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RESUMEN

Este trabajo tiene como objetivo dar a conocer noticias inéditas sobre la elaboracién de los
catdlogos monumentales de Espana. Estas han sido localizadas en el epistolario del erudito
sevillano José Gestoso, conservado en la Institucién Colombina de Sevilla, y se han extraido
de las cartas que recibia este personaje de parte de algunos de sus autores. Los datos que
se dan a conocer ayudan a trazar la intrahistoria de uno de los proyectos mds relevantes
emprendidos en Espana, en favor del conocimiento y de la proteccién del patrimonio
histdrico-artistico. Al tratarse de documentacién de indole privada, se percibe el lado m4s
humano de las tareas de catalogacion, y cdmo las concibieron y las interpretaron personal
e individualmente sus protagonistas.

PALABRAS CLAVE: historia del arte en Espana, fuentes para la historia del arte, historiografia
artistica, Manuel Gémez-Moreno Martinez, conservacién del patrimonio histérico.

NEWS ABOUT THE MONUMENTAL CATALOGUES
OF SPAIN IN THE EPISTOLARY OF JOSE GESTOSO
(1852-1917)

ABSTRACT

The aim of this paper is to reveal unpublished news on the production of Spain’s monumental
catalogues. This information has been located in the epistolary collection of the Sevillian
scholar José Gestoso, kept at the Institucién Colombina in Seville. This information has
been extracted from the letters this personality received from some of his authors. It helps to
trace the intrahistory of one of the most important projects undertaken in Spain in favour
of the knowledge and protection of historical and artistic heritage. Given the private nature
of the documentation, the more human side of the cataloguing tasks is perceived, and how
they were conceived and interpreted personally and individually by their protagonists.

Keyworps: History of Art History in Spain, sources for Art History, Art Historiography,
Manuel Gémez-Moreno Martinez, conservation of cultural heritage.

DOI: https://doi.org/10.25145/j.histarte.2021.01.03
REVIsTA DE HISTORIA DEL ARTE, 1; julio 2021, pp. 49-68; ISSN: e-2660-9142

49

P 49-68

21, P

202

A DEL ARTE, 1,

RIA

\
)
J

STC

-

EVISTA DE HI

ERE. R

ACCAL


https://doi.org/10.25145/j.histarte.2021.01.03
mailto:cdetena%40us.es?subject=

El fondo documental del erudito sevillano José Gestoso y Pérez (1852-
1917), conservado en la Institucién Colombina, es una rica fuente de informacién
para el estudio de la historia y del arte espafol'. Una de sus secciones mds valiosas
es el epistolario de este personaje, en el que se recogen mds de seis mil cartas dirigi-
das, en su inmensa mayoria, al propio Gestoso. Hace unos afios se publicé un arti-
culo en el que se daba a conocer este valioso acervo documental (De Tena Ramirez
2018), y donde ademds se subrayaba la relevancia que tiene para los investigadores
de la historiografia, especialmente artistica o arqueoldgica. Se debe tener en cuenta
que Gestoso conocié e incluso entablé amistad con los estudiosos de la historia, la
arqueologia y el arte espafiol mds reconocidos de la época. Hablamos de personajes
de la talla de José Ramdn Mélida, Manuel Gémez-Moreno Martinez, Vicente Lam-
pérez, Rodrigo Amador de los Rios, Pierre Paris, August L. Mayer, Arthur Engel,
Jorge Bonsor o Elias Tormo, entre otros.

Este epistolario da comienzo en el afo 1875 y abarca hasta la muerte de su
poseedor en 1917; estos afios, que se integran dentro del periodo de la Restauracién
borbénica, engloban una época de grandes cambios en el panorama cultural espa-
fiol, entre los que destaca especialmente la profesionalizacién de los estudios hist6-
rico-artisticos y arqueoldgicos. La institucionalizacién de la historia, la historia del
arte y la arqueologia se desarroll6 en paralelo a las labores de estudio sistemdtico del
patrimonio cultural espafiol, en buena parte propiciadas por las pérdidas que habian
marcado el curso del siglo x1x. Tampoco debe menospreciarse como factor de desa-
rrollo la expansién del turismo cultural. Sobre estas y otras muchas cuestiones se
debate en las cartas enviadas a Gestoso, y es por esta variedad de temas y enfoques,
y por el prestigio de los interlocutores, por lo que su epistolario es una fuente de pri-
mer nivel para los estudios histérico-artisticos y arqueoldgicos en Espana.

o
© En este estudio queremos centrarnos en uno de los proyectos culturales de
9 mayor relevancia que se promovieron en nuestro pais a principios del siglo xx: la
) formacién del catdlogo monumental y artistico’. Es bien conocida esta empresa, que
o dio comienzo con la firma del real decreto correspondiente de 1 de junio de 1900, y
= que, como sabemos, fue una propuesta del ministro de Instruccién Publica y Bellas
S Artes, Antonio Garcia Alix, a instancias del entonces director de la Real Academia
~ de San Fernando, Juan Facundo Riafo (Lépez-Océn 2012). A propuesta de este
= ultimo, el proyecto conté en sus primeros afios con Manuel Gémez-Moreno Mar-
b tinez como el Gnico encargado de llevar a cabo este estudio sistemdtico y ordenado
5 de la riqueza patrimonial de Espafia. Sin embargo, dada la carga de trabajo que esta
T empresa suponia y la imposibilidad de que la pudiera llevar a término una sola per-
= sona en un tiempo prudencial, desde 1902 se fueron incorporando progresivamente
- al proyecto otras personas. Esta division del trabajo conllevé «desigualdad de cri-
- terios en la recopilacion de datos, producto de la dispar cualificacion e interés por
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! Sobre este personaje, véase Casquete de Prado (2016).
% El proyecto del catdlogo monumental de Espafa ha sido tratado por diversos autores, y,
por la visién general que aportan, destacamos las publicaciones de Lépez-Yarto (2010, 2012).
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el tema de las personas a quienes se encomendé» (Morales 1996). Efectivamente,
y dado que atin no se habian profesionalizado los estudios histérico-artisticos, ain
no existian personas plenamente cualificadas, exceptuando a Gémez-Moreno, para,
como senala el citado real decreto, poder «llevar 4 efecto labor de método que per-
mita llegar 4 poseer un Catdlogo completo de todo aquello que revista en la Histo-
ria 6 en el Arte un reconocido mérito». Y aunque el plan de trabajo expuesto en el
primer catlogo que presenté el investigador granadino (Avila) fue valorado y reco-
nocido, como veremos con posterioridad, no influyé lo suficiente como para que
con él se estableciera un método concreto para catalogar todas las provincias; tam-
poco el ministerio se preocupé por establecer las normas y las reglas necesarias que
esta tarea demandaba (Mufioz Cosme 2012).

Los participantes en el proyecto de los catdlogos monumentales eran pro-
puestos por la Comisién Mixta de las Comisiones Provinciales de Monumentos,
que agrupaba miembros de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y de
la Historia. Es por esta razén po lo que los nombramientos surgian entre los indi-
viduos de estas academias, ya fueran numerarios o correspondientes. También, y
segun el articulo sexto del real decreto de 14 de febrero de 1902, que modificaba
al anterior de 1900, podrian requerirse los servicios de los miembros del cuerpo de
Archiveros, Bibliotecarios y Anticuarios. No obstante, la pertenencia a este o a las
citadas instituciones no siempre iba aparejada a una formacién adecuada en mate-
ria histérico-artistica, y raramente posefan nociones sobre conservacién y restau-
racién de monumentos; asi lo ha sefalado Lépez-Yarto (2012), que, como buena
conocedora de los catdlogos monumentales y de sus autores, ha subrayado que los
retrasos en la conclusién del proyecto llevaron a incurrir en la «relajacién de la exi-
gencia de conocimiento en historia del arte a la hora de proponer a los catalogado-
res». Como consecuencia de esta falta de formacién en la materia, cada autor tendia
a centrarse en los temas en los que era experto, no atendiendo a otros aspectos a los
que era ajeno (Hidalgo 2012).

La némina de catalogadores es extensa, tanto como los diferentes grados
de calidad que sus trabajos alcanzaron, pero lo que nos compete en esta ocasién es
que algunos de ellos conocieron a José Gestoso, siendo incluso amigos suyos. A tra-
vés de su correspondencia se pueden rastrear noticias y testimonios que estos auto-
res le transmitian acerca de la ejecucién del catdlogo. La némina no es amplia, pero
la informacién que ofrecen es muy estimable; estos personajes son Manuel Gémez-
Moreno Martinez (Avila 1900, Salamanca 1901, Zamora 1903 y Leén 1906),
Rodrigo Amador de los Rios (Mdlaga 1907, Huelva 1908 y Barcelona 1913), José
Ramén Mélida (Badajoz 1907 y Céceres 1914), Rafael Ramirez de Arellano (Cér-
doba 1902) Enrique Romero de Torres (Cddiz 1907 y Jaén 1913) y Adolfo Ferndndez
Casanova (Sevilla, 1907)’. Otros integrantes del proyecto como Francisco Rodri-

% Se han indicado los catdlogos que elaboraron cada uno de estos investigadores y la fecha
de su nombramiento. Para ampliar la informacién sobre c6mo se gest6 cada uno, véase Lépez-Yarto
(2010, 2012).
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guez Marin (Madrid 1907 y Segovia 1908) o Luis Tramoyeres (Castellén 1912) le
dirigieron cartas a Gestoso, que se encuentran en su epistolario, especialmente el
primero, que era un buen amigo suyo, pero no mencionan datos sobre el catilogo
en ninguna de las cartas conservadas.

Paradéjicamente, y a pesar de que no dejaba de recibir noticias sobre el tema,
José Gestoso no fue autor de ninguno de los catdlogos. Este asunto merece nuestra
atencion y serd tratado en la dltima parte de este estudio.

No es la primera vez que se acude a fuentes epistolares para completar el
conocimiento que se tiene sobre la elaboracién de los catdlogos monumentales, pues
las fuentes oficiales no revelan la intrahistoria de esta iniciativa. Lépez-Yarto, que
consultd la correspondencia de Manuel Gémez-Moreno y de su circulo de familia-
res y amigos, ya advirtié que los datos que nos ofrece la correspondencia son «mds
expresivos [...] que los frios documentos de los archivos» (Lépez-Yarto 2010). Por
otro lado, en los tltimos afos se ha publicado un libro con el epistolario de Manuel
Gémez-Moreno y su mujer Elena Rodriguez Bolivar, durante la elaboracién del cata-
logo de Zamora, complementado con varios estudios sobre esta etapa de la vida del
historiador (Lorenzo y Pérez 2017).

Nuestro repaso a las noticias encontradas sobre los catdlogos monumentales
en el epistolario de José Gestoso comienza con Manuel Gémez-Moreno Martinez.
Este investigador granadino ha sido considerado uno de los padres de la disciplina
de la historia del arte en Espafa junto con Elias Tormo (Borrds Gualis 2006). Es
el autor de los catdlogos que mds informacién revel6 a Gestoso sobre los mismos,
y gracias a la conservacién de su epistolario tenemos muchas noticias sobre cémo
transcurrié la investigacién de los que le fueron encomendados. Alfredo Mederos
ha investigado cémo se gesté el nombramiento de Gémez-Moreno como encar-

o
© gado del proyecto del catilogo monumental (Mederos Martin 2015) y de las suspi-
9 cacias que este levanté, especialmente debido a una posible injerencia por parte de
) Juan Facundo Riafio. Sin duda, la amistad previa entre estos personajes apuntaba
o a un posible favoritismo, pero la sobresaliente labor del joven investigador grana-
= dino acabaria demostrando su valia, y que su eleccidn estaba plenamente justifi-
& cada (Mederos Martin 2018).

- De sus primeros meses de trabajo en Avila le dijo a Gestoso: «Aqui me tiene
= enfrascado en esta labor tan ingrata por lo aperreada y tan larga y penosa si ha de
b llevarse 4 punta de lanza como deseo: es cuestion de honra y de amor propio, no
5 de medro, y asi, antes de echarme atrds aqui me dejo las asaduras»®. Sus palabras
T demuestran que habfan sido muchas las confianzas depositadas en él por su vale-
= dor, Riafio, y que no podia desfallecer a pesar de la dureza de la tarea. Ciertamente,
- las complicaciones aparejadas al proyecto y la riqueza del tesoro artistico nacional
- no resultaban halagiienas a la hora de pretender cumplir el objetivo de catalogar el
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4 Biblioteca Capitular y Colombina, Fondo Gestoso (en adelante BCC, FG), Correspon-
dencia, 1899-1900, n.° 224, carta de Manuel Gémez-Moreno a José Gestoso, fechada en Arévalo el
8/10/1900. El contenido de todas las cartas se ha transcrito respetando la grafia original.
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patrimonio de todas las provincias espafiolas. Por esta razon, como ya se ha indicado,
hubo que modificar el real decreto de 1 de junio de 1900 con el de 14 de febrero
de 1902, para asi abrir el proyecto a mds autores. Los siguientes nombramientos no
tardarian en llegar, y Gémez-Moreno quiso poner al corriente de ello a Gestoso:

Ya sabrd V. que por empefios especiales se ha encomendado el Catédlogo de Gua-
dalajara al Sr. Catalina y el de Cérdoba 4 Ramirez de Arellano; quizd V. conozca
mejor que yo 4 ambos y pueda juzgar si es 6 no acertada la eleccién; yo realmente
no lo se y espero muy deseoso el parto de sus facultades. A Arellano he tenido oca-
sién de conocetlo ahora ligeramente; me parece que es como me lo figuraba, y no
como yo lo desearia, ciertamente; Catalina es mi superior jerdrquico, y basta. Pero
asf en confianza, le diré, que dentro del terreno puramente arqueoldgico y artis-
tico no les temo, 6 mds bien temo que no me satisfagan; pues crea V. que tengo
verdadera ansia de ver 4 otro salir al camino y que me acompaie al paso, 6 que se
me adelante tanto mejor’.

Se referfa a Juan Catalina Garcia, que al igual que Riafio era profesor de la
Escuela Superior de Diplomdtica de Madrid, centro de formacién de los archiveros,
bibliotecarios y anticuarios. Sin embargo, y a pesar del cargo y de otras distincio-
nes, no tenia el nivel de Gémez-Moreno, y este lo sabia. Tampoco era especialmente
brillante Rafael Ramirez de Arellano aunque parece que Gestoso lo valoraba, pues
en una carta, siguiente a la anterior, le decia Gémez-Moreno: «Me alegro de saber
por V. su capacidad»®.

El sentimiento era mutuo, pues Ramirez de Arellano no tenia en gran consi-
deracién a Gémez-Moreno, o mejor dicho, a su trabajo. Ello pudo estar influenciado
por el hecho de que a este le pagaban 800 pesetas al mes, mientras que a Ramirez
de Arellano solo 500, al parecer, porque no habia crédito para mds. Si bien valoraba
el catdlogo de Avila, esto era por su método, que era el que crefa que debian seguir
todos los autores; un método del que opina «no es suyo, sino que se lo dio Riafio.
La critica mds dura hacia este catdlogo se refiere a lo que para Ramirez de Arellano
es un exceso de documentacién grafica: «Puedo decir que es una lista de objetos con
numerosisimas fotografias. Los que lo califican de notable no han visto mds que las
estampas y los que han examinado el texto creen que vale muy poco [...]. En su tra-
bajo no hay casi nada de historia y nada de descripcién»’. A este respecto habria que
anadir que el catdlogo de Cérdoba lo entregé este autor sin fotografias, no porque
no las creyera necesarias, sino porque habia cobrado 300 pesetas mensuales menos,
por lo que consideré mds adecuado pasar este encargo al editor del catdlogo®.

> BCC, FG, Correspondencia, 1901-1902, n.° 200, carta de Manuel Gémez-Moreno a José
Gestoso, fechada el 10/5/1902.

¢ BCC, FG, Correspondencia, 1901-1902, n.° 273, carta de Manuel Gémez-Moreno a José
Gestoso, fechada el 10/11/1902.

7 BCC, FG, Correspondencia, 1903-1904, n.° 95, carta de Rafael Ramirez de Arellano a
José Gestoso, fechada en Cérdoba el 8/5/1903.

8 Algo que no sucedié hasta 1983, en edicién anotada por José Valverde Madrid.
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Muy al contrario del criterio expresado por Ramirez de Arellano, el catdlogo
de Avila de Gémez-Moreno es de los més valorados de toda la coleccién, especial-
mente por la presencia de fotografias, que desde el principio, fueron para él indis-
pensables, por lo que tuvo que adquirir una cdmara de fotos para llevarla en sus
excursiones:

La catalogacién habia de hacerse directamente recorriendo y fotografiando toda
la provincia. Habia de proveerse de mdquina fotogréfica, grave asunto, pues era
cara y su pequeno sueldo de profesor de Arqueologia en el Sacromonte granadino
no daba mucho de si. Al fin encontré una, cara (500 pesetas), pero apropiada
(Gémez-Moreno 1983).

Esta inversion supuso mds de la mitad de su asignacién mensual como autor
del catdlogo. Eso si, antes de realizarla estuvo practicando con una cimara de Juan
Facundo Riafo hasta que dominé el procedimiento (Gémez-Moreno 1995).

No es baladi el hecho de que tras la entrega del catdlogo de Avila en 1901,
se estableciera en el ya citado real decreto de 1902 que «la descripcién de los obje-
tos 0 monumentos se presentard ilustrada con planos, dibujos o fotografias». Con
esta disposicion queda claro que se reconocia por primera vez y de manera oficial la
importancia que tenia la fotografia como medio de estudio de la historia del arte y
de conocimiento del patrimonio (Lépez-Yarto 2010). Pero, como ha sefialado Arge-
rich (2012), en este reconocimiento hubo de ser decisivo el modelo propuesto por
Gémez-Moreno para Avila, que ya habia sido entregado y, desde luego, apreciado
en el ministerio.

La mayor parte de los autores presentaron los catdlogos con fotografias,
aunque solo las realizaron de manera sistemdtica y personalmente Manuel Gémez-
Moreno y Juan Cabré. Este primer investigador tomé casi todas sus imdgenes, pero
por ejemplo en Avila recibi6 la ayuda del profesional Casiano Alguacil (fig. 1), un
seguidor de la produccién de Jean Laurent, y que, como él, llevaba afios dedicado
a la fotografia artistica (Argerich 2012). Al margen de esta excepcidn, parece que él
fue el tnico autor de las instantdneas, tal y como indica en el catdlogo de Ledn o
como le hizo saber a Gestoso’.

Otros autores también revelaron al erudito sevillano su interés por la inclu-
sién de fotografias, como fue el caso de su buen amigo Adolfo Ferndndez Casa-
nova. Este arquitecto se habia ocupado de la restauracién de la catedral de Sevilla
y de la Giralda, y en la Junta de Obras de esta coincidieron ambos personajes, que
desde entonces se profesaron gran afecto. Esta cercania a Sevilla y el conocimiento
de su patrimonio arquitecténico le habria motivado a solicitar en 1907 la labor de
catalogacién de esta provincia, en la que, veremos, conté con la ayuda de Gestoso.
De vuelta al tema que referiamos en lineas anteriores, la fotografia, decia Ferndn-
dez Casanova que durante sus excursiones habian tenido «mala estrella mi sobrina y

? De Leén dice haber sacado 350 fotografias, él mismo, BCC, FG, Correspondencia, 1909
vol. 2, n.° 109, carta de Manuel Gémez-Moreno a José Gestoso, fechada en Granada el 10/10/1909.



Fig. 1. Casiano Alguacil (fot.), Catedral de Avila, ca. 1900. Catdlogo monumental de Espana.
Provincia de Avila, tomo 1 de fotografias, n.° 18. ©CSIC, CCHS,
Biblioteca Tom4s Navarro Tomds.

yo, pues se nos descompuso por 3 veces la maquina por no haberla arreglado bien».
Por esta razén, decia de las fotografias que «algunas las sacamos nosotros, otras las
he mandado hacer a los fotégrafos; unas adquiriendo los clichés y otras comprando
dos positivos de cada vista, para quedar yo con copia de todo»"’.

Solo los catdlogos de Cérdoba, Guadalajara y Huesca no se presentaron con
fotografias (Argerich 2012). Ramirez de Arellano adujo que el Estado pagaba mal,
por eso no incluyé fotografias; eso si, reconocié que suponia para él tal honor que
podria haber hecho el catdlogo de Cérdoba gratis''. Otros catalogadores tuvieron
que invertir su propio dinero para lograr un resultado satisfactorio, como le ocurrié
a Enrique Romero de Torres. Este cordobés reconocié haber tenido que hacer frente
avarios gastos asociados a su elaboracién: «Me ha costado el dinero como tendrd que
costarle a todo el que quiera hacer esta clase de trabajos a conciencia y recorra pue-
blo por pueblo, aldea por aldea, toda una provincia como yo, pero no me pesa, por
haber salido airoso de mi empresa»'2. Reconocia, pues, la necesidad de visitar todos
los rincones de la provincia, de la misma forma que hizo Manuel G6mez-Moreno

' BCC, FG, Correspondencia, cartas de Adolfo Ferndndez Casanova a José Gestoso,
n.° 170, carta de Adolfo Ferndndez Casanova a José Gestoso, fechada en Madrid el 28 de abril de 1908.

' BCC, FG, Correspondencia, 1903-1904, n.° 95, carta de Rafael Ramirez de Arellano a
José Gestoso, fechada en Cérdoba el 08/5/1903.

12 BCC, FG, Correspondencia, 1909 vol. 2, n.° 109, carta de Enrique Romero de Torres a
José Gestoso, fechada en Cérdoba el 17/9/1909.
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o como le recomendaba José Ramén Mélida a Adolfo Ferndndez Casanova, si bien
este tltimo no estaba del todo convencido de que esa opcidn fuera plausible, dada
la riqueza monumental de la provincia de Sevilla:

El amigo Mélida me decfa anoche que debia yo verlo todo por mi mismo; pero no
comprende que tengo yo una provincia excepcional. A pesar de los muchos datos
que usted sabe que yo ya tenia, he andado ahora yo corriendo antes un mes y ahora
otro por los pueblos, sin contar los viajes a Carmona, y le aseguro a V. por lo que
he visto del catilogo de Avila que sin duda mucho mejor escrito que serd el mio,
porque su autor sabe mucho més; pero en cuanto a la extensién del trabajo mio
tiene que ocupar muchisimo mds volumen®.

Conviene subrayar de nuevo que el primer catdlogo de Gémez-Moreno era
el referente absoluto de los autores, quienes, como puede apreciarse, lo mencionan
infravalordndolo, ya fuera por el exceso de fotografias o por la escasa extensién de
texto. Al menos fue modelo en cuanto al afin por explorar todo el territorio de la
provincia, aunque no todos llegaran a equipararle, como le pasé a Ferndndez Casa-
nova. A pesar de las limitaciones que la extension y riqueza de la provincia de Sevilla
le suponian, parece que pasé un mes recorriendo Ecija, Osuna, Marchena, Morén,
Sanlicar, Cazalla, Alanis y Constantina', esto es, sus pueblos mds notables, y siem-
pre acompafiado de su sobrina, Sofia Dalda, que, igual que él, habia enviudado®”.
En sus cartas a Gestoso se percibe la afioranza que sentia por su mujer, Saturnina de
Torre Saldafa, cuya muerte se habia producido el 22 de febrero de 1908, poco des-
pués de iniciar las tareas de estudio del patrimonio de la provincia. De modo que
tuvo que enfrentarse a la tarea de elaboracién del catdlogo sufriendo el duelo y sin
descuidar ni sus obligaciones académicas ni las docentes en la Escuela de Arquitec-
tura de Madrid, aunque le refiri6 varias veces a su amigo que los quehaceres diarios
le ayudaban a mitigar el dolor por tan terrible pérdida.

La compania de familiares era un sélido apoyo emocional para los autores del
catdlogo, como lo fue Sofia Dalda para el recién viudo Ferndndez Casanova. Por eso
era habitual que viajaran acompanados; pocos de ellos vivian en la provincia que se
les habia asignado, y por esta razén tenian que trasladarse desde su domicilio habi-
tual. Manuel Gémez-Moreno estuvo acompanado en algunos de sus viajes por su
mujer, Elena Rodriguez Bolivar, desde que se casaron en 1903. Ella fue, ademds de
grata compaifa, su ayudante en la elaboracién de los catdlogos de Zamora y Leén:
«Gémez-Moreno cuenta con Elena como amanuense, quien le copia los textos con

'3 El subrayado aparece en el original, BCC, FG, Carzas dirigidas al Excmo. Sr. Gestoso por
D. Adolfo Ferndndez Casanova desde el aro 1882 al 1915, n.° 170, carta de Adolfo Ferndndez Casa-
nova a José Gestoso, fechada en Madrid el 28/4/1908.

¥ BCC, FG, Cartas dirigidas al Excmo. Sr. Gestoso..., n.° 170, carta de Adolfo Ferndndez
Casanova a José Gestoso, fechada en Madrid el 28/4/1908.

' Son muchas las cartas en las que menciona a su sobrina junto a él, por ejemplo al hacer
«la peregrinacién por los pueblos», ¢ BCC, FG, Cartas dirigidas al Excmo. Sr. Gestoso..., n.° 169, carta
de Adolfo Ferndndez Casanova a José Gestoso, fechada en Morén el 28/3/1908.



una letra clara y hermosa, inventada para este menester, con abandono de la suya
cursiva habitual, y, ademds, ha aprendido a colaborar en la tarea de hacer pruebas
fotogréficas» (Gémez-Moreno 1995). El matrimonio incluso entablé amistad con
los habitantes de la provincia de Zamora, de donde los despidieron con gran afecto
(Lorenzo y Pérez 2017).

El arquedlogo Rodrigo Amador de los Rios se inici6 en la tarea cataloga-
dora con la provincia de Mdlaga, en la que estuvo con su mujer, dos hijas y su hijo
Alfonso, que alli los esperaba, destinado en la capital como jefe del Archivo de
Hacienda. La razén principal por la que el arquedlogo solicité este destino fue pre-
cisamente de indole familiar; el médico de su hija Elisa le habia recomendado via-
jar a esta tierra para que la nifa se repusiera del tifus, enfermedad de la que casi
muere'®. En Huelva, segundo catdlogo del que se encargé este personaje, también
estuvo acompafiado; la presencia de su mujer era practicamente imprescindible por-
que se habia quedado sordo y necesitaba su auxilio para poder comunicarse: «Como
mi sordera malhadada e incorregible me ha convertido en 1/4 de hombre para estos
menesteres, me acompanardn, en esa expedicién, como en la de Mdlaga, mi mujer
y mi hijo Alfonso»".

La compania de los seres queridos siempre fue un alivio para los autores,
ya que las condiciones de trabajo resultaban casi siempre muy duras de sobrelle-
var. Del frio experimentado en las excursiones por Avila contaba Gémez-Moreno
a Gestoso: «Yo sigo adelante en mi penosa tarea, ya aqui [en la ciudad de Avila], ya
correteando por los pueblos, y manana salgo para la dltima excursién grande que
me queda [...]. Alld por Arenas y Cebreros 4 donde ahora voy, dicen que no hace
frio; Dios me la depare buena»'®. El investigador granadino siempre demostraba
en sus cartas entereza y buen humor. Tras muchas quejas acerca del trasiego y las
condiciones climdticas que conllevaba la ejecucién del proyecto, reconocia que este
esfuerzo tenia su encanto: «Hermosas obras de arte y una hartada de paisaje com-
pensan el trabajo fisico»”.

Por tanto, no le faltaban razones para ironizar con la adjudicacién de la
provincia de Mdlaga a Amador de los Rios: «Un catdlogo tiene lo suyo y ya vere-
mos cémo se las arregla el compadre por aquellas serranias de Mélaga. Sospecho
que se contentard con verlas desde el tren»*’. Pero no iba desencaminado, pues ya
fuera por las dificultades fisicas, o bien por la falta de colaboracién de la poblacién

¢ BCC, FG, Correspondencia, 1907-1908, n.° 17, carta de Rodrigo Amador de los Rios a
José Gestoso, fechada en Mélaga el 25/3/1907.

7 BCC, FG, Correspondencia, 1907-1908, n.° 295, carta de Rodrigo Amador de los Rios
a José Gestoso, fechada en Madrid el 30/11/1908.

8 BCC, FG, Correspondencia 1899-1900, n.° 231, carta de Manuel Gémez-Moreno a José
Gestoso, fechada en Avila el 12/11/1900.

¥ BCC, FG,Correspondencia, 1901-1902, n.° 181, carta de Manuel Gémez-Moreno a José
Gestoso, fechada en Granada el 7/1/1902.

2 Gestoso era el padrino de bautismo de una de las hijas de Amador de los Rios, de ahi
la denominacién de compadre, BCC, FG, Correspondencia, 1907-1908, n.° 24, carta de Manuel
Gémez-Moreno a José Gestoso, fechada en Granada el 13/4/1907.
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local, muchos autores se habian visto tentados a abandonar el proyecto, y solo su
aficién por los estudios histérico-artisticos los disuadia. Asi lo manifesté Ferndndez
Casanova ante la frustracién de no contar con las fotografias que habia encargado
al fotgrafo Medina: «Si no fuera por la chifladura que tengo por los monumentos
de la provincia de Sevilla me arrepentiria de haberme metido en esta barahtinda y
pelear con tantos, pasar malos ratos, etc.»”’. Incluso Ramirez de Arellano, que con-
sideraba esta tarea un honor, reconocia que «el trabajo es pesado porque atin cono-
ciendo yo todo lo de Cérdoba he tenido que volverlo a ver»*.

No debemos olvidar que los catalogadores no siempre contaban con el apoyo
de las autoridades locales, civiles o eclesidsticas. Segin dijo Amador de los Rios a
Gestoso, el obispo de Midlaga no le autorizé a entrar en los conventos de monjas que
hay en la provincia®. Mds suerte tuvo en cambio en Huelva, pues se publicé en el
boletin oficial de esta provincia una circular escrita por el gobernador civil dirigida
a los alcaldes de la misma, para que ayudaran al investigador en su tarea (Lépez-
Yarto 2010). Este caso fue excepcional, pues la mayoria topé6 en alguna ocasién con
la indiferencia y/o desconfianza de los encargados de tutelar el patrimonio hist4-
rico-artistico. Gémez-Moreno tuvo algunos problemas en Ledn: «Tengo alli algu-
nos puntos negros que me inquietan y recelo no poder aclararlos, por encontrarme
escollos de personas dificiles de sortear». Al parecer el obispo de alli, Juan Manuel
Sanz y Saravia, y su secretario le apoyaron en su tarea, pero no tanto como él nece-
sitaba para poder llevar a cabo una adecuada revisién de las riquezas patrimonia-
les de la provincia®.

José Ramén Mélida fue uno de los afortunados que contaron con la ayuda
de la poblacién local, durante su estancia en Badajoz. Este personaje, esencial para
el desarrollo de la arqueologia cientifica en Espafa, mantuvo una relacién con José
Gestoso bastante larga, fundamentada, sobre todo, en las labores de proteccién del
patrimonio histérico, pues Mélida era miembro de la Real Academia de la Histo-
ria, y el papel de esta institucion en la proteccién del patrimonio monumental espa-
fiol fue clave.

El primer catdlogo monumental que afronté Mélida fue el de Badajoz, aun-
que le habian encomendado poco antes el de Tarragona, que no pudo llevar a la
préctica. Hizo saber a Gestoso su nombramiento en mayo de 1907 y desde enton-
ces, parece que le estuvo transmitiendo algunos descubrimientos que le pudieran

2 BCC, FG, Cartas dirigidas al Excmo. Sr. Gestoso..., n.° 180, carta de Adolfo Ferndndez
Casanova a José Gestoso, fechada en Madrid el 1/11/1908.

2 BCC, FG, Correspondencia, 1903-1904, n.° 95 carta de Rafael Ramirez de Arellano a
José Gestoso, fechada en Cérdoba el 8/5/1903.

# BCC, FG, Correspondencia, 1907-1908, n.° 23, carta de Rodrigo Amador de los Rios
a José Gestoso, fechada en Mdlaga el 12/4/1907.

2 BCC, FG, Correspondencia, 1907-1908, n.° 18, carta de Manuel Gémez-Moreno a José
Gestoso, fechada en Granada el 31/3/1907.



Fig. 2. Fotdgrafo desconocido, Virgen con el Nifio, ca. 1909. Catdlogo Monumental
y Artistico de la Provincia de Badajoz, tomo 1v, fotografias, lim. cx1. ©CSIC,
CCHS, Biblioteca Tomds Navarro Tomds.

resultar de interés a su amigo sevillano®. En esta provincia, Mélida conocié al pin-
tor Eugenio Hermoso, quizds por mediacién de Gestoso, ya que fue su alumno en la
Escuela de Bellas Artes de Sevilla. Al parecer, Hermoso le estuvo mostrando lugares
y piezas artisticas de interés a José Ramén Mélida, cuando visité Fregenal de la Sie-
rra en mitad de sus investigaciones para el catdlogo; concretamente, le mostré dos
curiosas pilas de agua bendita, que originariamente eran capiteles, uno corintio y
otro compuesto, actualmente en la iglesia de Santa Catalina; un «arco 4rabe», que
debe identificarse con la puerta de la casa que aparece en la limina Lxx1v del catd-
logo; y, por supuesto, el magnifico castillo de la localidad. Pero lo que mds destacé
Hermoso, y que le habia gustado a Mélida «en extremon, fue una Virgen con el Nifio
(hig. 2), que el arquedlogo identificé como de «cardcter entre francés y belga». Her-
moso prometié mandarle un dibujo de la Virgen y fotografias a Gestoso®. En efecto,
la promesa se cumpliria, y el 9 de octubre de este mismo mes recibi6 de parte de su
antiguo alumno un dibujo de la escultura, de la cual proporcionaba datos bdsicos,
como sus medidas (129,5 cm), que procedia del altar mayor del antiguo convento

» BCC, FG, Correspondencia 1907-1908, n.° 34, carta de José Ramén Mélida a José Ges-
toso, fechada en Madrid el 6/5/1907.

% BCC, FG, Correspondencia, 1909, vol. 2, n.° 98, carta de Eugenio Hermoso a José Ges-
toso, fechada en Fregenal de la Sierra el 3/10/1909.
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de Santa Clara, del cual era patrona, y que tras la exclaustracién fue trasladada a la
iglesia de San José”.

Las conclusiones fueron claras para Gestoso cuando recibié una fotografia
de la Virgen de parte de José Ramén Mélida?® y asi se lo hizo saber poco tiempo des-
pués, alo que Mélida respondi6 que estaba de acuerdo con Gestoso, aseverando que
la Virgen de Fregenal es de artista borgofién, y que le haria gran favor si le comu-
nicaba los datos documentales sobre esa obra, si es que los habia®. Pero parece que
Gestoso no pudo hallar ninguna noticia documental que ampliara la informacién
de la que ya se disponia, por lo que se content6 con atribuirla a Mercadante de Bre-
tafa, o al menos asi lo expresé Mélida en el catdlogo: «Es obra artistica muy nota-
ble y segtin D. José Gestoso original del escultor Lorenzo Mercadante de Bretafa»
(Mélida 1907-1911).

Mélida, que en 1914 se ocuparia del catdlogo de Cdceres, no seria la Gnica
persona a la que auxiliaria Gestoso en estas tareas. A finales de 1908 y con el fin
de iniciar los preparativos para el catdlogo de Huelva, Rodrigo Amador de los Rios
comunicé a Gestoso su préximo viaje a Sevilla. También le consulté si habia pie-
zas procedentes de Huelva en el Museo Arqueolégico Provincial, o en la coleccién
del canénigo Francisco Mateos Gago, que se integraba en el Museo Arqueolégico
Municipal®®. Gestoso era buen conocedor de las colecciones de los museos sevilla-
nos, pues habia fundado el Museo Arqueolégico Municipal y habia tomado con-
tacto con las piezas del Arqueolégico Provincial en su juventud?.

A instancias de esta pregunta sobre piezas procedentes de Huelva en Sevilla,
José Gestoso contribuyd a la elaboracién de este catdlogo, con el suministro de una
fotografia y un calco de la inscripcién de una pieza que formaba parte de su colec-
cién de antigiiedades®. Se trata de un fragmento cerdmico, segiin Amador de los
Rios del trdnsito del siglo x1r al x111, que posiblemente formara parte del brocal de
un pozo, y cuyo molde originario seria de origen almohade (fig. 3). La pieza habia
sido adquirida por Gestoso a un vendedor que le indicé que habia sido encontrada

¥ BCC, FG, Correspondencia, 1909, vol. 2, n.° 107, carta de Eugenio Hermoso a José
Gestoso, fechada en Fregenal de la Sierra el 19/10/1909. Mélida indica en el catdlogo que la escul-
tura medfa 133 cm.

2 BCC, FG, Correspondencia, 1909, vol. 2, n.° 163, carta de Jos¢ Ramén Mélida a José
Gestoso, fechada en Madrid el 7/12/1909; dicha fotografia se conserva en BCC, FG, Apuntes, t. 1.

# BCC, FG, Correspondencia, 1909, vol. 2, n.° 167, carta de José Ramén Mélida a José
Gestoso, fechada el 13/12/1909.

3 Francisco Mateos Gago habia sido un importante anticuario y coleccionista de la Sevi-
lla decimondnica, y su coleccién habia sido adquirida por el Ayuntamiento para formar parte de los
fondos del Museo Arqueoldgico Municipal.

31 BCC, FG, Correspondencia, 1907-1908, n.° 310, carta de Rodrigo Amador de los Rios
a José Gestoso, fechada en Madrid el 16/12/1908.

3 BCC, FG, Correspondencia, 1909 vol. 1, n.° 158, carta de Rodrigo Amador de los Rios
a José Gestoso, fechada en El Escorial el 12/5/1909.



Fig. 3. Fotdgrafo desconocido. Fragmento de brocal en barro cocido, Catdlogo de los
Monumentos Histéricos y Artisticos de la provincia de Huelva, tomo de ilustraciones, s/n.

©CSIC, CCHS, Biblioteca Tomdas Navarro Tomds.

en Moguer, de modo que este era el inico testimonio con el que contaba Amador
de los Rios para incluirla en el catilogo monumental de Huelva®.

Enrique Romero de Torres, que ademds del catdlogo de Cédiz se ocupé del
de Jaén, también solicit6 a Gestoso una lista con objetos procedentes de esta tltima
provincia, que se encontraran en el Museo Arqueolégico de Sevilla. De este autor,
artista, como su hermano Julio, y conservador del Museo de Cérdoba, del que llegd
a ser director, parece que no guardaba una buena opinién Gémez-Moreno, que le
llegé a llamar «aquel tipejo del Museo de Cérdoba» (Lépez-Yarto 2010). El inves-
tigador granadino demostré ser muy critico con los autores de los catdlogos; tam-
poco estaba convencido de la idoneidad de Rodrigo Amador de los Rios. Cuando
le adjudicaron la provincia de Malaga comenté: «Alld veremos lo que sale, pero me
temo que sea deficiente en algunos casos, por ejemplo, en revisién de archivos, en
lo romano, que alli tiene bastante interés, y en meterse por andurriales, pues ya estd
duro para trotes»**.

Ciertamente, Rodrigo Amador de los Rios comprobé que en Mdlaga habia
mucho interés por el patrimonio de época romana; los estudios de Manuel Rodri-

% La fotografia estd incluida en el tomo correspondiente del Catdlogo Monumental de
Huelva, y fue merecedora de un minucioso andlisis en la pdgina 549 y siguientes.

3 BCC, FG, Correspondencia 1907-1908, n.° 17, carta de Manuel Gémez-Moreno a José
Gestoso, fechada en Granada el 31/3/1907.
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Fig. 4. Fotdgrafo desconocido, alcazaba de Médlaga después de los desmontes, ca. 1907.
Catdlogo de los Monumentos Histdricos y Artisticos de la Provincia de Mdlaga, tomo 1,

fotografias, fol. 14, ©CSIC, CCHS, Biblioteca Tomds Navarro Tomds.

guez de Berlanga y el establecimiento del Museo Loringiano habrian contribuido
a esa apreciacién. En cambio sefalaba que eran pocos los restos existentes de época
visigoda y también los de época «<mahometana». Por sus cartas se percibe que no
estaba entusiasmado con la ciudad, en la que decia que perdia el tiempo, y se mos-
traba muy critico con la conservacién de la alcazaba:

El convencimiento que los ruinosos torreones, algunos, son de origen romano en
la Alcazaba, hacen el estudio de esta interesante, pero para V. que valia mds que
fuera demolido lo que existe en dicha alcazaba, la cual, por el estado en que se
halla, es un borrén para Mélaga. Por lo demds, poin-de-intérét de los malaguefios®.

Es cierto que algunos afos antes de que Amador de los Rios estuviera en
Milaga (1907) esta construccién habia sido sometida a un proceso de desmonte
en su zona baja (fig. 4), pero nada le podria haber hecho pensar que seria nom-
brada Monumento Nacional en 1931, ni que acabaria adquiriendo la imagen que
luce en la actualidad, después de restaurarse en diversas campanas desde los afos

30 del siglo xx.

% BCC, FG, Correspondencia 1907-1908, n.° 23, carta de Rodrigo Amador de los Rios a
José Gestoso, fechada en Mélaga el 12/4/1907.



Igual de sorprendente habria sido para Manuel G6mez-Moreno conocer la
impresion que, segtin su autor, causé el catdlogo de Mdlaga: «He tenido la satisfac-
cién de que lo mismo la comisién que cuantos han visto mi trabajo, digan y hayan
dicho, hasta los empleados del negociado de Bellas Artes del Ministerio, que no se
ha presentado otro semejante, y que no esperan se presente»*®. Lo cierto es que se
le concedié el catdlogo de Huelva como recompensa a los servicios prestados en
Milaga «ante lo cumplidamente que desempenié su cometido» (Lépez-Yarto 2010).
Posteriormente se hizo cargo de la provincia de Albacete (1911), encomienda que
tuvo que aceptar, a pesar de sus achaques?, pero de este, asi como del de Barcelona
(1913), no se han encontrado datos en el epistolario de Gestoso. También fue nom-
brado para ocuparse de Santander, pero este trabajo no lo llegé a empezar.

Después de haber comentado las noticias halladas sobre los catdlogos monu-
mentales de Espafia en el epistolario de José Gestoso, es necesario hacer una acla-
racién respecto a la autoria del de la provincia de Sevilla. Ya hemos comentado que
esta fue adjudicada en 1907 al arquitecto Adolfo Ferndndez Casanova, pero segiin
los indicios que presentamos a continuacion, parece que la propuesta se hizo en pri-
mer lugar a Gestoso (Casquete de Prado, 2016). Hay que recordar que la labor his-
toriogréfica de este personaje estuvo, pricticamente desde sus comienzos, marcada
por la publicacién de Sevilla Monumental y Artistica (1899-1892), su obra magna,
en la que, a lo largo de tres tomos, presenta un estudio sobre el patrimonio hist4-
rico-artistico de la ciudad de Sevilla y sus alrededores, desde la prehistoria hasta
comienzos del siglo x1x. Todas las investigaciones que se han dedicado al estudio
del arte sevillano han bebido, de una forma o de otra, de esta fuente. Es tal el cau-
dal de informacién que ofrece, ya sea de indole histérica, artistica, o documental,
que ha sido el mdximo referente de la historiografia artistica sevillana hasta tiem-
pos recientes. Por tanto, las razones por las que Gestoso debia haberse ocupado de
hacer el catdlogo resultan mds que evidentes. Ademds, fue un personaje bien rela-
cionado, perfectamente integrado dentro de la cultura restauracionista, con con-
tactos en Madrid, tanto politicos como académicos. Sin embargo, y a pesar de que
todos los factores apuntaban hacia él como encargado para elaborar el catdlogo de
la provincia de Sevilla, no se contaba con su falta de disposicién.

Los primeros tanteos que se produjeron para que aceptara este proyecto
vinieron tempranamente de Rafael Ramirez de Arellano, cuando el proyecto de
catalogacién del patrimonio espafiol se abrié a la participacién de otros autores,
aparte de Gémez-Moreno. En 1901 felicité a Gestoso porque se habia enterado de
que le iban a encargar la formacién de la «estadistica monumental de esa provincia
[Sevilla]»*®. No consta documentacidn oficial sobre esta cuestion, aunque Gémez-

% BCC, FG, Correspondencia, 1907-1908, n.° 295, carta de Rodrigo Amador de los Rios
a José Gestoso, fechada en Madrid el 30/11/1908.

3 BCC, FG, Correspondencia, 1910, vol. 2, n.° 92, carta de Rodrigo Amador de los Rios
a José Gestoso, fechada en Madrid el 16/12/1908.

3% BCC, FG, Correspondencia, 1901-1902, n.° 140, carta de Rafael Ramirez de Arellano
a José Gestoso, fechada en Cérdoba el 1/9/1901.
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Moreno era conocedor de la misma, pues aludié a la dificultad que supondria para
cualquier persona este cometido: «Pensaba animarle para que no dejase el proyecto
de catalogar su provincia, pero habiendo leido que hay en la didcesis mas de jmil!
parroquias, ya es cosa de amilanarse, y no digo V., pero aun yo que tan andariego
soy, me acobardarfa de vérmelas todas por delante»”.

El tema no se volvi a mencionar en la correspondencia hasta mds de un
ano y medio después. Mientras tanto, como ya hemos indicado, en 1902 Ramirez
de Arellano fue propuesto por real orden para elaborar el catdlogo de Cérdoba. Un
ano después este investigador pudo saber, bien por Gestoso, bien por otros perso-
najes relacionados con los catdlogos, que su colega sevillano no se encontraba con
fuerzas ni con salud como para llevar a cabo un trabajo de tal envergadura. Cierta-
mente, Gestoso sufria problemas digestivos (dispepsia) desde que era joven, y estos
le provocaban temporadas de malestar, que generalmente le impedian la prictica
de sus tareas cotidianas, y con mds razén le supondrian un impedimento si la labor
tenia que ser efectuada en una localizacién distinta a donde estaba su hogar. La
enfermedad de Gestoso conmovié a Ramirez de Arellano, por lo que le propuso la
elaboracién conjunta del catdlogo:

Me han hablado para hacerlo [el catdlogo] en vista de la rotunda negativa de V.
y he dicho que usted podria hacer la capital y yo la provincia. / Para la capital no
tiene V. que viajar ni casi moverse de su casa. Cualquiera otro que la haga tendrd
que valerse de su Sevilla Monumental y es ldstima que venga otro, sea yo o cual-
quiera, a hacer una obra que va a tener mucha importancia sin mds trabajo que
espigar en el campo sembrado por V. Yo no lo consentiria tratdndose de Cérdoba
y V. no debe consentirlo en Sevilla®.

Este aspecto es clave en su consideracién como la persona idénea para este
trabajo, pues no podia entenderse la catalogacion del patrimonio histérico-artistico
de la provincia sin consultar la Sevilla Monumentaly Artistica. Por ello, todo apunta
a que Gestoso acepté la oferta, ya que en una carta enviada por su amigo el poli-
tico Guillermo de Osma se aprecian las gestiones que este practicé en Madrid para
conseguir que se aceptara la doble autoria del catdlogo junto a Ramirez de Arellano.
Parecer ser que fue precisamente Osma quien originariamente transmiti6 al minis-
tro de Instruccién Pablica y Bellas Artes la negativa de Gestoso a elaborar el catd-
logo monumental de la provincia de Sevilla: «Cuando volvi de mi tltima excursién
a Andalucia tuve ocasién de decirle al Ministro que V. (que a todas luces era el indi-
cado para hacer el Catédlogo de Sevilla y tenia, por decirlo asi, hecho de antemano lo
de su capital) en absoluto no queria encargarse». Ante la negativa de Gestoso, Osma

¥ BCC, FG, Correspondencia, 1901-1902, n.° 181, carta de Manuel Gémez-Moreno a
José Gestoso, fechada en Granada el 7/1/1902.

4 BCC, FG, Correspondencia, 1903-1904, n.° 46, carta de Rafael Ramirez de Arellano a
José Gestoso, fechada en Cérdoba el 2/3/1903.



concluyé que era posible que se pensara en Ramirez de Arellano, por su cercania a
la provincia y experiencia con el catdlogo de Cérdoba:

Es ficil que de resultas haya pensado el Ministro en darle ese encargo 4 Ramirez
de Arellano, y deduzco de su carta de V. que asi lo ha hecho 6 lo piensa hacer. Me
parece muy bien lo que Vds. han pensado. No sé si se ha hecho en alguna otra
provincia pero no creo que pueda haber inconveniente. / Recuerdo que respecto
de la de Toledo se habl6 de hacer alguna otra division del trabajo encargdndose a
dos personas, pero no sé si asi se llegé a hacer.

Por si acaso, Osma se mostré cauteloso con este asunto, y prometi6 a Ges-
toso enterarse de lo que ocurriera al respecto, advirtiendo que, en todo caso, tuviera
en cuenta que los nombramientos eran por real orden y a propuesta oficial*'. Mien-
tras tanto, Ramirez de Arellano animé a Gestoso a proponer el proyecto en instan-
cias superiores, de la misma forma que él también tenia pensado hacerlo*?.

Estos dos estudiosos comenzaron a planificar cémo llevar a cabo el catd-
logo, qué esquema seguir y, en suma, cémo organizar el trabajo. Ramirez de Are-
llano propuso el ya citado modelo de Gémez-Moreno y Riafio, que destaca por su
claridad y estructura: la divisién entre arquitectura, escultura, pinturay artes indus-
triales; enumerando cada uno de los objetos, y las partes diferentes de un edificio;
y dentro de cada edificio, primero su historia y luego su descripcién, también des-
glosando cada uno de sus dmbitos; por tltimo, destacaba la presencia de «ldminas,
cortes verticales, planos de plantas, dibujos de perfiles, en fin, cuando dibujos y por-
menores sean necesarios»®.

A pesar del interés de ambos por emprender el proyecto, nunca tuvieron la
ocasién de materializarlo. Desconocemos las razones que motivaron la negativa del
ministerio o de la Comisién Mixta de Monumentos, encargada de las propuestas,
y no contamos con fuentes epistolares que aclaren estas circunstancias. Hasta 1907
no reaparece el tema del catdlogo de Sevilla, en este caso, de la mano del ya citado
Adolfo Ferndndez Casanova, quien se puso en contacto con Gestoso en dicho afo
para comunicarle su deseo de hacerse cargo del proyecto:

...anoche supe por Mélida que se estd agotando el presupuesto destinado a formar el
Catdlogo monumental y artistico de cada provincia. / [...] No se me hubiera siquiera
pasado por la imaginacién el solicitar el nombramiento de la provincia de Sevilla,
por reunir V. conocimientos muchos més generales que los mios en la materia, sino
supiera que V. no quiere recorrer los pueblos de la provincia de Sevilla, y por eso
y por la prisa que corre voy a escribir hoy mismo, o mafiana, a mds tardar, a Saa-

# BCC, FG, Correspondencia, 1903-1904, n.° 55, carta de Guillermo de Osma a José Ges-
toso, fechada en Madrid el 15/3/1903.

2 BCC, FG, Correspondencia, 1903-1904, n.° 95, carta de Rafael Ramirez de Arellano a
José Gestoso, fechada en Cérdoba el 8/5/1903.

4 BCC, FG, Correspondencia, 1903-1904, n.° 95, carta de Rafael Ramirez de Arellano a
José Gestoso, fechada en Cérdoba el 8/5/1903.
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vedra, Catalina y Garrido que formase la Comisién Permanente (pues Ferndndez
Duro estd enfermo) para ver si quieren reservarme la provincia de Sevilla, si es que
llego a tiempo. / Mas a pesar de eso, si V. pensase hoy de otra manera digamelo
con toda franqueza; pues caso de que los Sres. citados me contestasen favorable-
mente los volveria a escribir muy gustoso diciéndoles que le cedia a V. el puesto
por reconocer sinceramente que lo podia V. desempefiar mucho mejor que yo*4.

Ya hemos senalado que este arquitecto era muy amigo de José Gestoso, y
al afecto que sentia hacia él habria que anadir el respeto profesional que le tenia.
Es por ello por lo que se sintié con el deber moral de ofrecerle la tarea de cataloga-
cién, aun sabiendo que por razones de salud no la iba a aceptar. Tan pronto como
obtuvo su nombramiento se lo comunicé a Gestoso, con el fin de viajar a Sevilla
cuanto antes y «consultar con V. el plan mejor de presentacion a las autoridades y
de trabajo objeto de mi misién»®. Ya hemos visto la colaboracién del erudito sevi-
llano en otros catdlogos, y en este caso, para Ferndndez Casanova, fue especialmente
servicial suministrandole fotografias*. Como no podria ser de otra forma, las refe-
rencias a Sevilla Monumental y Artistica son numerosas, aunque también a otras de
sus obras como la Historia de los barros vidriados sevillanos (1903): «He terminado
de redactar la seccién de cerdmica teniendo a la vista su excelente obra y he creido
deber hacer constar lo que V. y otros sevillanos han hecho para conseguir el nuevo
renacimiento de tan bello arte»?.

En conclusidn, las noticias que nos suministra el epistolario de José Gestoso
sobre la elaboracién de los catdlogos monumentales de Espana nos llevan a confir-
mar las ideas que ya se habian expuesto acerca de este proyecto. En primer lugar,
la ya conocida falta de medios materiales y personales para su ejecucién, pero a la
vez, la consideracién de esta tarea para sus encargados como un honor, por encima
del pesar del trabajo, y como una oportunidad para descubrir los tesoros artisticos
del pais. Por otro lado queda de manifiesto la pugna existente entre sus autores y
los intentos de desacreditacion entre ellos. También hemos podido apreciar las difi-
cultades que este tipo de proyectos acarreaban para una sola persona. Y por tltimo,
hemos dado a conocer la intervencién de José Gestoso en esta, aunque fallida, magna
empresa cultural, en la que podria haber actuado con la responsabilidad intelectual
que por su formacién y conocimientos le habria correspondido.

Enviapo: 31 de marzo de 2021; acepTapo: 30 de abril de 2021

“ BCC, FG, Cartas dirigidas al Excmo. Sr. Gestoso..., n.° 161, carta de Adolfo Ferndndez
Casanova a José Gestoso, fechada en Madrid el 16/4/1907.

® BCC, FG, Cartas dirigidas al Excmo. Sr. Gestoso..., n.° 161, carta de Adolfo Ferndndez
Casanova a José Gestoso, fechada en Madrid el 29/6/1907.

1 BCC, FG, Cartas dirigidas al Excmo. Sr. Gestoso..., n.° 182, carta de Adolfo Ferndndez
Casanova a José Gestoso, fechada en Madrid el 16/1/1909.

¥ BCC, FG, Cartas dirigidas al Excmo. Sr. Gestoso..., n.° 182, carta de Adolfo Ferndndez
Casanova a José Gestoso, fechada en Madrid el 14/10/1909.
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