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RESUMEN

Al abordar el estudio de la mujer en la creacién artistica en Canarias en el siglo xviiy, a la
escasez de referencias bibliograficas y documentales hay que unir la dificultad para localizar
sus obras artisticas. A pesar de ello, han sido hallados los nombres y algunas referencias
biogréficas de mujeres que llevaron a cabo actividades en el 4mbito artistico canario en
esta centuria, como Maria Joaquina Viera y Clavijo, Josefa Miranda y Juana Evangelista
de la Cruz y Rios.
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ABSTRACT

When approaching to the study on women’s artistic creation in Canary Islands for eight-
eenth century, the lack of bibliographical and documented references has to be added to
the difficulty on finding their artistic works. In spite of it, we found the names and biblio-
graphic references about women who carried on artistic activities in Canary Islands during
the century, such as the case of Maria Joaquina Viera y Clavijo, Josefa Miranda and Juana
Evangelista de la Cruz y Rios.
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~ LINTRODUCCION:
LA EDUCACION FEMENINA EN EL SIGLO DE LAS LUCES

La participacién de las mujeres en la actividad artistica del siglo xviir en
Canarias se desarrolla en un contexto en el que el dibujo y la pintura formaban
parte de la educacion femenina. En esta centuria eran pocas las féminas que sabian
leer y escribir, en su mayoria pertenecientes a la aristocracia, las tinicas que podian
acceder a una educacién bésica. Las mujeres de los sectores populares, por el con-
trario, no recibfan instruccién y se dedicaban al cuidado de los hijos e hijas y a las
labores agricolas. Sélo algunas mujeres de zonas urbanas realizaban labores manua-
les, principalmente trabajos de aguja, quedando relegada a un segundo plano para
ellas la alfabetizaci6n.

A partir de la segunda mitad del siglo xv1i1 la instruccién femenina adqui-
rié relevancia, llegando a convertirse en un tema no exento de polémica. Las opi-
niones a favor de la educacion de las féminas se fundamentaban en la creencia en
que la adquisicién de una instruccién elemental no contradecia el mantenimiento
de su papel tradicional en la sociedad y que incluso podia mejorar su tarea como
educadoras de los hijos e hijas. Para las nifias de clases elevadas, la educacién feme-
nina era considerada un adorno y debia proporcionar una formacién bdsica com-
puesta por labores domésticas, religién, moral, urbanidad, rudimentos de lectura
y escritura, algunas nociones de gramatica, literatura, historia, filosofia y algo de
baile, canto y musica.

Durante el reinado de Carlos III fueron adoptadas una serie de iniciati-
vas oficiales orientadas a mejorar la ensenianza femenina (Monzén Perdomo y San-
tana Pérez 1990). Asi, la Real Cédula de 1768 estableci6 que la educacién no debia
restringirse a los nifos, sino que debia impartirse también a las ninas (Gonzdlez
Pérez 1998). Anos después, en 1783, a través de otra Real Cédula fueron creadas las
Escuelas de Barrio para nifas de familias humildes, pues hasta esa fecha no exis-
tian escuelas publicas en Espafa.

Las medidas para mejorar la educacién de las mujeres fueron promovidas
por entidades privadas como las Sociedades Econémicas de Amigos del Pais, que
abrieron establecimientos dedicados en su mayor parte al aprendizaje del arte de
hilar, considerada la profesién idénea para las mujeres. Las principales figuras ilus-
tradas en Espafia, como Benito Jerénimo Feijoo, Gaspar Melchor de Jovellanos, el
conde de Campomanes o el conde de Floridablanca, se ocuparon en sus obras de
la ensenanza de las féminas. En sus escritos reflexionaron sobre la educacién feme-
nina, trasladando este debate a la opinién publica. Jovellanos consideraba que las
mujeres tenian la misma capacidad de raciocinio que los hombres, pero la educacién
habia marcado las diferencias entre ambos sexos. En este aspecto resultan esclare-
cedoras sus opiniones en el Informe dado a la Junta General de Comercio y moneda
sobre el libre ejercicio de las artes (1785) (Melchor de Jovellanos, 1952), elaborado con
el objetivo de acometer una reforma de las ordenanzas gremiales de artes y oficios.
En este texto Jovellanos insiste en que habia sido la tradicién y el sexo masculino
los que habian llevado a la mujer del siglo xv1ir al estado de deterioro intelectual
y moral que la caracterizaba. En este informe critica ademds que la legislacién gre-
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mial hubiera impuesto «cadenas a las mujeres para ejercer oficios». En este sentido,
las Reales Cédulas establecian como regla general que a las mujeres les estaba per-
mitido realizar todos los trabajos que fueran propios de su sexo, aunque ni la Real
Cédula de 1779 ni la Real Cédula de 1784 sefialaban, en opinién de Jovellanos, de
forma especifica las manufacturas que podian realizar las mujeres.

El objetivo del informe es por tanto averiguar cudles son «los trabajos que
repugnan a la decencia y fuerzas mujeriles». Su autor concluye que no pueden reco-
nocerse cudles son las artes que repugnan a la decencia del sexo femenino porque
las ideas de decencia dependen de la época, de los estados y del estamento social al
que pertenezca la mujer, aunque considera que las artes féciles y sedentarias son las
mds convenientes para la mujer. Afiade ademds que las féminas han sido sistemdti-
camente excluidas de los gremios de forma injusta porque «ha separado casi ente-
ramente a las mujeres del ejercicio de las artes», reduciendo a la «ociosidad unas
manos que la naturaleza habia criado diestras y flexibles para perfeccionar el tra-
bajo». Propone, asimismo, que la legislacién tenga en cuenta la necesidad de «for-
mar una matricula general de cada arte, en la cual se asentardn los nombres de los
que la profesan, sean hombres o mujeres, con especificacién de su edad, estado y de
la clase que ocupan en el arte; esto es, de maestros con tienda u obrador piblico,
oficiales sueltos, o aprendices.

El pensamiento ilustrado y las nuevas ideas pedagégicas del Siglo de las
Luces van a manifestarse en Canarias a partir de la segunda mitad del siglo xvrr
(Gonzélez Pérez 1998). A finales de la centuria los ilustrados canarios empiezan a
reflexionar sobre la ensefianza femenina, reflexiones tedricas que en tltima instan-
cia no se llevaron a la prictica. La educacién femenina en Canarias no se basé en la
alfabetizacion, sino en afianzar el papel de la mujer dentro de la sociedad patriar-
cal, relegando su funcién al orden doméstico y reforzando en las nifias su papel de
encargadas del hogar y de la familia. En Tenerife, a finales del siglo xv111, algo mds
de la mitad de la poblacién escolar femenina recibia algtin tipo de instruccién, con-
tando la isla con 31 ntcleos habitados en 16 de los cuales se impartia ensefianza a
nifnas, siendo la zona norte, mds poblada, la que mds dreas escolarizadas presentaba.
En Gran Canaria existian pocas escuelas, en su mayoria dirigidas a la educacién de
los nifios. Como es de suponer, el indice de analfabetismo femenino era superior al
masculino para el conjunto de las islas.

2. LAS MUJERES EN LOS CIRCULOS ILUSTRADOS

Como en otros paises europeos, en Espafa a finales de la Edad Moderna
van a introducirse debates en torno a la naturaleza y a la condicién de la mujer que
anunciaban ya ciertos cambios relativos a su consideracién social y a su proyeccién
en el dmbito de lo pablico. En algunos de los circulos en los que se propagé el pen-
samiento ilustrado participaron mujeres que vieron en las nuevas ideas una plata-
forma para poder proyectar sus inquietudes, tanto intelectuales como sociales. La
nueva coyuntura propiciada por la Ilustracién facilité a algunas mujeres de las élites
su incorporacién a los circulos culturales y su participacién en las nuevas corrientes
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de pensamiento, constatindose un aumento en el nimero de escritoras que, a tra-
vés de sus textos, van a reflexionar sobre sus condiciones de vida. Algunas de ellas
se adentraron en el espacio de lo publico, tradicionalmente reservado a los hombres,
desarrollando profesiones y actividades culturales, e incorpordndose a los circulos
oficiales del arte (Martinez Lépez 1999).

En este contexto dejaron oir su voz mujeres que participaron en los debates
contempordneos. Entre esas figuras femeninas ilustradas en Espana cabe destacar a
Josefa Amar y Borbén (Zaragoza, Espafia, 1749-1833). Hija del médico de Cdmara
de Fernando VI y conocida traductora, defendia en sus escritos la importancia de
la instruccién femenina. En 1790, en su Discurso sobre la educacion fisica y moral de
las mujeres, resalté la cuestién educativa denunciando que las propias féminas pres-
taban escasa atencién al aprendizaje porque su educacién era considerada una mate-
ria de poca entidad. Con sus textos se propuso rescatar de la ociosidad a las mujeres,
animdndolas para que realizaran trabajos utiles (hilados, cordoneria, botoneria...)
para contribuir al incremento de la productividad nacional y paliar los problemas
de la Real Hacienda (Aguado ez a/. 1994). Para Josefa Amar y Borbén la musica y
el dibujo eran dos habilidades que recomendaba practicar a las féminas:

El dibujo y la musica tienen su mérito particular; y no se puede ser eminente en
ellas sin un cierto grado de ingenio, de invencién y de delicadez de gusto poco
comun. [...] El dibujo tiene las mismas y mayores ventajas que la musica para
entretener la imaginacién y empefarla a nuevos progresos. Se practica muy bien
en la soledad, y es bastante para contentar el 4nimo cuando se ha hecho una obra
perfecta. Son muchas las circunstancias que retine para hacerlo recomendable,
como son el estudio de las principales reglas, la imitacién de la naturaleza tan
varia en sus producciones, la inteligencia en la historia verdadera y fabulosa, las
diversas aptitudes, la mezcla y cantidad de los colores; y sobre todo, la propiedad
de lo que intenta representarse, que viene a ser como el alma de la pintura, que
distingue los grandes ingenios de los medianos. El dibujo conduce para las labo-
res de manos, porque da la verdadera idea de la figura y la proporcién de las cosas
[...]. Nadie ignora que es infinito el nimero de las mujeres que se ha distinguido
en la pintura, y debiera desearse que se extendiera esta aficidn, por ser un ejerci-
cio muy honesto (Amar y Borbén 1994).

Josefa Amar y Borbdn fue contempordnea de algunas artistas de reconocido
talento como Ana Marfa Mengs (Dresde, Alemania, 1751-Madrid, Espafa, 1792),
Maria de Loreto Prieto (Madrid, Espana, 1753-Segovia, Espafia, 1772), Dorotea
Michel o Maria Waldstein. Sin embargo, aun reconociendo que hubo muchas muje-
res pintoras, consideraba que la pintura y el dibujo eran aficiones, como otras muchas,
recomendables para la mujer, siendo sus verdaderas ocupaciones «el cuidado de la casa
y la ilustracién del entendimiento» (Amar y Borbén 1994).

La aficién por los libros y la cultura también penetré en las mujeres islenas
de familias acomodadas. Las que poseian cierto estatus socioeconémico recibian
una educacién que en la mayoria de los casos se reducia a la que se impartia en los
conventos. A pesar de las dificultades, destacaron mujeres pertenecientes a los secto-
res acomodados de la sociedad insular, procedentes de niicleos aristocréticos, como



Maria de Bethencourt y Molina, monja clarisa del Puerto de la Orotava; la mar-
quesa de Villanueva del Prado; la abadesa Rosa del Sacramento Jiménez; la maestra
hilandera Maria de Ledn; la religiosa del convento de Santa Catalina de La Orotava
y poeta Josefa del Sacramento (Gonzilez Pérez 1998); o la poeta y escultora Maria
Joaquina Viera y Clavijo (Fraga Gonzélez 1985-1987).

3. MUJERES ARTISTAS: MARIA JOAQUINA VIERA Y CLAVIJO,
JOSEFA DE MIRANDA 'Y JUANA EVANGELISTA DE LA CRUZ Y RIOS

El creciente nimero de mujeres pertenecientes a familias acomodadas con
inquietudes artisticas puede explicarse por la emergente incorporacién de la pintura
y el dibujo a los contenidos de la educacién femenina y por las nuevas corrientes
ideolégicas, que abogaban por una instruccién entendida como adorno de las damas
y, en cierta medida, como un medio de controlar su papel como esposas y madres
en la sociedad. Las obras artisticas realizadas por estas mujeres eran un ornato de
su educacién y un tipo de entretenimiento no problemadtico, teniendo como maes-
tro a algin pintor o artista de renombre o de segunda fila. Otras se formaron en el
taller familiar con maridos, padres o familiares cercanos.

Con veinte afios de edad, Maria Joaquina Viera y Clavijo (1737-1819) se tras-
lada con su familia a La Laguna, ciudad en la que entra en contacto con el ambiente
ilustrado, a través de su hermano, el historiador y poeta José Viera, estableciendo
relacién con aristécratas como Tomds de Nava Grimén y Porlier, v marqués de Villa-
nueva del Prado, o Lope Antonio de la Guerra y Pena. Recibié ensefianzas artisti-
cas del escultor y pintor José Rodriguez de la Oliva (1695-1777), siendo sus tinicas
obras conocidas los retratos escultéricos de personajes eclesidsticos de su entorno
como el obispo Juan Bautista Cervera, el padre Facenda y Vicente Ramos. Otra de
sus obras documentadas es un Ecce Hommo en una urna de cristal que en su tes-
tamento legé a su sobrina D2 Micaela Ginory (Fraga Gonzdlez 1985-1987). Estos
bustos y pequenas figuras con las efigies de miembros de la sociedad lagunera rea-
lizados por Maria Joaquina Viera y Clavijo se insertan en un contexto en el que no
era habitual la produccién de estatuaria de tipo laico.

:Qué opiniones suscitaba entre sus coetdneos la dedicacién de una mujer
a la escultura en el ambiente ilustrado de La Laguna? El v marqués de Villanueva
del Prado, Tomds de Nava Grimén y Porlier, en una carta dirigida a José de Vieray
Clavijo, cuando este se hallaba en Madrid, le informa acerca de los progresos de su
hermana Maria en el modelado de la figura humana en barro, calificando sus retra-
tos escultoricos de «obra prima en su género» y recogiendo asimismo las opiniones

de su maestro José Rodriguez de La Oliva, apodado e/ Moo Viejo:

Su familia de Vme. prosigue sin novedad; una de las sefioritas sus hermanas ha
dado a luz en estos dias (no se asuste Vmc) las pequenas estatuas del P. Facenda y
de Dn. Vicente Ramos. Son una obra prima en su género, y el «<Mofio Viejo» ase-
gura que deben de tener tanta estimacién como los mejores productos de su pincel.
Dice que como esta Dama le haga un retrato, él le hard otro (Padrén Acosta 1943).
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La propia Maria Joaquina, en unos versos dedicados a José Rodriguez de la
Oliva, manifiestd su total admiracion hacia este, tildando sus trabajos escultéricos
de pueriles comparados con los de su maestro:

Del célebre Rodriguez el pincel / excede en infinito a mi buril. / En lienzo con
primores obra él, / yo trabajo sin arte en barro vil. / Al lado de su copia exacta y
fiel, / mi escultura parecerd pueril. / En conclusién: él llevard la palma, / pues yo
retrato el cuerpo, y él el alma (Padrén Acosta 1943).

En su produccién tanto escultérica como lirica influyé el ambiente familiar
con sus dos hermanos sacerdotes, José y Nicolds. Escribié poesias satiricas, contra
Godoy, encomidsticas como las dirigidas a Luis de la Encina y La Perla y a su her-
mano José de Viera y patridticas como la compuesta para fomentar el patriotismo
de las damas en 1808. En torno a 1780 trasladé su residencia a Las Palmas de Gran
Canaria, ciudad en la que su hermano formaba parte de la curia catedralicia. Falle-
ci6 en el afo 1819 en su casa de la plaza de Santa Ana.

Josefa de Miranda (;? -1771) fue otra de las artistas de esta centuria, cuyo
ejemplo se corresponde con el de una mujer que se dedicé profesionalmente al arte.
La historiadora del arte Margarita Rodriguez Gonzélez, en su estudio sobre su her-
mano, el también pintor Juan de Miranda (1723-1805), nos ofrece algunos datos
sobre ella:

Juan no fue el Gnico artista de la familia Miranda, pues su hermana Josefa se dedicé
a «pintar y copiar», pero no como un mero entretenimiento sino como una fuente
de ingresos [...]. Asi se indica en la escritura por la que su madre y hermanos le
ceden la casa familiar de la calle Triana (en Las Palmas de Gran Canaria), pues
con el producto de su trabajo se ofrece a pagar las deudas tributarias que tiene el
inmueble (Rodriguez Gonzdlez 1994).
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Crecié en un ambiente familiar caracterizado por las multiples vinculaciones
de sus ascendientes Francisco de Miranda y Josefa de Sejas con el mundo artistico de
la época. En la partida de matrimonio de estos constan como testigos «Francisco de
Torres, pintor establecido en Gran Canaria a finales del siglo xv11, Blas de Anchieta,
padre del pintor Ventura de Anchieta, y Francisco de Paula Facenda, testigo en el
matrimonio de Francisco, esclavo del tallista y pintor Alonso Ortega» (Concepcién
Rodriguez 1995). Se ha especulado acerca de la posibilidad de que Juan de Miranda
tuviera como referente a su hermana, que mantuvo contactos con José de San Gui-
llermo, considerado uno de los maestros de José Lujdn Pérez, testigo ademds de su
testamento otorgado en Las Palmas de Gran Canaria el 2 de julio de 1771 (Rodri-
guez Gonzdlez 1994).

Otras mujeres se formaron en el taller familiar ayudando a sus parientes
masculinos. Es el caso de Juana Evangelista de la Cruz y Rios (1780-1808), hija del
pintor Manuel Antonio de la Cruz y de Juana Josefa Nepomuceno Rios y Cama-
cho. Junto a su hermano Luis Paulino aprendié el arte de la pintura y las diversas
técnicas y procedimientos artisticos en el taller que su padre tenia en el Puerto de la
Cruz, ayudando a este a dorar y a pintar esculturas. Pero mientras su hermano Luis
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de la Cruz hizo publico su trabajo, con el reconocimiento general, Juana Evangelista
realizé su labor de ayudante, elaborando sus obras de forma soterrada y oculta. Se
trata por tanto de un ejemplo de labor modesta y callada llevada a cabo por muje-
res en el contexto artistico del taller familiar.

No sobresalid, por lo menos piblicamente, en la escultura o en la pintura,
pero si destacé en una actividad tradicionalmente asociada a la feminidad m4s este-
reotipada y que en esta época realizaban los varones: el bordado'. Bajo las nuevas
ideas pedagodgicas de la Ilustracién se justific6 la intervencién de las mujeres en el
trabajo del bordado. Hasta la época de Carlos III no se produce en Espana la incor-
poracién de las mujeres al 4mbito de los oficios artisticos, y mds concretamente en
el ramo textil. Dicha incorporacién se vio favorecida por la puesta en marcha de
medidas liberalizadoras como las Reales Cédulas del 12 de enero de 1779 y del 2
de septiembre de 1784, que establecian la participacién femenina en «todas aquellas
labores y artefactos que son propios de su sexo», como hilados, cordoneria, pasama-
nerfa, encajes, bordados y costura, actividades que hasta ese momento eran lleva-
das a cabo exclusivamente por hombres en el émbito gremial (Lépez Castén 1997).
En Canarias, durante el siglo xv11, como explica el profesor Jests Pérez Morera en
su estudio sobre el arte de la seda:

... la hechura y confeccién de los ornamentos (corte y unidn de las piezas de tela;
colocacién de complementos bordados y pasamanerias) fue tarea, en un principio
masculina, realizada por sastres y bordadores y, con frecuencia, por otros artistas-
artesanos (carpinteros, escultores y pintores) que compaginaron su trabajo con
estos menesteres [...]. Sin embargo, a partir del siglo xv1r1, esta labor fue pasando
progresivamente a manos femeninas, hasta el punto que, con el tiempo, se consi-
derd trabajo exclusivamente de mujeres [...]. En las casas aristocraticas, las mujeres
se dedicaban a bordar y confeccionar ornamentos para el culto, como forma de
exteriorizar su devocién y su posicién social [...]. Asimismo, el bordado y las labo-

res de pasamaneria se cultivaban en los conventos de monjas de clausura (Pérez
Morera 2002).

En el siglo xviir la produccién de seda en las islas fue muy abundante, exis-
tiendo dentro del ramo textil dos modalidades bien diferenciadas: los tejedores «de
lo ancho» y los tejedores dedicados a obras menores. Procedentes la mayoria de ellos
de la Peninsula a instancias de entidades o particulares, los tejedores «de lo ancho»
tejian tafetanes, terciopelos y rasos en talleres en los que también vendian sus pro-
ductos al pablico. Los tejedores de obras menores de seda se dedicaban al tejido de
cintas, galones, medias o guantes. Se trataba de labores de cardcter doméstico rea-
lizadas normalmente por mujeres que se encargaban de la preparacién de la fibra,
del proceso de tefiido y de la tejeduria y que vendian sus productos de forma ambu-

' Enelsiglo xv1 el bordado era una actividad tipicamente masculina. El bordador realizaba
el bordado tanto de los vestidos como el de las ropas de culto. Las damas de alta alcurnia y también
los caballeros eran aficionados a la realizacién de bordados. Citemos como ejemplos al rey Carlos IV
y a su hermano el infante don Antonio Pascual de Borbén.
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lante (Cruz 1995). En este contexto el bordado (Santana Rodriguez 2002) era una
actividad desempenada por los gremios, pero también realizada en el dmbito domés-
tico y familiar. Las mujeres realizaban labores de bordado, bien como actividades
subalternas de colaboracién y ayuda en el taller de la familia dirigido por un hom-
bre, o bien como actividad de ocio entre las clases acomodadas. De la dedicacién
a la pintura, al dorado de escultura y al bordado de Juana Evangelista nos propor-
cionan informacién algunos testimonios literarios recogidos por la historiadora del
arte Clementina Calero Ruiz en un estudio sobre Manuel Antonio de la Cruz. En
una carta fechada en Tegueste el dia 8 de febrero de 1854 dirigida a Antonio Pere-
yra Pacheco y Ruiz, cura de Tegueste, Agustin Alvarez Rixo sefiala que Manuel de
la Cruz: «tenfa una hija llamada Juanica, que se casé con el escribano Henriquez
en Santa Cruz y murié ética del mucho atarearse al bordado de oro, tul; y ésta de
un cardcter amabilisimo, le ayudaba a dorar y preparar las esculturas para el colo-
rido (...)». (Calero Ruiz 1982)

En otra carta enviada a Alvarez Rixo fechada el 15 de mayo de 1855, Pereyra
escribe: «(...) su hija Juanica que cas6 con el Escrib® Enriquez en Sta. Cruz y murié
joven de resultas de sus tareas de bordar, dorar y pintar (...)» (Calero Ruiz 1982).

En su diario, Juan Primo de la Guerra, el vizconde de Buen Paso, hace refe-
rencia a un chaleco bordado por Juana Evangelista, refiriéndose a ella como una
«célebre artista»: «mi hermana me ha enviado a bordar un chaleco a casa de una
célebre artista que vive a la sazén en La Laguna y hermana del pintor don Luis Pau-
lino, oficial de artilleria. Que los petrimetres usan una especie de sayos o trajes de
comodidad, que llaman levitas» (Primo de la Guerra 1800-1807, citado por Calero
Ruiz 1982).

Escribe el vizconde en otra de las pdginas de su diario: «Ayer por la mafana
recibi el chaleco que me ha bordado la hija del pintor don Manuel de la Cruz y lo
di a hacer para estrenarlo en estos dias» (Primo de la Guerra 1800-1807, citado por
Calero Ruiz 1982).

En el afio 1802 contrae matrimonio con el escribano Enrique Josef Rodri-
guez (Peralta Sierra 2006), matrimonio que durard seis anos, pues Juana Evangelista
de la Cruz y Rios fallece en La Laguna en 1808 (Peralta Sierra 20006) a los veintio-
cho afios de edad. Como relata el vizconde:

Ha muerto en La Laguna en los tltimos dias de septiembre dofa Juana de la Cruz,
hermana del oficial de Artillerfa don Luis Paulino de la Cruz y mujer del escribano
don Enrique Josef Rodriguez. Esta joven era de buen aspecto y sobresaliente en
el bordado; en estas memorias que tengo hecha mencién de su habilidad. Yo la he
visto por tltima vez en su casa de Santa Cruz en la mafana del 24 de julio préximo
(Primo de la Guerra 1808-1810, citado por Calero Ruiz 1976).



4. CONCLUSIONES

Durante el siglo xv1i1 las mujeres accedian a la formacién artistica en ambien-
tes ilustrados, como Marifa Joaquina Viera y Clavijo, o en el taller familiar con algtin
pariente varén, como Josefa de Miranda y Juan Evangelista de la Cruz y Rios. A
estos nombres hay que sumarles otros, como el de la pintora Paula Travieso. De ella
sabemos que era vecina de Arucas, en Gran Canaria, y que el 20 de mayo de 1749
recibi6 20 reales en pago por la recomposicion de un cuadro que habia pertenecido
a Pedro José Cabrera Linzaga, declarando en un documento no saber firmar (Con-
cepcidon Rodriguez 1995).

En la recuperacién y rescate de las mujeres artistas del pasado, las partidas de
defuncién proporcionan una valiosa informacién. En estos documentos se constata
la existencia de mujeres a las que se hace referencia como «la pintora». Asi, han sido
localizados los nombres de Juana «la pintora», enterrada el 2 de enero de 1734 en la
capilla del Carmen de la iglesia de Nuestra Senora de los Remedios de La Laguna
(Rodriguez Gonzalez 1987); Mariquita «la pintora», hija de don Jorge Serdn, ente-
rrada el 27 de julio de 1771 en La Laguna (Peralta Sierra 2006); Francisca «la pin-
tora», vecina de La Laguna, viuda que fallecié a los ochenta afos el 17 de septiembre
de 1771 (Rodriguez Gonzélez 1987); y Nicolasa, pintora, viuda del alférez Jerénimo
Cabrera; fallecida el 9 de septiembre de 1768 (Rodriguez Gonzélez 1987).

Un estudio mds profundo de la documentacién conservada en los archi-
vos de Canarias ayudaria a suministrar informacién para reconstruir y elaborar las
biografias y trayectorias de las mujeres que participaron en la actividad artistica del
siglo xv111 en Canarias, conocer qué tipo de obras realizaron y, en el mejor de los
casos, su paradero actual. Todo ello contribuiria, sin duda, a trazar un panorama
histérico general de la presencia de las mujeres en el arte en Canarias.

ENviaDpo: 8 de noviembre de 2021; AcEPTADO: 11 de noviembre de 2021
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