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RESUMEN

En la iglesia de San Francisco en Antequera, Mdlaga, se encontraba el retablo «cuadro» de la
Virgen de la Antigua de Antonio Mohedano (s. xv1), ubicado en la capilla del Cristo Verde.
En la segunda mitad del s. xx, el retablo fue desmontado y almacenado en el coro, quedando
en el olvido hasta que la Hermandad de los Estudiantes lo trasladé a la Facultad de Bellas
Artes-Universidad de Sevilla en 2021/2022 para su estudio e intervencién. Los objetivos
incluyen rescatar y recomponer graficamente el retablo, identificar elementos originales y
modificaciones, establecer transformaciones y paralelismos estilisticos, y valorizar la obra
mediante su exhibicién. La metodologfa enfrenté dificultades debido al deterioro del retablo
y la escasa documentacién inicial. Las fases de investigacién incluyeron el estudio técnico
y material, andlisis histérico-artistico comparado y evaluacién del estado conservativo. Los
primeros resultados revelan faltantes significativos en la caja arquitectonica y discrepancias
estilisticas y técnicas entre el banco y el resto de los cuerpos, indicando diferentes periodos
de diseno y ejecucién. A pesar del continuo deterioro, el mayor desaffo radica en la pérdi-
da de memoria colectiva sobre el retablo. La investigacién busca rescatar este patrimonio
olvidado y contribuir a la preservacién cultural.

PALABRAS CLAVE: retablo, recuperacién, patrimonio olvidado.

RECOVERY OF AN ALTARPIECE AFTER MORE THAN HALF A CENTURY IN OBLIVION

ABSTRACT

In the church of San Francisco in Antequera, Mélaga, the «panel» altarpiece dedicated to
the Virgin of the Antigua by Antonio Mohedano (16th century) was situated in the Cristo
Verde chapel. In the second half of the 20th century, the altarpiece was dismantled and
stored in the choir, gradually fading from memory until the Brotherhood of the Students of
Antequera transferred it to the Faculty of Fine Arts at the University of Seville in 2021/2022
for study and intervention. The objectives include rescuing and digitally reconstructing the
altarpiece, identifying original elements and modifications, establishing stylistic transfor-
mations and parallels, and enhancing its value through exhibition. The methodology faced
challenges due to the altarpiece’s deterioration and limited initial documentation. Research
phases involved technical and material studies, comparative historical-artistic analysis, and
an evaluation of the conservational state. Initial results reveal significant gaps in the archi-
tectural structure and stylistic and technical discrepancies between the base and the rest
of the bodies, indicating different periods of design and execution. Despite ongoing dete-
rioration, the primary challenge lies in the collective memory loss regarding the altarpiece.
The research aims to recover this forgotten heritage and contribute to cultural preservation.

KeywoRrbs: altarpiece, recovery, forgotten heritage.
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El titulo que proponemos no solo refiere, sino que estd en plena concor-
dancia con los acontecimientos que han acaecido entre junio de 2021 y septiembre
de 2022, el ambicioso proyecto de recuperacion del retablo denominado «Virgen de la
Antigua» de la iglesia de San Francisco de Antequera (Mélaga).

El origen de este proyecto, sin embargo, se remonta a un poco més de una
década atrds, cuando la directora del proyecto peregrinaba de iglesia en iglesia docu-
mentando las esculturas policromadas antequeranas para su tesis doctoral. Es enton-
ces cuando, visitando la mds antigua de la ciudad, la de San Francisco, en su coro
alto, pudo apreciar por primera vez un nimero importante de fragmentos del retablo,
reconocibles a pesar de su desfragmentacién y de la acumulacién de los depésitos
superficiales presentes. Aquel primer contacto material con el retablo quedé grabado
en la memoria para poder ser retomado en circunstancias més propicias. Estas lle-
garon cuando la directora tiene la posibilidad de ingresar obra retablistica para ser
intervenida como «pricticas docentes» para la formacién de los alumnos del Grado
en Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales de la Universidad de Sevilla.
Asi pues, se inician los trdmites con la Cofradia de los Estudiantes de Antequera,
gestora del mantenimiento de la capilla del Cristo Verde, donde originalmente se
ubicaba el retablo antes de ser desmontado. Ingresa en el aula de «Intervencién de
escultura» de la sede Gonzalo Bilbao, de la Facultad de Bellas Artes, a principios del
curso académico 2021/2022 para ser estudiado e intervenido durante dicho periodo.
En julio de 2022 sale de las dependencias de la facultad para retornar a su ciudad.
En septiembre del mismo afio, técnicos del Ayuntamiento de Antequera montan el
retablo en su capilla recuperando de esta forma tanto su esplendor técnico-material
como su funcién original, siendo de nuevo contextualizado en el entorno que el
mismo ocupé durante varios siglos.

RETABLO DE LA VIRGEN DE LA ANTIGUA

El retablo objeto de estudio estaba dedicado a la Virgen de la Antigua, advo-
cacién que daba nombre tanto a la capilla como al propio retablo anexado al para-
mento. Se localizaba en una capilla lateral de la nave del Evangelio de la iglesia de
San Francisco del antiguo convento franciscano de San Zoilo. Realizado en madera
tallada, dorada y policromada, encaja dentro de la tipologia marco, en el que encon-
tramos en el eje central una hornacina con arco de medio punto alrededor de la que
se distribuye toda la ornamentacion, realizdndose una lectura en sentido horizontal
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Fig. 1. Capilla de Nuestra Senora de la Antigua, iglesia de San Zoilo, Antequera.

compuesta por los siguientes cuerpos: sotobanco, banco, cuerpo, dtico y remate. A
continuacién, pasamos a describirlos:

— Sotobanco: se divide en tercios marcados por dos pequefas pilastras rematadas en
ménsulas en la parte superior, estas crean el apoyo de la mesa de altar junto
con una gran ménsula ochavada que ocupa el espacio central. Dos grandes
piezas de ornamentacién dorada ocupan los laterales de este cuerpo, dis-
puestas de manera simétrica.

— Banco y cuerpo: se dividen también en tres calles repartidas de manera equi-
tativa con respecto al ancho del retablo, en el cuerpo inferior la ocupa un
plano sin ornamentacién afadido posteriormente, mientras que la superior
la preside la hornacina rematada en arco. En el banco, los cuerpos latera-
les estdn compuestos por dos partes: la primera, una caja ornamentada con
una hoja de parra en su centro, y que hace de basamento para la pilastra
que continda en el cuerpo inmediatamente superior. La segunda parte estd
compuesta por un plano ornamentado con decoraciones vegetales y florales
dispuestas de forma simétrica sobre un eje vertical. En el cuerpo del retablo,
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sin embargo, la ornamentacién en las calles laterales se dispone en forma de
alerones rematados interiormente por las mencionadas pilastras, que deli-
mitan el espacio del vano de la hornacina central.

— Atico: presenta forma de arco adaptdndose a la arquitectura de la capilla en la
que estaba situado. Estd configurado de manera simétrica siguiendo el
esquema compositivo del retablo. Sobre sendos lados del arco, se disponen
dos segmentos de arcos, como punto de unién entre estos segmentos acoge
el remate de la hornacina siendo este una moldura en forma de medio arco
con ornamentacion vegetal aparentemente formada por hojas de laurel. El
resto del 4tico es ocupado por una ornamentacién similar a la de los alero-
nes del cuerpo, pero no con la misma forma, en este cuerpo la ornamen-
tacion se extiende por toda la superficie. Se remata por el escudo central,
presidido por un anagrama mariano con corona imperial y rodeando el
anagrama numerosos roleos y hojarasca guardando similitud con el resto
de ornamentacién del retablo.

Partiendo de los fragmentos existentes, el retablo en su conjunto no presen-
taba un acabado policromo homogéneo. Si bien las decoraciones se exhiben doradas,
los fondos son policromados en un tono blanco mds o menos uniforme. Destacan
el arco y escudo de remate, integramente dorados.

CONTEXTUALIZACION HISTORICA

Para poder conocer en primer lugar su contexto, hay que retroceder hasta el
afio 1500, en el que el convento es fundado por los franciscanos observantes —fuera
de los arrabales, lo que solia ser usual en las érdenes mendicantes—, tras ser otor-
gada en Granada una Real Cédula por los Reyes Catélicos, que permitia la cesién
de terrenos a la orden para su construccion sobre la anterior ermita de mismo titu-
lar. No seria hasta 1515 que se terminarfa su fébrica.

Antequera, una vez reconquistada por los cristianos en 1410, comienza a
vivir su crecimiento, alcanzando ya en el siglo xv1 una gran importancia puesto que
supone el inicio del florecimiento de su desarrollo artistico. Pero este mismo desa-
rrollo viene promovido por el asentamiento de numerosas érdenes religiosas, pues
a raiz de la reconquista cristiana de la ciudad, llegan 19 érdenes religiosas junto a
11 ermitas y beaterios ya existentes desde el xv, 6 parroquias y 5 hospitales, que
hizo que la ciudad llegase a denominarse «la Ciudad de Dios». Es por ese nimero
tan grande de érdenes afincadas y edificios religiosos, debido al lugar estratégico de
paso que supone la ciudad antequerana, que surge de manera imperiosa la necesi-
dad de ejecutar obras de arte religiosas en la ciudad, llegando a alcanzar su propio
desarrollo «autdrquico» y evolucién artistica.

Pero el contexto de este retablo en el enclave donde se encuentra sucede a
partir del tltimo tercio del siglo xv1, momento en que el circulo artistico anteque-
rano se desarrolla con plena personalidad. Si bien se conoce que la capilla en la que
se ubicaba se funda en 1525 por Ruy Giménez de Segura, en el marco temporal que



vamos a tratar pertenece a finales del siglo xv1 a la familia de los Suazo, importante
familia perteneciente a la nobleza andaluza.

La capilla de la Virgen de la Antigua se dedica a dicha advocacién debido
a que se encontraba presidida por una obra pictérica en una versién libre inspirada
en la Virgen de la Antigua de la catedral hispalense, atribuida a la mano del pin-
tor antequerano Antonio Mohedano, nacido en 1563 y fallecido en 1626. Es pre-
cisamente en la Gltima década de este siglo y principios del siglo xvir que Antonio
Mohedano, a pesar de estar afincado en Antequera, trabaja a caballo entre la ciudad
franciscana y la capital sevillana, por lo que pudo conocer en dicho momento la
obra de la catedral y ejecutarla para presidir esta capilla. La falta de documentacién
por el momento no ha permitido establecer ninguna noticia al respecto, pero no
serfa de extranar que fuese encargada por el mismo Lope de Suazo, quien también
encarga la obra, razonablemente atribuida a Mohedano, de la Transfiguracién de
Cristo en el Tabor en 1598, para la colegiata, y asi dar cumplimiento a la voluntad
de D. Juan de la Puebla.

De igual manera hay que traer a colacién las yeserias manieristas que cubren
la béveda de la capilla, realizadas por el alarife Francisco Gutiérrez Garrido, a quien
se le conoce una gran vinculacién al pintor antequerano y trabajé en este mismo
periodo otros puntos de San Zoilo. Es probable que las yeserias pudieran ser coe-
tdneas al lienzo. Si que destaca el espacio que deja la yeseria para el remate de un
retablo que coincide con bastante acierto en la forma del escudo que remata pre-
cisamente el que estamos analizando. Sin embargo, la evidente diferencia entre la
corriente estilistica de las yeserfas y la manufactura del retablo nos hace pensar que
este es posterior.

La nula localizacién de documentos histdricos al respecto de este retablo
ha dificultado claramente la labor de investigacién. No obstante, los aspectos for-
males que presenta, el contexto en el que se encuentra y la labor de conservacién-
restauracion llevada a cabo nos permiten ubicarlo en un marco temporal, asi como
la evolucién que ha vivido la propia pieza, ya que no se trata de un retablo original
e inalterado, sino que ha sufrido intervenciones desafortunadas, afadidos, recons-
trucciones, etc., llegando a nosotros un retablo producto de una reconstruccién de
finales del siglo xv111, cuando Antequera se encuentra inmersa en el rococé, periodo
artistico en el que se realizan numerosas obras nuevas, asi como también interven-
ciones y transformaciones de espacios y piezas ya existentes para adaptarlas a la
corriente artistica imperante.

TRANSFORMACIONES SUFRIDAS
Y PARALELISMOS ESTILISTICOS

A lo largo de la historia material del retablo son numerosas las transforma-
ciones sufridas, constatables desde un punto de vista técnico-material y por com-
paracién estilistica, puesto que, como venimos comentando, son escasas las fuentes
escritas al respecto. El primer cambio fundamental en el entorno inmediato del
retablo es el cambio natural del propio nombre y advocacién de la capilla que pre-
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sidfa, transformdndose en la capilla del Cristo Verde tras la retirada del retablo y
ocupacién de la capilla por el santisimo cristo titular de la Cofradia de los Estu-
diantes. Desde el momento de su desmontaje en el tercer tercio del s. xx, el cuadro
de la Virgen de la Antigua, inspirada en la existente en la catedral hispalense, obra
de Antonio Mohedano, pasa a ser expuesto en el museo de la ciudad.

En Antequera, la mayoria de las obras de arte religiosas conservadas corres-
ponden al manierismo y al barroco dieciochesco, por la ejecucién de nuevas pie-
zas y las intervenciones y transformaciones que se realizaron en el setecientos para
adaptarse a la nueva corriente imperante, como se ha explicado anteriormente, ocu-
rriendo principalmente con los retablos.

Este retablo por lo general, especialmente del banco hacia el remate, presenta
unos aspectos formales en la ornamentacién que nos hace plantearnos, sin embargo,
la posible ejecucion de varias piezas que lo conforman en la primera mitad siglo xvir,
por la talla de roleos y hojarascas que presenta, recordando estas tltimas a la cardina
debido a ese uso del trépano que se aprecia en ellas, lo que lo dota de cierto arcaismo
en su ejecucion. La mano ejecutora logra en el rizo de la hoja de acanto cierto volu-
men, pero de esta manera trata de aumentar su efecto, por lo que el resultado nos
hace comparar su factura con la forma de trabajar la yeseria. Este hecho es lo que
nos pone en duda con la datacién de la pieza, puesto que recuerda a yeserias ante-
queranas que, sin embargo, corresponden a la primera mitad del xviir. ;Pudiera ser
este retablo, del banco hacia el remate, una obra realizada en el siglo xvir? ;Pudo
ser, por el contrario, realizado en el xvi1I por un artifice conocedor del trabajo en
yeserfa? La falta de documentacion, el hecho de ser un retablo a base de elementos
reaprovechados y reconstruidos, ademds del estado en el que se nos ha legado, no
permite mds que establecer diversas hipétesis sobre su origen y también sobre algu-
nos aspectos de su evolucién.

En base a lo planteado, establecemos dos hipétesis en las que poder encua-
drar las piezas primitivas de la obra en un marco temporal:

En la primera de ellas, a tenor de la sencillez de la traza y una ornamentacién
nada abigarrada, el arcaismo de la talla de la hojarasca presente en los alerones y el
remate, asi como el hecho de que el alarife encargado de realizar la yeseria contempla
el espacio que se debe definir para la colocacién de un retablo, se podria estipular
que el retablo fuese realizado en la primera mitad del xvi1, sin alejarnos demasiado
en el tiempo de la ejecucion de las yeserias y el lienzo, en un barroco inicial.

Mientras que una segunda hipétesis nos empuja a pensar en una obra de
principios del siglo xv111, en ese barroco castizo antequerano, en tanto en cuanto se
han localizado retablos en la localidad que presentan, aunque con una calidad de
talla superior, un esquema compositivo y formal aparentemente similar en cuanto al
cuerpo de ambos retablos, como es el caso del retablo del Cristo de la Misericordia,
en la capilla de las Animas de la iglesia de San Pedro de Antequera, realizado por
José Ignacio de Ortega en 1727. En ¢l nos encontramos de nuevo un retablo tipo
marco con vano central, adintelado en este caso, y en los laterales vemos la presencia
de un soporte liso que acoge una decoracién a base de roleos y acantos, de un mayor
desarrollo que los que vemos en nuestro retablo, pero siendo un relieve igualmente
muy plano y en un esquema compositivo muy semejante, asi como el acabado supe-



Fig. 2. Retablo del Cristo de las Misericordias, Fig. 3. Retablo de la Virgen del Socorro,
capilla de Animas, iglesia Parroquial iglesia de Santa Maria de Jests, Antequera.
de San Pedro, Antequera.

rior curvo. Ademds, también encontramos elementos iconograficos de guirnaldas y
drapeados, del mismo modo presentes en otro retablo que presenta elementos que
nos recuerda, en cierta manera, al de la Virgen de la Antigua, principalmente a los
elementos formales del vano central. Se trata del retablo de San José de la misma
iglesia de San Zoilo, ejecutado en la primera mitad del siglo xv1ir por Antonio de
Ribera, cuya figura volveremos a ver posteriormente.

Por otro lado, la labor de talla del retablo de la Virgen de la Antigua en
remate y alerones, donde en un principio nos puede parecer un desarrollo arcaico
perteneciente a un barroco inicial por esa labor de trépano que comentdbamos, nos
recuerda en demasia a la ejecucion de la talla de las yeserias del barroco anteque-
rano de primera mitad del siglo xv11r. Ejemplo de ello pueden ser las localizadas en
la iglesia de San Juan de Dios en el primer tercio del siglo y atribuidas por Barrero
Baquerizo a Antonio Rivera padre, cuyo programa ornamental desarrolla la parte
vegetal a base de cardinas y no acantos, acercindose a un modo de trabajar la talla
muy similar al que nos encontramos en los elementos destacados del retablo de Nues-
tra Sefiora de la Antigua, pudiendo llegar a plantearse la ejecucion de estas piezas
por un tallista también formado en el trabajo en yeso. El hijo de este autor, también
entallador y yesista, fue el encargado de realizar las yeserias del camarin y el retablo
de la Virgen del Socorro en 1725 en la iglesia de Santa Maria de Jests. Este mismo
retablo, que ya presenta en su composicién el estipite, guarda cierta semejanza con

REVISTA BELLAS ARTES, 17, 2023, PP 183-198 189



)8 190

210

o}

RTES, 17, 2023, PP, 18

1

A BELLAS

el retablo que nos concierne con respecto a la composicién ornamental. Si bien los
paralelismos posibles son mucho menos que las diferencias entre ambos.

Por otro lado, el espacio acotado por Gutiérrez Garrido a la hora de realizar
la yeseria de la béveda no tiene por qué demarcar la fecha de ejecucién correlativa
del retablo, puesto que pudo haberse realizado una abertura de forma premeditada
para que pudiera acoger el remate de un retablo realizado para ese lugar y trazarse
este mismo en alglin momento posterior en concordancia con el espacio habilitado.

Lo que si evidenciaria serfa el esquema compositivo ideado desde elprimer
momento para la ejecucién de un retablo para ese lugar, asi como que los elementos
en cuestion, en concreto el remate, evidencian de la misma manera por la presencia
del anagrama de Maria que el retablo se hizo para una advocacién mariana y, mds
concretamente, para el lienzo de Nuestra Senora de la Antigua.

Es complicado decantarse por una de las dos hipétesis, puesto que la pri-
mera serfa muy atractiva debido a que son muy pocas las piezas conservadas en
Antequera provenientes del barroco del siglo xvi1, pudiendo ser entonces esta que
nos atafe testimonio de ese periodo artistico. No obstante, no podemos caer en ese
atrevimiento debido a la falta de documentacién y andlisis de materiales, limitdn-
donos en el estudio a un juicio formal de una obra, al fin y al cabo, conservada de
manera muy deficiente.

En contraposicién a esto, la mesa de altar del sotobanco si que permite ubi-
carse ficilmente en la segunda mitad del siglo xviir por sus aspectos formales y la
evolucion artistica que vive la ciudad, que en este momento alcanza su periodo de
mayor esplendor artistico con un desarrollo muy interesante del arte barroco en sus
diferentes vertientes a lo largo del siglo, coincidiendo el rococé con la segunda mitad
del siglo. Es evidente que corresponde a este momento artistico debido al desarrollo
formal de la rocalla, el elemento principal que caracteriza este periodo, asi como los
colores localizados en este elemento, que desde su ejecucién ya presentaba un tono
verde oscuro en el mismo, algo muy caracteristico sobre todo en el dltimo tercio
del xvi11 en los retablos antequeranos. Esta incorporacion al conjunto retablistico se
debe a la intencién de unificar estilisticamente toda la ornamentacién mueble de la
iglesia, puesto que en la misma linea nos encontramos, no solo mesas de altares en
diversos retablos, sino retablos completos que siguen esta misma corriente artistica
presentes en la misma iglesia de San Zoilo y en otras iglesias de la ciudad.

En relacién con este elemento concretamente, durante las labores de limpieza
y consolidacién, se ha podido vislumbrar en el interior del bulbo central una grafia
que permite ser leida de manera parcial, en la que se aprecia un nombre seguido de
lo que parece ser el apellido. El estado en el que se encuentra nos impide una lec-
tura completa, pues se sitia en un punto de la madera que, ademds de apreciarse en
ella dafios superficiales, se ubican ensambles y restos de capas de elementos quimi-
cos que reaccionan a la luz ultravioleta. Por ello solo nos ha permitido identificar
el nombre de pila. En esta grafia podemos leer con claridad «Miguel ____ a». Se
aprecian también el trazo de algunas letras, sin llegar a visualizar ni enlazar nada
coherente. Sobre esta pista, se ha estudiado a los diferentes artistas que forman el
circulo del barroco antequerano en el siglo xviir. En base a ello, nos encontramos
con dos «Miguel»: el escultor Miguel Maria de Carvajal, hijo del también escultor



Fig. 4. Sotabanco de un retablo situado a continuacién de la capilla

de la Cofradia de la Sangre. Nave del Evangelio.

Fig. 5. Sotabanco del altar de la Virgen de la Salud, iglesia parroquial de Santiago, Antequera.

Andrés de Carvajal, y el escultor y tallista Miguel Mdrquez Garcia', hijo del escultor
Diego Mdrquezy Vega. Ambos artistas antequeranos trabajan a finales del setecien-
tos y, en el caso de Miguel Maria de Carvajal, se le conocen trabajos de retablistica
y escultura, donde la presencia de la rocalla es apreciable, como ocurre con la peana
del trono procesional de la Virgen de la Soledad de Antequera realizada en 17877

! Miguel Mérquez aparece como tallista en el Catastro de Ensenada: Romero Torres, J.L.
«La escultura de los siglos xv a xvi11», Arte Granada, vol. 111, Mdlaga, Ed. Andalucia, 1984, 849.

2 Escalante Jiménez, José, «Arte cofrade. Fuentes documentales», en Escalante Jiménez,
José, In Aeternum, Antequera: Ayuntamiento de Antequera, 43.
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La mano que ejecuta este elemento en cuestion estd en consonancia con los
otros retablos coetdneos presentes en la misma parroquia. Sin embargo, el hallazgo
de esta firma abre un abanico de cuestiones respecto al artifice de su traza. No obs-
tante, los nombres traidos a colacién no es mds que el seguimiento realizado para
poder localizar una posible autoria o comenzar el camino para poder verificarla en
algiin momento, sin poder en ninguna tesitura actual asegurar de quién se trata.

En cuanto a los elementos laterales del sotobanco, no se corresponden con
la misma mano ejecutora que la mesa de altar, sino que se asemejan mds a la eje-
cucién de los elementos ornamentales que conforman el vano de medio punto que
enmarca la hornacina que aguarda a la imagen titular. Es posible que ya estuviera
cuando se anadid la pieza central del sotobanco. Sin embargo, estas piezas debieron
ser retiradas en algiin momento, puesto que en las tnicas fotografias conservadas
del retablo no aparecen colocadas en su lugar.

Las modificaciones mds sustanciales que presenta la policromia del retablo
y, por ende, su aspecto estético son un repolicromado decimonénico de los campos
o fondos en color blanco. Probablemente con la intencién de unificar la estética del
retablo en su totalidad y adaptarlo a la corriente artistica imperante del momento.
En el sotobanco subyace una policromia de color verde oscuro caracteristica del
retablo tardobarroco antequerano, mientras que el resto del conjunto predomina el
dorado. Cabe destacar la excepciéon que supone el cambio de soporte en las deco-
raciones de las calles laterales del cuerpo central, mostrando asi un revestimiento a
todas luces inacabado en yeso.

RECOMPOSICION DE LOS FRAGMENTOS

El retablo fue desmontado y guardado sin ningtin plan de conservacién o
mantenimiento en el coro alto de la propia iglesia en las tltimas décadas del siglo
pasado, provocando asi su mayor causa de deterioro: el olvido. Las fotografias que
se conservan son con diferencia muy anteriores al momento de su desmontaje. No
se ha localizado la fecha exacta de su retirada, pero si se conoce el momento en el
que es restaurado por Fernando Gil el lienzo de Nuestra Sefiora de la Antigua, en el
ano 19847, para posteriormente ser trasladado y expuesto en el museo para garanti-
zar una mejor conservacion. Por lo que es mds que probable que se retirase el retablo
antes de tal suceso. Desde entonces, la capilla ha sido presidida por el Cristo Verde,
imagen titular de la Archicofradia de la Sangre, afincada en esta parroquia desde el
siglo xv1, realizada por Jerénimo Quijano en 1543%.

Cuando los fragmentos existentes del retablo ingresan en el laboratorio de
conservacién-restauracién de escultura de la Facultad de Bellas Artes de la Univer-
sidad de Sevilla, su estado de conservacién era deplorable, algunas piezas apenas

3 Barén Rios, «El convento...», 37.
4 Barén Rios, «El convento...», 6-7.



Fig. 6. Mapa de localizacién de fragmentos originales en la totalidad de la obra.

podian ser manipuladas sin correr riesgo de roturas, desprendimientos y desinte-
gracién, como asi sucedia con los relativos al banco y sotobanco. Otras, en cam-
bio, presentaban un estado mds favorable, como es el caso del fragmento del arco y
escudo. Y en otras ocasiones, se constato la inexistencia de piezas clave estructurales
necesarias para su posible recuperacién y montaje en su lugar de origen.

En este momento del proyecto, la investigacién se centra en la documen-
tacion pormenorizada de los fragmentos existentes, identificando diversos aspectos
relacionados con los materiales, la técnica de ejecucidn, el estado de conservacién vy,
muy especialmente, localizando los fragmentos faltantes.

Este proceso de documentacién adquirié gran relevancia debido a que solo
contdbamos con una antigua fotografia en blanco y negro del retablo montado en
su lugar de origen y la propia obra. Se realizaron dos tipos de montajes: uno digital
(fig. 7) y otro fisico en el suelo del taller (fig. 8). Con esta informacidn, a la que se
le sumaron los estudios derivados de la propia intervencién (registro de técnicas de
ejecucion y materiales, indicadores visuales de deterioro, procesos de intervencién,
entre otros), se pudo establecer que faltaba en torno al 40% de la caja arquitecténica
de la obra, estando banco y sotobanco casi incompletos, faltando la mitad izquierda
del dtico y los dos laterales de la hornacina en el cuerpo central, quedando de tes-
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Fig. 7. Remontaje digital a escala del Fig. 8. Montaje fisico preliminar del cuerpo
retablo de la Virgen de la Antigua. y dtico del retablo objeto de estudio.

tigos del paso del tiempo y sus multiples intervenciones algunos restos que conser-
van los diferentes estratos policromos con los que la obra se ha podido observar a
lo largo del tiempo.

RESCATAR DEL OLVIDO Y PONER EN VALOR
UN PATRIMONIO DESECHADO

El retablo, actualmente, tiene una funcién cultual meramente estética, es
decir, un retablo no es ni mds ni menos que un embellecedor de la pared a la que
mira el pueblo en las diferentes celebraciones llevadas a cabo en el interior del tem-
plo cristiano, haciendo este de entorno para una o varias pinturas o esculturas que
en su conjunto suelen tener una funcién diddctica.

En la antigiiedad, el retablo era el centro del culto, ya que hasta el Conci-
lio Vaticano 11, la sagrada eucaristia no se celebraba de cara al pueblo, en una mesa
exenta, tal y como conocemos el rito en la actualidad, sino que la mesa en la que
se celebraba se encontraba anexionada al retablo o realizada de obra en el cuerpo
mds bajo de este sobre la que se disponian los diferentes elementos que conforma-
ban el retablo. Esta mesa, que generalmente era realizada de madera al igual que
el retablo, se encontraba presidida por una loseta de piedra en la que hay o debe
haber inserta una reliquia de algin santo, esta piedra se llama ara. Actualmente las



Fig. 9. Planta inferior de la mesa de altar del retablo de la Virgen de la Antigua,
en la que se observa, ademds de diferentes elementos constructivos,
el vano donde debiera ubicarse el ara en la antigiiedad.

mesas de altar exentas sobre las que se celebra la eucaristia también tienen el ara en
el centro, consagrado desde el momento de la bendicién y consagracién del templo
al que pertenezca.

La misa tridentina es el rito reformado en el Concilio de Trento, de ahi
su nombre, en el que la eucaristia se celebraba de cara a Dios, es decir, mirando el
retablo. Una vez normalizada la misa comuin, es posible actualmente la celebracién
de la misa por el rito tridentino en ocasiones puntuales, aunque se ve ligada a una
corriente conservadora y tradicionalista. Esto provoca que la mesa de altar del reta-
blo quede en desuso y su funcién cultual se desvanezca conforme pasan los anos,
quedando la funcién estética como tinico motivo para que se sigan erigiendo obras
de estas caracteristicas.

Aunque la misa no se celebre sobre la mesa del retablo adosado al muro, este
si mantiene un uso cultual cuando presidiéndolo se venera un retablo con devocién,
ya que se expondrd a velas, flores y demds ornamentos y elementos litargicos’. Al
igual que si lo preside una imagen que procesione o cambie de ubicacién durante el
ano, y el retablo no tenga acceso a la zona de la hornacina por los laterales, este se
verd sometido a situaciones de estrés imperante en el momento de la bajada y subida
de la imagen, por ello este proceso debe ser metddico tanto por la seguridad de la
escultura trasladada como por la estabilidad y conservacién del retablo y entorno.

En el caso del retablo de la Virgen de la Antigua, creado para la celebracién
del rito tridentino, observamos un vano en su mesa en el que se debiera albergar el
ara sobre la que se celebraba la eucaristia, es por ello por lo que, aunque la obra en
su origen cumpliera una funcién cultual y estética, es la segunda la tnica funcién
que este tipo de estructuras mantiene, como ya se ha descrito. Esto provoca que
mientras la caja arquitectdnica del retablo esté completa y la imagen o cuadro que

> Dominguez-Gémez, Benjamin, La conservacion preventiva del retablo ligneo: diseio de
una herramienta de evaluacion aplicable a su tutela (2019). (Tesis doctoral inédita). Universidad de
Sevilla, Sevilla (p. 43).
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lo presida mantenga las proporciones de la hornacina o vano central del mismo, el
retablo puede recuperar su funcién con total normalidad. Aunque para la reposi-
cién de los faltantes existentes en el caso del retablo de la Virgen de la Antigua se
ha tenido que poner a punto un sistema de encastrado de las piezas respondiendo
a lo sugerido por las diferentes Cartas de Restauro, de manera reversible, inocua y
discernible desde el reverso del retablo. De esta manera recuperando la estructura
general del retablo, teniendo en cuenta que el espacio original del mismo se encon-
traba disponible y que la imagen que preside la capilla en la actualidad encaja en el
vano u hornacina de este, se opta por el remontaje de este, consiguiendo que recupere
su funcién completamente contextualizada con su entorno. Si bien se sustituye la
presencia del cuadro de la Virgen por la representacién escultérica del Cristo Verde.

CONCLUSION

La memoria es efimera, apenas algunos antequeranos sabian de la existen-
cia de los fragmentos del retablo en el coro alto, y aquellas que eran conocedoras
no confiaban en la posibilidad de su recuperacién, que, como hemos comentado,
era mds que deficiente. Por tanto, el mero hecho de interesarnos por los fragmentos
supone un cambio cualitativo en su recuperacion, puesto que se empieza a desper-
tar el interés por la obra.

Tomando como referencia la definicién de recuperacién de la RAE: «volver
a poner en servicio lo que estaba inservible», consideramos que el hecho de que en
estos dias se esté montando en la capilla el retablo hace que se haya cumplido sobra-
damente con el principal objetivo de este proyecto, devolver a la ciudad el retablo
de la Virgen de la Antigua. Y consideramos que, con diversas acciones de difusién
que tenemos previstas, seguiremos dando pasos en su recuperacién.

EQUIPO TECNICO

Para culminar con éxito el objetivo que nos plantedbamos en el proyecto de
recuperacion del retablo denominado «Virgen de la Antigua» ha sido imprescindible
contar con un equipo de trabajo interdisciplinar, configurado por profesora titu-
lar Dra. Beatriz Prado-Campos (direccién y gestién), José Antonio César-Robles y
Alfonso Romero Espdrraga (alumnos internos), Paloma Carmen del Castillo-Gon-
zdlez (historiadora del arte), estudiantes del grado en Conservacién-Restauracion
del curso 2022/2023 (grupo B), M.* Jests Caballero y Juan Manuel Vela (técnicos
del Departamento de Pintura), Juan Salvador Sanabria Ferndndez (fotogrametria),
Manuel Jests Pantién Humanes y Antonio Jests Sola Sanabria (arquitectos), Manuel
Jests Calero Muioz (estudiante quimica) y M2 Dolores Alcald Gonzélez y Concep-
cién Real Pérez (equipo de quimicos).

RECIBIDO: octubre 20225 ACEPTADO: julio 2023



REFERENCIAS

BARON Rios, Carmen Maria. El convento de San Zoilo de Antequera, Antequera, 1994-1995.

DomiNGUEZ-GOMEZ, Benjamin. La conservacion preventiva del retablo ligneo: diseio de una herra-
mienta de evaluacién aplicable a su tutela (2019). (Tesis doctoral inédita). Universidad de
Sevilla, Sevilla.

CaBeLLO Navas, Ana M.%. Arquitectura religiosa en Antequera: su influencia en la trama urbana,
Madrid: Escuela Técnica Superior de Arquitectura, 2018.

CamacHO MARTINEZ, Rosario. «La Iglesia del Hospital de San Juan de Dios en Antequera» Baé-
tica, n.° 2, Fasc. 2, (1979), 13-24.

CamacHO MARTINEZ, Rosario y ROMERO BENITEZ, Jests. «Una aproximacion al estudio del retablo
en Antequera en el siglo xvii, Imafronte, n.> 3-4-5 (1988-89), 347-366.

ESCALANTE JIMENEZ, José. «El archivo histérico municipal de Antequera. Conservacidn y perspec-
tiva de futuro», Boletin de la sociedad de amigos de la cultura de Vélez Milaga (2005), 35-38.

ESCALANTE JIMENEZ, José. «Los Minimos de Antequera: una visién histérica y artistica», en Sdn-
chez Ramos, Valeriano (coord.), Los minimos en Andalucia: IV Centenario de la fundacién
del Convento de Nuestra Seriora de la Victoria de Vera (Almeria), Almeria: Instituto de Estu-
dios Almerienses, 2006, 129-148.

ESCALANTE JIMENEZ, José. El circulo artistico antequerano. Siglos xv-xvir. Exlibric, 2019.

ESCALANTE JIMENEZ, José. Escultores y pintores del circulo antequerano del siglo xv1, aportaciones docu-
mentales, Mdlaga: Universidad de Mélaga, n.° 20, 1999.

ESCALANTE JIMENEZ, José. «Arte cofrade. Fuentes documentales», en Escalante Jiménez, José, In
Aeternum, Antequera: Ayuntamiento de Antequera, 2021, 22-80.

ESCALANTE JIMENEZ, José y FERNANDEZ PARADAS, Mercedes. «Las historias de Antequera: una
aproximacién a los origenes de la historiografia antequerana (siglo xvixvim)», Baética,

n.° 25 (2003), 683-695.

FERNANDEZ LOPEZ, José. «El pintor Antonio Mohedano. La Anunciacién del convento del Carmen
de Antequera, un conjunto recuperado», en Guerrero Quintero, Carmen (coord.), Restan-
racion de la Anunciacion del Carmen de Antequera, Sevilla, IAPH, 2007

FERNANDEZ PaRADAS, Antonio Rafael. «La gramdtica corporal de los crucificados del escultor Diego
Mirquez y Vega. Aires cldsicos en medio de la jungla barroca», en Nuevas Perspectivas sobre
el barroco andaluz: Arte, Tradicion, ornato y simbolo, Cérdoba, 2015, 647-663.

FERNANDEZ PARADAS, Antonio Rafael. <Antequera como “La nueva Roma”, el ciborio manierista de
la parroquia de San Pedro de Antequera y sus relaciones conceptuales con las obras y lite-
ratura artistica del quinientos», en Ferndndez Valle, M.* de los Angeles, Lépez Calderén,
Carmey Rodriguez Moya, Inmaculada (eds.), Revista espacios y muros del barroco iberoame-

ricano. Santiago de Compostela y Sevilla, vol. 6, 2019, pp. 363-377.
FERNANDEZ, José M.%. Las iglesias de Antequera, Antequera: Ayuntamiento de Antequera, 2018.

GEsTOSO Y PEREZ, José. Ensayo de un diccionario de los artifices que florecieron en Sevilla: desde el
siglo xur al xvin, Sevilla: Andalucia Moderna, tomo 2, 1900.

GONZALEZ ZUBIETA, Rafael. Vida y obra del artista andaluz Antonio Mohedano de la Gutierra (1563-
1626), Cérdoba: Excma. Diputacién Provincial de Cérdoba, 1981.

197

[00]
[®)]

[

0
[l
a
<)

17

BELLAS ARTES

TA

REVIS



198 198

17; 2023, PP. 183

A BELLAS ARTES

TA

REVIS

PraDO-Camros, Beatriz. «La autarquia policroma barroca antequerana», en Las Encarnaciones de
la Escultura Policromada: ICOM-CC & Sculpture, Polycromy and Architectural Decorations
Working Group Interin Meeting (Madrid, 19y 20 de noviembre de 2015), Espana, 2018, 41-57.

RoMERO BENITEZ, Jests. «El claustro del Monasterio de San Zoilo en Antequera», en Jdbega, n.° 7
(1974), 32-35.

SANcHEZ LOPEZ, Juan Antonio. «Ideal neocldsico y evocacion barroca. El escultor Miguel Mdrquez
Garcia y la Virgen de la Paz», en Nira. Sra. de la Paz. X aniversario de su coronacién cand-
nica, Antequera, 1988-1998, Antequera: Unicaja, 1998, 8-15.

SanTos MARQUEZ, Antonio Joaquin. «Noticias sobre artistas antequeranos del siglo xviir. Entalla-
dores, escultores y doradores al servicio de las cofradias de Campillos», en Azrio, Revista de
Historia del Arte, 25 (2019), 82-97.





