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Resumen

Las historias infantiles han sido desde siempre una fuente de diversién y de descu-
brimiento del mundo para sus lectores. Hoy en dia estas historias evolucionan y se presentan
en todo tipo de soportes, como libros, tabletas o televisores. Sin embargo, la importancia de
su traduccién sigue siendo la misma, puesto que el nifio aprende con cada una de ellas. El
presente articulo se centra en la traduccién de una de estas historias, la serie infantil francesa
1 érait une fois... I'homme (1978), y su objetivo es identificar las normas de traduccién exis-
tentes en su doblaje al espafiol. Ademds, buscaremos dar respuesta a tales tendencias o patro-
nes por medio de los estudios en traduccién de la literatura infantil y juvenil y asi como los
estudios en traduccién audiovisual.

Palabras clave: Traduccién audiovisual. Dibujos animados. Televisién. Doblaje. Erase una
vez... el hombre.

Abstract

Children’s stories have always been a source of enterrainment and a way to discover
the world for their readers. Today these stories have evolved and are now available on all
kinds of media: books, tablets, and televisions. However, the importance of the translation of
these stories remains the same, as children learn tremendously from every single one of them.
The present article focused on one of theses stories, the French TV show 1/ était une fois. ..
lhomme (1978), and our aim is to identify the translation norms in the version dubbed into
Spanish. Furthermore, we will attempt to respond to these tendencies using studies into the
translation of children’s literature as well as studies on audiovisual translation.

Key words: Audiovisual translation. Cartoons. Television. Dubbing. Owmce upon a time...

Man.

Résumé
Depuis toujours, les histoires pour enfants ont été une source de divertissement et de
découverte du monde pour ces jeunes lecteurs. Aujourd’hui, ces histoires évoluent et se pré-
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sentent sur tout type de supports, tels que les livres, tablettes ou téléviseurs. L'importance de
la traduction reste pourtant la méme, puisque I'enfant apprend énormément avec chacune
d’entre elles. Ce travail vise a analyser la traduction de I'une de ces histoires, la série pour
enfants francaise 1/ étair une fois... ['homme (1978), et a pour but d’identifier les normes de
traduction dans son doublage vers 'espagnol. Nous chercherons aussi a en expliquer les ten-
dances en nous appuyant 2 la fois sur les études de traduction de la littérature d’enfance et de
jeunesse mais aussi sur les travaux en traduction audiovisuelle.

Mots clé : Traduction audiovisuelle. Dessins animés. Télévision. Doublage. 7/ érait une fois. ..
Thomme.

0. Introduccién

La infancia se considera hoy uno de los momentos mds importantes de la vida
de una persona. Estos afios constituyen una primera etapa formativa en la que el nifio
adquiere sus primeras palabras, valores y conocimientos gracias al contacto con su
entorno, familia, escuela, pero también a la televisién y a los libros. Por este motivo la
literatura para nifios desde sus inicios como tal tiene atribuida una funcién muy im-
portante: la pedagégica. El publico esperaba en aquellos afos la llegada de libros que
sirvieran de apoyo a la educacién que se daba en las escuelas o en las familias, no obs-
tante, el problema vendria después: ;en base a qué valores? (Nieres-Chevrel, 2009:
20).

La televisién, por su parte, sigui6 en cierto modo el modelo de la literatura
puesto que también durante sus primeros afios asumié el papel de servicio comple-
mentario a la educacién nacional, aunque poco después el entretenimiento pasé a ser
su funcién principal. Quizds por esta razén, por la de ser un “pasatiempo”, la opinién
de muchos padres (y adultos en general) hacia la televisién no haya sido siempre posi-
tiva. No resulta extrafo escuchar o incluso decir que el tiempo que un nifno dedica a
leer un cuento infantil es mucho mds enriquecedor que el que pueda pasar viendo
unos dibujos animados en la televisién. Y es que todavia hoy la televisién es vista por
muchos como una pérdida de tiempo o, peor aiin, como un medio que repercute
negativamente en la socializacién del nino.

En lo que atafie a las malas opiniones sobre los dibujos animados, O’Connell
(2003: 225) explica que estos siguen siendo en algunos circulos un género inferior en
comparaciéon con los libros para nifios, a pesar del gran nimero de elementos que
comparten con los libros ilustrados. Ademds, todos estos productos audiovisuales
destinados al publico infantil, ya sean para ordenador, video o televisién son tan im-
portantes como los libros en lo que a educacién y entretenimiento se refiere
(O’Connell, 2003: 226). Ellos son también creadores del imaginario infantil de nues-
tros dias.
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La importancia de los medios audiovisuales, la evolucién de la animacién tan-
to en términos técnicos como temdticos nos conduce a interesarnos por su traduc-
cién: ;qué normas rigen esta actividad traductora? ;hasta qué punto el receptor influ-
ye en la transferencia de estos textos audiovisuales? Para dar respuesta a algunas de las
posibles preguntas en torno a la traduccién de estos textos, hemos querido tomar
como referencia la serie infantil francesa 1/ éit une fois... ’homme, unos dibujos ani-
mados que se estrenan en Francia durante las primeras décadas de produccién televi-
siva en Europa, en 1978, y que ademds constituyen un excelente ejemplo de su época.

Nuestro objetivo es, en definitiva, poder identificar las regularidades en la tra-
duccién para este producto audiovisual intentando relacionar los estudios consolida-

dos sobre las normas en traduccién de literatura infantil (en adelante, TLIJ) y en tra-
duccién audiovisual (TAV).

1. Televisién y literatura para nifios
Los estudios en literatura infantil y juvenil (LIJ) se caracterizan por la cons-

tante comparacién con la literatura para adultos, lo cual no resulta extrano: la litera-
tura para nifios nace de una literatura para adultos que se adapta al puablico infantil
una vez que se han reconocido las necesidades particulares de los ninos. Por esta ra-
z6n, la LIJ ha ido tradicionalmente acompafiada de palabras como “adaptacién” o
“recurso pedagégico”. Asi lo pone de manifiesto Maria Nikolajeva (2016: 3) al co-
mienzo de su libro Children’s Literature Comes of Age, cuando explica lo siguiente:

The principal difference between research on children’s litera-

ture and general literary criticism—and this factor is reflected in

the way the history of literature is written—is that children’s li-

terature has from the very beginning been related to peda-

gogics.

Los origenes de la LIJ, segtin Nieres (1974), Shavit (1989) o Oittinen (2000)
se remontan al siglo XVIII. Las autoras parten de la tesis de Aries (1960), quien con-
sidera que a partir del siglo XVII, en una lenta progresién hasta el siglo XIX, la socie-
dad comienza a reconocer la idea de que el adulto y el nifio constituyen grupos de la
poblacién distintos, con necesidades diferenciadas, y por ello, resulta necesario reali-
zar una literatura especifica para los nifios. Borda Crespo (1998), por su parte, es de
la opinién de que la literatura infantil como la entendemos hoy no llega hasta la alfa-
betizacién de la poblacién tras la Revolucién industrial, en el siglo XIX, porque todo
lo que existia hasta entonces eran Gnicamente documentos adoctrinadores.

En cualquier caso, si es el reconocimiento de la existencia del nifio como fran-
ja de poblacién con necesidades particulares lo que provoca la elaboracién de libros o
historias especificos, significa que inevitablemente se tendrdn que adaptar los conte-
nidos al receptor. Nieres (1974) explica que el adulto considera que el nifio no en-
tiende los textos destinados para los adultos y que si los comprende puede “danarle”,
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por este motivo: “Il faut protéger l'enfant. A censure pédagogique, production péda-
gogique elle aussi” (Niceres, 1974: 144). La produccién de esta literatura se llevaria a
cabo, por tanto, dentro de un proceso de censura de los elementos no adaptados para
él y de produccién de algo nuevo y “edificante”. No obstante, esta visién del nino al
que proteger y educar mediante la literatura, entre otros, ird evolucionando y acep-
tando la creacién de libros en los que el entretenimiento desempefie un papel cada
vez mds importante.

En lo que respecta a la television y a los programas infantiles, a pesar de que
estos no han tenido un recorrido paralelo o no ser coetdneos a la LIJ, si parece que la
evolucién ha sido en ciertos aspectos similar. La televisién, desde sus inicios en Fran-
cia o en Espana, ha copiado los esquemas de otros medios de comunicacién existentes
como la prensa o la radio y ambos paises incluyeron secciones exclusivas para ninos,
en el caso de la televisién francesa, el programa encargado seria 7é/évisius:

En effet, alors que, depuis sa création, la télévision francaise a
pour mission de s’adresser a tous et refuse de segmenter son
public, les enfants sont (avec les femmes) considérés d’emblée
comme nécessitant un programme spécifique. Une émission

— Télévisius — leur est consacrée dés octobre 1949 (Poels, 2013:

105).

1.1. Las caracteristicas del texto infantil

Como acabamos de introducir, una obra infantil, ya sea literaria o audiovi-
sual, se define por la presencia de un nifo. El resto de caracteristicas son de una for-
ma u otra consecuencia de la presencia de un receptor infantil. Veamos cudles son
algunos de estos elementos caracteristicos de los textos para nifios.

a) La audiencia. Una obra infantil se caracteriza por tener un doble destinata-
rio, y el primero de ellos es el nifio. Sobre el nifio se han tenido concepciones diferen-
tes segtin las épocas, pero hoy se le reconocen rasgos diferentes a los del adulto, en
particular en los conocimientos del mundo y del lenguaje. El segundo receptor es el
adulto, persona que permite el acceso al libro o a la serie, especialmente en edades
tempranas.

Hablar de la audiencia o del doble destinatario en la produccién o en la tra-
duccién de obras infantiles nos lleva inevitablemente a mencionar la comunicacién
asimétrica e indirecta que se establece entre el emisor y el receptor. Por una parte, la
asimetria del proceso de comunicacién (Reiss, 1982; O’Sullivan, 2003) es la conse-
cuencia del didlogo entre un autor (adulto) y un receptor (nifio) con competencias y
experiencias diferentes. Asi, durante el proceso de creacién de una obra, el autor par-
tird de unas suposiciones en torno al receptor, suposiciones que se verdn determinadas
por la cultura o la época de ambos. Por otra, la comunicacién mediatizada o el proce-
so indirecto de la traduccidén es consecuencia de la presencia de mediadores en el pro-
ceso de comunicacién, también denominados “colectivo intermediario” (Pascua
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Febles, 1998) o “grupos de presién” (Morales Lépez, 2008). Estos son, por ejemplo,
las instituciones publicas o privadas que invierten en el proyecto, la escuela que lo
incluye en los programas docentes, las cadenas de televisién que lo emiten. Son los
encargados de declarar “aptas” o “no aptas” las obras para nifios y constituyen un
elemento del proceso de comunicacién necesario para la recepcién de los textos.

b) El lenguaje y la adaptacién. El lenguaje de las obras infantiles estd estre-
chamente relacionado con la asimetria que acabamos de mencionar, porque al no
pertenecer el emisor y el receptor a la misma comunidad, los textos presentardn en
algunos casos un estilo nostélgico y en muchos otros, explicaciones o alteraciones de
partes de la historia. Estas adaptaciones del texto, denominadas también intervencio-
nismos (Marcelo Wirnitzer, 2003, 2007) o paternalismos (Lorenzo, 2014) son conse-
cuencia, entre otros factores, de la funcién del texto infantil, de la que hablaremos
mds adelante.

c) El lenguaje y la oralidad. La busqueda de la oralidad en los textos para ni-
flos es otro de sus elementos caracteristicos, y para que el texto le suene real y atracti-
vo al receptor, el autor recurrird a numerosas onomatopeyas, expresiones, frases
inacabadas asi como al uso de frases exclamativas.

d) La falta de reconocimiento. Desde los inicios de la literatura infantil, los li-
bros para nifios han formado parte de un grupo literario con un estatus inferior al de
los adultos (Shavit, 1986, 1989; Hunt, 1999). Una de las referencias en la materia es
Zohar Shavit (1986, 1989), quien estudié la posicién de la LIJ y el impacto en su
adaptacién y traduccién. La autora relaciona los libros para nifios con la literatura
para adultos no canonizada. El origen y la autoimagen del traductor son causantes de
esa posicion periférica, que afectard a su traduccién en diversos aspectos entre los que
se encuentra la integridad de los textos, que pueden verse acortados, o el nivel de
complejidad, que permite adaptar la temdtica a las capacidades del lector.

e) La funcién o finalidad de los textos. Las obras infantiles desempenan un
papel clave en las sociedades, permitiendo dar continuidad a la tradicién oral, sea cual
sea el pais. Puurtinen (1998) sefala este papel tan destacado: “apart from being enter-
tainment and a tool for developing children's reading skills, it is also an important
conveyor of world knowledge, ideas, values, and accepted behaviour” (Puurtinen,
1998: 2). No obstante, las normas de cada sistema de llegada incidirdn en la funcién
de los textos traducidos, asi, un texto creado con una finalidad principalmente lidica
o de entretenimiento puede funcionar como un texto educativo en la cultura recepto-
ra. Un ejemplo de ello lo constituye el doblaje de una serie como Shin Chan, muy
criticada entre padres y cuya cadena emisora, Neox (Antena 3), ha llegado a recibir
quejas por su contenido sexista y poco apropiado para nifos (Alonso Valdivieso,
2014: 78), pero que en Comunidades Auténomas como Galicia, con lengua propia,
result6 de gran utilidad para la normalizacién de la lengua gallega (Yuste Frias, 2010;
Veiga Diaz, 2012).
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Por dltimo, entre las principales funciones de la literatura infantil identifica-
das y clasificadas por Marcelo Wirnitzer (2003, 2007), se encuentran: 1) la funcién
lddica, la mds importante de todas ya que sin ella la obra careceria de interés para el
nifio; 2) la funcién pedagégica, que busca hacer de la literatura una herramienta de
aprendizaje de elementos tanto concretos como abstractos; y 3) funcién informativa y
cultural, también de gran importancia puesto que sirve para complementar los cono-
cimientos cognitivos, informativos y culturales del nifo, que le permitirfan entender
mejor la sociedad que le rodea, ademds la funcién social o la psicolédgica, entre otras.

2. Traducir para nifos: algunas normas en la transferencia de textos infantiles

Si hay algo que caracterice al proceso de traduccién es, sin lugar a dudas, la
toma de decisiones. Cualquier traductor que traslade un texto a otra lengua y cultura
se encontrard con diferentes opciones, de las que elegird una. Cuando estas opciones
se repiten de forma constante durante un periodo de tiempo es lo que Mona Baker
(2015: 190) califica de normas de traduccién: “options that translators in a given
sociohistorical context select on a regular basis”. Toury (1980, 1995), por otra parte,
las entiende como las encargadas de gobernar de forma mds o menos reconocible el
comportamiento traductor. Hermans (1999: 80) las define tanto como el patrén re-
currente, como el mecanismo que subyace y que da cuenta de esta regularidad. En
todas estas concepciones destaca el elemento de la regularidad en la conducta del tra-
ductor, que puede identificarse en diferentes momentos o estados de la traduccién.

Siguiendo a Toury (1980, 1995), la norma de traduccién se puede dividir en
tres grupos que actuarfan sobre tres grandes niveles. En primer lugar, la norma inicial,
cuyo estudio nos muestra por cudl de los dos posibles polos, TO y TM (la adecuacién
y la aceptabilidad), opta el traductor. En segundo lugar, nos encontramos en el nivel
preliminar, lo que él denomina las normas preliminares y que establecen, por ejemplo,
los tipos de traducciones que llegan a una sociedad, la estrategia o politica de traduc-
cién. En tercer y tltimo lugar se sithan las normas operacionales que atanen directa-
mente al proceso traductor en el nivel macro y microtextual. Son las denominadas
normas matriciales y lingiiistico-textuales. El estudio de las primeras permite observar
de qué forma se segmenta un texto traducido, por ejemplo, cémo se distribuyen los
capitulos, mientras que las segundas establecen la seleccién del material lingiiistico y
textual del TO que se transferird en el TM.

Este concepto de norma permite describir un amplio espectro de la actividad
del traductor, una de las razones por las que los postulados de Toury han sido utiliza-
dos en dreas tan distintas de la traduccion. Una de ellas serfa la de la LIJ, donde el
concepto de norma se ha estudiado tanto desde el punto de vista de la importacién,
de la adaptacién de obras infantiles como desde la traduccién de textos.

Las normas de traduccién en productos infantiles (las operacionales, si utili-
zamos la terminologia de Toury), motivo del presente trabajo, han sido abordadas
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por un gran ndmero de investigadores en traduccién para nifios, y buena parte de
estos estudios incluyen las citadas por Nikolajeva (2006), todas bajo el concepto de
“adaptacién”:

Adaptation means that a text is adjusted to what the translator

believes to be the needs of the target audience, and it can in-

clude deletions, additions, explanations, purification, simplifi-

cation, modernization, and a number of other interventions

(Nikolajeva, 2006: 280).

A continuacién desarrollamos algunas de estas normas evocadas por Nikolaje-
va (20006):

a) La naturalizacién. Naturalizar o realizar una conversién cultural de las refe-
rencias culturales (Klingberg, 1986; Ben-Ari, 1992) es tradicionalmente una de las
normas mds presentes en las obras infantiles. Estas naturalizaciones o domesticaciones
(Venuti, 1995) se justifican por dos factores clave de la traduccién para nifios, ante-
riormente mencionados: la funcién pedagdgica y la imagen que el adulto tiene del
nifo. La cultura receptora y el momento de la traduccién influyen enormemente en
el uso de esta norma, asi como la edad de los receptores, que también parece ser clave:
cuanto mds jovenes son los receptores, mayor es la naturalizacién de, por ejemplo, los
nombres propios (Van Coillie, 2006: 135).

b) La explicitacién. La adicién de elementos explicativos es un universal en la
traduccién que se utiliza con mds frecuencia en la transferencia de textos para ninos,
constatado en numerosas investigaciones (Ben-Ari, 1992; Ferndndez Lépez, 2000;
Ariza e Iglesias Gémez, 2011; Barambones Zubiria, 2012; Lorenzo, 2014). Las razo-
nes son, una vez mds, ofrecerle al receptor un texto mds accesible.

c) La simplificaciéon del texto. La simplificacién de los textos para nifios es
otra de las normas conocidas y se lleva a cabo de diferentes formas: eliminando repe-
ticiones (Ben-Ari, 1992), reformulando tanto estructuras complejas como frases o
parrafos largos para adaptarlas al nivel de comprensién del nino ademds de transfor-
mando figuras estilisticas y retdricas complicadas como la metafora y la sitira (Shavit,
1986), asi como el léxico complicado o en desuso (Stolze, 2003) entre otros. La sim-
plificacién se ha identificado igualmente en doblajes de las peliculas de Disney
(Iglesias Gémez, 2009), por citar un ejemplo.

d) La omisién. Omitir elementos de una obra infantil es otra de las regulari-
dades comunes. Esta puede realizarse en pasajes completos, norma poco comun en los
textos para adultos pero mucho mds frecuente en los textos para nifos (Ben-Ari,
1992), o Unicamente en elementos puntuales, segin la funcién predominante del
texto y/o el contexto social de la cultura receptora. Esta omisién puede verse como la
simplificacién de una historia, en términos de conocimientos enciclopédicos pero en
otros casos puede ser un intento de eufemizacién o purificacién (Klingberg, 1986). A
este tltimo Lorenzo (2014) lo denomina “paternalismo omisor” y lo define como
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“supresién de elementos considerados daninos u ofensivos en la propia traduccién
por el traductor o en el proceso de revisién por editores, en el caso de la LIJ, o por
ajustadores, directores de doblaje [...] en el caso de productos audiovisuales” (Loren-
z0, 2014: 37).

e) La eufemizacién. La eufemizacién es un fenémeno del lenguaje muy co-
mun, presente en los discursos televisivos o en la literatura e identificado también
como norma en traducciones audiovisuales. En la traduccién de la LIJ o de productos
audiovisuales para nifios, la eufemizacién, manipulacién, purificacién o censura han
sido y son estudiados intensamente. Ejemplos de ello son las investigaciones sobre la
obra de Astrid Lindgren, Pipi Langstrump, al francés. En la conocida historia, el com-
portamiento subversivo (aunque nunca agresivo) de la protagonista, los gestos des-
agradables de los adultos o incluso el lenguaje fresco y casi oral del original eran mo-
dificados para adaptarlos a los preceptos del momento (Helder, 1992). Robinson Cru-
soe o Alice in Wonderland son otros de los casos de obras adaptadas (casi versionadas,
en algunos casos) donde se modifica la extensién de la obra, abrevidndola, se eliminan
referencias a la religién, se reescriben pasajes enteros o se eliminan caracterizaciones
de personajes, entre otros (Nikolajeva, 20006).

Estas intervenciones del texto responden en muchos casos a acciones planea-
das que pueden tener como origen un problema ideoldgico o moral. En estos casos el
fin serfa evitar el posterior castigo de la censura de algunos de los mediadores en el
proceso. También se realizan por razones pedagdgicas, para que la nueva obra pueda
incluirse dentro en el sistema literario de llegada. Sin embargo, no todas las eufemiza-
ciones o censuras son planeadas o conscientes sino que en algunos casos se ven afecta-

das por el contexto social y politico en el que estd inmerso el traductor (Pokorn,
2010).

3. Il était une fois... 'homme: caracteristicas y contexto de la serie

Tras esta revisién tedrica, entramos de lleno en el objeto de estudio del pre-
sente articulo, esto es, el andlisis del doblaje de la serie infantil 7/ érait une fois...
I’homme, creada por el francés Albert Barillé (1920-2009), producida por Procidis a
finales de los setenta y cuyo estreno en Francia tuvo lugar en 1978. Estos son unos
afos en los que las series para nifios no habian creado aun un modelo propio, no eran
todavia un género televisivo suficientemente asentado o con tradicién. Por este moti-
vo, estas primeras producciones se asemejan bastante al cuento cldsico (Sdnchez
Moreno, 2009), probablemente con la intencién de convertirse en herramientas edu-
cativas y moralistas que resultaran atractivas para los nifios. Dos buenos ejemplos de
ello lo constituyen Heidi (1974) o Marco (1976), donde encontramos elementos co-
munes a estos cuentos tradicionales: la familia, el amor y las aventuras.

Volviendo a la serie objeto de nuestro andlisis, // érait une fois... ['homme es la
primera de un conjunto de seis series elaboradas entre 1978 y 1996, entre las que se
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encuentran otros titulos conocidos como 1/ étair une fois... la vie o Il était une fois...
lespace, todas con una temdtica muy precisa y con personajes comunes entre ellas. En
particular, 1/ était une fois... ’homme, contiene un fuerte cardcter pedagdgico y busca
una audiencia familiar, es decir, trata de atraer tanto a los nifios como a sus padres,
quienes en muchos casos permiten y animan a que las series sean vistas.

En cuanto a su estructura, la serie que centra nuestra atencién para el estudio
tiene con una temdtica muy precisa, la historia, y se desarrolla en 26 capitulos de 26
minutos cada uno. A través de los ellos, Albert Barillé aborda la creacién del mundo
(10 El la Terre... fut), diversos descubrimientos y hazafias pasadas (6° Le siécle de Peri-
clés, 120 Les voyages de Marco Polo, 8° Les conquétes de IIslam), hasta el supuesto fin
del Planeta debido a los problemas medioambientales causados por los humanos (26°
1l érait une fois... la Terre (et demain ?)).

Los personajes de la serie, por otro lado, son parcialmente comunes a las se-
ries posteriores y poseen dos elementos caracteristicos. En primer lugar, hay aspectos
muy diferentes a otras series de su época, nos referimos en particular a la presencia del
personaje del maestro, que representa el espiritu imaginativo y de progreso de cada
época, o a la del reloj (personaje animado con ojos y manos), pero también a la del
narrador en voz en off. En segundo
lugar, la presencia de personajes de
corte cldsico de cuento, que constitu-
ye todo el resto de personajes. Estos
estdn divididos de forma inequivoca
entre los buenos (Pierrete, Pierre, le
Gros y su hijos) de los malos (Le
Teigneux y Nabot) tanto por sus

acciones, su discurso, su timbre de
Imagen n° 1: Los personajes de la serie VOZ O Su aspecto fisico, como POde'
mos observar en la siguiente imagen.

Los capitulos comienzan siempre con una cancién y generalmente van segui-

dos de una introduccién del narrador, en ocasiones breve pero en otros momentos

bastante extensa y cargada de informacién temdtica. A continuacién llega el desarrollo

de la historia con los personajes “reales” de cada momento histérico, encarnados por

Pierre, Pierrot, Pierrette, etc, con constantes intervenciones del narrador y con la pre-

sencia del reloj, que sirve de anclaje de las fechas histéricas (en particular para los mds

mayores). El capitulo termina casi siempre con una conclusién histérica del narrador,

siempre con un uso de la lengua muy cuidado, como si de una moraleja de cuento se
tratara.

El estilo y la temdtica de la serie son una buena muestra del contexto televisi-

vo francés de la época en el que la denominada “television escolar”, un proyecto ra-

diofénico y televisivo de alfabetizacién de la sociedad tras la Segunda Guerra mundial
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y hasta finales de los setenta (Duccini, 2013: 122), marcé una tendencia en el medio.
A partir de estos afos, la television francesa intent6 renovarse conservando el cardcter
publico al servicio de la sociedad e irfa pasando progresivamente de lo “escolar” a lo
“educativo” (Duccini, 2013: 131). No obstante, estas ideas no eran exclusivas de
Francia. El idedlogo de la televisién publica britdnica, John Reith, hablaba ya durante
los anos sesenta sobre las “obligaciones sociales” de la television, cuyo objetivo debia
ser no solo entretener sino también educar (Vazquez Barrio, 2011: 67).

Espafa, por su parte, habia estado sumergida en una televisién paternalista,
fruto del régimen de Franco, etapa en la que las emisiones infantiles estuvieron muy
presentes en la parrilla televisiva (Vdzquez Barrio, 2011: 68). Durante los sesenta,
pero también durante la Transicién, la tendencia en las horas de programacién infan-
til fue similar y no es hasta la llegada de las cadenas privadas cuando el nimero de
horas y el contenido infantil comienza a cambiar (Vdzquez Barrio, 2011). Estos son
los anos de la llegada progresiva del color en las pantallas espanolas, de programas
diddcticos y musicales presentados por Torrebruno o de la Mansién de los Plaff, este
ltimo con guiones elaborados por escritores como Gloria Fuertes y Juan Farias, de
claro interés educativo.

Por dltimo, en lo que respecta a la difusion de 7/ éair une fois... 'homme, la se-
rie contd con la colaboracién de diferentes cadenas de televisién publicas internacio-
nales, entre las cuales se encontraba TVE. Ademds, fue doblada a diferentes lenguas
como el inglés, italiano, alemdn, espafol de Espafia asi como al de Hispanoamérica.
En nuestro pais, TVE emiti6 la serie con un doblaje en espafol peninsular traducido
por la conocida Angelina Gatell, poeta, traductora y directora de doblaje. Poco tiem-
po después Planeta de Agostini puso a la venta todos los capitulos de la serie en su
versién hispanoamericana.

4. Metodologia de anilisis

Pasamos a detallar la metodologia que hemos seguido para llevar a cabo el
andlisis descriptivo de las normas de la serie, comenzando por la seleccién de capitu-
los que conformard nuestro corpus.

La serie estd compuesta por un total de 26 capitulos de los cuales selecciona-
mos cuatro: 15° Le Siécle d’Or, 21° L'Amérique, 22° 1789-1814 (la Révolution fran-
¢aise), 25° Les Années Folles. Estos se escogieron por la presencia de acontecimientos y
elementos culturales de al menos una de las dos culturas, bien la emisora, bien la re-
ceptora. Es decir, en todos los capitulos nos encontrarfamos referencias a Francia y/o
a Espana.

A continuacién, en lo que atafie a la forma de analizar los capitulos, realiza-
mos en un primer lugar un andlisis pormenorizado de las técnicas de traduccién y
posteriormente estudiamos y organizamos esta informacién a partir de normas. Para
ello, utilizamos los estudios de Marti Ferriol (2006) y de Barambones Zubiria
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(2009)", dedicados a la TAV y a la TAV para ninos respectivamente, y adaptamos sus

clasificaciones para obtener un total de cinco normas?, que fueron las siguientes:

Estandarizacion. Esta norma, comdn en los textos infantiles, fue destacada por
Goris (1993) en su estudio sobre el doblaje y afecta a la transferencia de dialectos
o al lenguaje oral. En lo que respecta a la traduccién para nifos, los presupuestos
pedagdgicos del texto provocan que de forma mds o menos consciente, los tra-
ductores realicen textos que son mds formales, correctos y no demasiado colo-
quiales (Di Giovanni, 2010: 309).

Naturalizacion. La naturalizacién la hemos entendido como la adaptacién en la
pronunciacién segtin las reglas fonéticas del espanol pero también las ortograficas
los antropénimos, topénimos y otros culturemas. Esta es, como cabfa esperar tras
la revisién de las normas de la TLIJ, una de las mds presentes en la serie, y corro-
borada por numerosos investigadores como Franco (1996), Moya (2000), Mayo-
ral (2001) o Iglesias Gémez (2009).

Explicitacion. A pesar de las restricciones propias del doblaje, la explicitacién es
una norma extendida en la TAV, mds adn si se trata de productos para nifos,
donde el interés por evitar la ambigiiedad estd muy presente. Esta puede realizar-
se de diferentes formas (mediante el uso de distintas técnicas de traduccién) y
por diferentes motivos (cultural, comunicativo o ideolégico). Asimismo, hemos
de tener en cuenta que la cantidad de informacidn explicita o implicita que el re-
ceptor es capaz de identificar no depende tnicamente de su formacidn, sino que
la afinidad entre este y el emisor en términos ideoldgicos, de edad o de lengua
materna, influyen considerablemente (Mayoral, 1994: 76). Por lo tanto, cuanto
mayor es la cercania entre el emisor y el receptor, menor serd la necesidad de
aclarar cualquier referencia que aparezca en el texto porque ya serd conocida por
ambos. De ahi que la asimetria entre un traductor para nifios y sus receptores
justifique en ciertos casos la introduccién de explicaciones.

Fidelidad lingiiistica. Esta norma fue identificada como secundaria por Goris
(1993) pero nosotros quisimos ponerla al nivel de las demds siguiendo el ejemplo
de Marti Ferriol (2006) en su estudio sobre el doblaje de peliculas del inglés al
espafol. El autor la define como “el mantenimiento de la morfologfa, sintaxis o
construcciones gramaticales (en especial las sencillas) del texto original” (Marti
Ferriol, 2006: 72).

Eufemizacion. Para delimitar la norma de la eufemizacién hemos tenido en cuen-
ta las consideraciones ya mencionadas sobre la traduccién para nifios pero nos

! Estas clasificaciones son, a su vez, una adaptacién de varios autores, entre ellos de Chaves Garcia
(2000) y de Hurtado Albir (2001), pero toman la terminologfa de esta dltima.

* Previmos asimismo una subseccién de normas denominada “posibles normas” donde recogimos una

serie de normas mencionadas por diferentes autores tanto de TLIJ como de TAV, que no serdn expues-

tas aqui en su totalidad.
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centraremos en los estudios de Ballester Casado (2001: 171) y de Marti Ferriol
(2006: 72), ambos para el doblaje, quienes entienden que esta norma pone de
manifiesto la atenuacién o modificacién de un elemento del texto que se consi-
dere ideolégicamente inaceptable.

5. Analisis de los resultados
A continuacién presentamos los resultados obtenidos del andlisis de los cuatro
capitulos de la serie.

5.1. Naturalizacién

a) La naturalizacién de antropénimos y topénimos. La serie parte de un con-
junto de personajes cuyos nombres propios han sido naturalizados. Esta es una norma
comun cuando se traduce para un publico infantil, y a nuestro modo de ver perfec-
tamente vélida debido a que, como explica Oittinen (2010: 152), la domesticacién
har4 que el nifio pueda identificarse mds ficilmente con los personajes de la historia.

En 1/ était une fois... homme, encontramos dos tipos de nombres, los ficticios y
los reales. Los primeros son los que corresponden a los protagonistas de la serie, como
el Maestro, Pierre, Pierrette o Pierrot. Todos se han naturalizado mediante préstamos
naturalizados o adaptados de forma mds libre, como es el caso de Pierrette. Su traduc-
cién al espafiol, Petra, planteaba mds problemas que los otros porque no resulta parti-
cularmente llamativo ni es comtn en Espana, de ahi que se optara —imaginamos— por
un nombre mds evocador como Flor.

Tabla n° 1. Traduccién de los nombres propios ficticios

TO ™
Maestro Maestro
Pierre Pedro
Pierrette Flor
Le Gros/Gros Gordo
Pierrot Pedrito
Teigneux Tifoso
Nabot Canijo/Petit

El segundo grupo de antropénimos son los personajes histéricos y conocidos
casi universalmente. Estos son relevantes para la historia occidental y como establece
Moya (2000) para los textos de tipo informativo todos los nombres tienden a mante-
nerse en la lengua original (en el caso de su estudio, en inglés) excepto las menciones
a la realeza, los nombres de clésicos latinos y griegos o de personajes de fama univer-
sal, entre otros, que se naturalizan (Moya, 2000: 174). De esta forma, los nombres de
los capitulos analizados nos muestran que en su gran mayoria se adecuan a la norma
existente, con ampliaciones en algunos casos, como podemos observar en la siguiente
tabla:
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Tabla n° 2. Traduccién de los nombres propios reales

CAPr. TO ™

15 SO | Charles Quint Carlos I de Espafia y V de Alemania
15 SO | Luther Martin Lutero

15 SO | Jean Cabot Jean Cabot

En lo que respecta a los topénimos, en términos generales observamos la
misma tendencia que en el caso anterior. No obstante, vemos que en algunos casos el
traductor “actualiza” los topénimos mediante particularizaciones o generalizaciones.
A modo de ejemplo citamos el caso de “Flandres” y de “Artois”. Como podemos leer
a continuacién, ambos se utilizan en un momento de la serie para situar el nacimien-
to del emperador Carlos V'y para hablar de sus posesiones territoriales.

Tabla n° 3. Actualizacién de topénimos

CApr. TCR TO ™

En cette année 1500 nait aussi loin de | 1500, en este afo nace lejos de aqui,

15 SO 5:49 |13, dans les Flandres, un enfant qui|en Gante, un nifio que un dia serd
sera un jour [...]. coronado emperador(...].

[...] celui de I'Espagne, le gouverne- . B
ment de I'Italie, de Flandre, Artois, [] el Gobierno d? Espaf)a, el de
15 SO 7:40 Franche-Comté ol lui de I'Ameéri Italia, el de los Paises Bajos, el del
qlrl chel-omie plus celut de N Franco Condado y el de América.

En estos dos casos, la transferencia de los topénimos por otros mds actuales o
reconocibles podria tener defensores o detractores, pero en cualquier caso creemos
que responde a la funcién pedagégica asignada a la serie: si se entiende que la serie ha
de permitirle al nifilo ampliar sus conocimientos sobre la historia y la geografia, serd
aconsejable ofrecerle los nombres actuales a tales referencias. En definitiva, no se
quiere prescindir de ninguna informacién y se intenta hacer que esta mds accesible o
“ail”.

b) La naturalizacién de las referencias culturales. Dadas las caracteristicas de la
serie, las referencias culturales que encontramos en los capitulos evocan elementos
conocidos por todos los occidentales. Por ese motivo, buena parte de ellos cuentan
con traducciones ya asentadas en espafol.

De forma general, la naturalizacién de estas referencias se ha llevado a cabo
mediante las técnicas de adaptacién, generalizacién y descripcién. Adaptacién, por
ejemplo, de las monedas (denier por “céntimo”) o de los juegos, como ilustramos con
la siguiente tabla:
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Tabla n° 4. Naturalizacién de los juegos

Car. | TCR TO ™
Teigneux : A mon commandement, Tifoso: Atentos a mis 6rdenes. Des-
reposez armes. Assez, assez | Mainte- cansen. Basta, basta, basta. Ahora
15SO | 14:49 |Dant passons a Pexercice de piques. pasemos al ejercicio de espadas.
' Homme : Et pourquoi pas les ceeurs et | Hombre: ;Y por qué no al de bastos o
les carreaux ? de copas?
Homme 2 : Oui, et les tréfles alors. Hombre 2: Si, también al de oros.

¢) La naturalizacién de los acentos y/o formas de hablar extranjeros. Hemos
identificado varios casos, en particular cinco, en los que se naturaliza (en oposicién a
la neutralizacién, otra de las normas que se han analizado) los acentos o formas de
hablar extranjeros al espafol. Es decir, en cinco ocasiones se ha representado en el
sistema meta las caracteristicas particulares del habla de los personajes. Un caso es,
por ejemplo, el modo de hablar de los nativos americanos, donde hemos observado,
tanto en esta muestra como en otras, la exageracién de la caracterizacién con respecto
al original, con verbos sin conjugar, uso de los pronombres personales o ausencia de
determinantes.

Tabla n° 5. Naturalizacién de los rasgos del habla de los nativos americanos

Cap. | TCR TO ™
Gros : J'offre peau de béte. Voila! Ca | Gordo: Ofrecer piel animal. Aqui
va? esta.
Teigneux : Demandez-en-lui deux. Tinoso: Pedidle dos. Ofrecedle un
21 AM | 8:50 | Proposez-lui un peigne. peine.
Gros : Alors ? Gordo: ;Qué decir?
Teigneux : Et¢a? Tifoso: ;Quieres eso?
Gros : Mot pas étre une femme ! Gordo: Yo no ser muger.

d) Posible norma: el mantenimiento de nombres y referentes extranjeros. A
pesar de la gran presencia de la naturalizacién, también hemos identificado algunos
ejemplos de la “posible norma” contraria, esto es, el mantenimiento de referentes
extranjeros.

El cardcter histérico e informativo de la serie se manifiesta en la presencia de
voces extranjeras (espafiolas, inglesas, alemanas o italianas), tanto en la versién origi-
nal como en el doblaje. De esta forma nos encontramos que la obra politica y auto-
biogréfica de Hitler, Mi Lucha, se transfiere en su versién alemana en el TM (Mein
Kampf — Mein Kampf). Este no es el dnico ejemplo, también algunas monedas se
han mantenido sin adaptar y algunos nombres propios con acufiados naturalizados en
espafol han conservado su forma francesa. Por ejemplo, el doblaje del investigador
belga del siglo XVI Andries van Wessel (o Andreas Vesalius en su versién latina) se
presenta en el TO como André Vésale y en espafiol se escucha André Vassal pese a
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que su acufado es Andrés Vesalio. O Jean Cabot, naturalizado como Juan Caboto,
que se dobla con el nombre en francés, Jean Cabot.

En definitiva, esta forma de transferir nombres o referencias culturales extran-
jeros podria considerarse en ciertos casos errores de la reputada traductora. No obs-
tante, tales exotizaciones o extranjerizaciones también podrian representar una forma
de traduccién miés erudita, donde la funcién pedagdgica e informativa ocupa una
posicién importante en la transferencia del texto.

5.2. Explicitacién

La presencia de la explicitacion en el doblaje al espanol de 7/ émit une fois...
I’homme es la mds destacada de todas las normas estudiadas. El andlisis de los ejemplos
encontrados nos muestra que aunque la distancia entre el emisor y el receptor tiene
un efecto en la norma, como cabia esperar por otro lado tras la lectura de la literatura
en torno a la explicitacién en traduccidn, este no es el tinico factor que interviene. A
nuestro modo de ver, la también funcién asignada a los textos tiene un gran peso en
la traduccién.

Pasamos a enumerar y a describir los tipos de explicitaciones mds significati-
vos de 1/ était une fois... ['homme:

a) Amplificacién de los conectores légicos. Esta es una categoria también
identificada en otros estudios sobre la traduccién audiovisual de productos infantiles
(Barambones Zubiria, 2009) y se relaciona con las técnicas de la ampliacién y ampli-
ficacién. Una muestra seria la siguiente traduccién: “Il nous faut 100.000 tétes pour
sauver la révolution et je propose...” por “Tienen que rodar 100.000 cabezas si que-
remos salvar la revolucion y yo...”.

b) Aclaracién de frases ambiguas. Los casos identificados se caracterizan por la
ampliacién de pronombres personales o la amplificacién de adjetivos calificativos, por
ejemplo: “[...] le parti nazi obtient 37% des voix. En 1933 Hitler est au pouvoir et en
obtient 89%” se tradujo como “[...] el partido nazi obtiene el insuficiente 37% de los
votos, pero en 1933, Hitler esta en el poder con el 89%”.

¢) Adicién de referencias internas. Este tipo de explicitacion tiene un objetivo
doble, por un lado reforzar la homogeneidad de la historia, norma ya sefialada por
Goris (1993), y por otro ampliar la informacién de tipo enciclopédico. Hemos recu-
rrido a la clasificacién propuesta por Marrero Pulido (2001), gracias a la cual identifi-
camos los siguientes casos:

* la presencia de explicitaciones en referencias geograficas, como por
ejemplo: “En 1663 sont fondées les Carolines” por “En 1663 se fun-
dan Carolina del Norte y del Sur”;

* la explicitacién de las referencias a personajes, como traducir
“l'annonce de la mort d’un jeune homme bien gominé : Rudolph Va-
lentino” por “la muerte de un joven galin de cine: Rodolfo Valen-
tino”;
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* la explicitacién de referencias histéricas, como “Le premier de ces états
sera la Virginie” traducido por “La primera colonia inglesa en América
serd Virginia”;

* la explicitacién de referencias culturales, “depuis Icare” como “desde
el mito de Icaro”.

d) Explicitacién textual de las imdgenes. Se trata de un tipo de explicitacién
muy comdn tanto en TAV como en la TLI], también identificado en numerosas
muestras del corpus, en su mayoria en los didlogos de los personajes. Si bien una bue-
na parte de las traducciones recurre a la técnica de la amplificacién (“Quelle pitié de
voir une chose parreille !” — “Mira esas pobres gentes. Viéndolos asi se me parte el
corazén”), hemos encontrado también casos con creacién discursiva (“Un gros tuyau
qui pique !” = “{Una serpiente venenosa!” ), entre otras técnicas.

e) Explicitacién o verbalizacién de elementos paralingiiisticos. Esta norma ya
fue mencionada en el estudio de Marti Ferriol (2006) y consiste en verbalizar gestos o
exclamaciones en el TM. Todas las muestras encontradas han utilizado la técnica de
la substitucién, esto es, “realizar un cambio entre elementos lingu'isticos por paralin-
gu'isticos (gestos o entonacion) o viceversa” (Marti Ferriol, 2006). He aqui un ejem-

plo:
Tabla n° 6. Explicitacién de elementos paralingiiisticos en el TM
Car. | TCR TO ™
15 SO | 14:08 | [Maestro est au port. Il pleure] Maestro: jpor qué no habrdn querido llevarme?

f) Explicitacién de referencias a Espafia. Esta explicitacién podria poner de
manifiesto un intento por otorgar un mayor protagonismo a la historia del pais recep-
tor. En nuestro corpus, la explicitacion se lleva a cabo, por lo general, durante la in-
tervencion del narrador (en off) y por medio de la técnica de la amplificacién. Debido
a que durante algunos segundos la traductora no encuentra grandes restricciones,
aprovecha para incluir informacién relativa a Espafia. A continuacién podemos leer
una de las muestra que, pese a ser algo extensa, ilustra perfectamente la intervencién
en la traduccién.

Tabla n° 7. Explicitacion de referencias a Espana

CAP. TCR TO ™

Después de 69 dias de esforzada nave-
gacién, el 12 de octubre de 1492,
Cristébal Colén descubre América. La

Apres 69 jours de vaillante naviga-
tion, le 12 octobre 1492, cing siécles

és les Vikings, Christophe Co-
15 SO 4:49 apres fes Vixings ristophe L0 primera isla en la que desembarcan
recibe el nombre de San Salvador. Mds
tarde, estimulados por las hazanias de los

esparioles, muchos otros...

lomb découvre I'Amérique. Enfin, un
ilot des Bahamas mais c'est déja pas si
mal. D’autres suivront...
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Las explicitaciones en la traduccién para nifios, a menudo necesarias pero
también en muchas ocasiones resultado de una visién protectora o paternalista del
traductor, han sido criticadas por diversos autores por considerar que se le ofrece al
nifio un texto donde ya estd todo dicho:

However well intended explicit translation may seem, oftenti-
mes it reveals a protective and paternalistic attitude on the part
of the translator who, hoping to spare the target audience any
potential confusion and misunderstanding, prepares a more pa-
latable version of the film in which the audience in spoon-fed
everything that the original script left unsaid o merely hinted at
(Ariza e Iglesias Gomez, 2011: 105).

En nuestro caso, tras los ejemplos senalados, creemos por una parte que pro-
bablemente no todas las explicitaciones eran necesarias porque en ese afdn por aclarar
informacién, quizds en ciertos casos se sobrecargue el texto. Por otra, si nos parece
observar que las muestras de normas encontradas responden no solo a la asimetria o a
la falta de afinidad entre las dos partes del didlogo, esto es, adulto y nifo, sino tam-
bién a la funcién pedagdgica e informativa que la televisién en general y la serie en
particular tenfa asignada durante esos afos.

5.3. Eufemizacién

El andlisis de los cuatro capitulos de la serie nos ha permitido obtener una se-
rie de conclusiones esperadas y otras que lo son menos. De forma general, hemos
identificado casos en los que se ha empleado un lenguaje politicamente correcto, ca-
sos donde se han atenuado palabras que expresan sentimientos negativos o violencia
asi como suavizado alusiones directas a Espafia. Observemos algunas de estas eufemi-
zaciones.

Por una parte, nos encontramos con una modificacién de insultos o criticas a
la monarquia. Durante el capitulo n® 22 sobre la Revolucidén francesa, se manifiestan
desencuentros con el rey Luis XVI en dos ocasiones. En el primero, una mujer se
dirige al monarca de la siguiente forma: “Vous étes perfide, Monsieur”, mensaje tra-
ducido como “Pensadlo bien, Senor”. A pesar de que la situacidn es tensa (tanto la
imagen como el tono empleado son amenazantes), el insulto desaparece. El segundo
desencuentro se da inmediatamente después, cuando el rey se asoma al balcén, pro-
nuncia un brindis ante la muchedumbre y brinda a la salud de la nacién. El pueblo,
que escucha desde la calle, le responde con unos abucheos que son traducidos por
vitores en la versién doblada, sin que esto plantee ningtn problema de sincronia por-
que todos los personajes estdn de espaldas.

Por otra, identificamos la presencia de una eufemizacién de algunas alusiones
a Espana. En la siguiente muestra, la imagen nos muestra a Pedrito grabando image-
nes de un avién de guerra que lanza bombas mientras escuchamos al narrador decir:
“En Espagne, c’est I'horrible guerre civile qui servird de banc d’essai aux armées totali-
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taries”. En la versién espanola se dice, sin embargo: “En Espafa estalla una horrible
guerra civil que asombrard al mundo por sus grandes batallas”. Con esta traduccién
podriamos entender que quizds la intencién de la traductora era simplificar conceptos
o un vocabulario complicado como podria ser “servira de banc d'essai aux armées
totalitaires”. Sin embargo, a nuestro parecer, se trata mds bien de una forma de eufe-
mizar el mensaje porque, pese a mantener el adjetivo “horrible”, el uso de palabras
como “asombrar” o “grandes batallas” creemos que busca dar una imagen mds positi-
va o en todo caso més neutra que la del original, claramente negativo.

No obstante, no parece que la traductora realice una eufemizacién sistemdtica
de las referencias a Espana ni que sean fruto de una autocensura de cardcter politico,
al menos no siempre. A nuestro modo de ver, en este doblaje las funciones pedagdgi-
ca e informativa predominan sobre las demds y es por este motivo por el que otras
referencias “nacionales” se tradujeron como en la siguiente muestra, restindole im-
portancia a la hazafa espafola en la Batalla de Lepanto y destacando la presencia de
Miguel de Cervantes en la misma:

Tabla n° 8. Muestra de la importancia de la funcién pedagégica

Car. | TCR TO ™

1571, Lépante. Une grande victoire vient | 1571, Lepanto, un joven soldado acaba

de galvaniser I'Espagne. Un jeune com- | de perder una mano en lz batalla. La
15 SO | 26:40 . oo

battant y perd une main, la gauche, izquierda, afortunadamente. Se llama

heureusement. Il se nomme Cervantés Miguel de Cervantes.

5.4. Fidelidad lingiiistica

El estudio de la norma de la fidelidad lingiistica trata de mostrar si existe o
no una tendencia a mantener la sintaxis de las frases y las construcciones sencillas del
original en el texto traducido. Como dijimos anteriormente, incluimos esta norma
dentro del grupo de “primeras normas” o “normas ya reconocidas” con la expectativa
de encontrar un buen ndmero de casos. No obstante, el andlisis nos mostré todo lo
contrario: la fidelidad lingiistica no es una norma predominante en el doblaje en
espanol’.

5.5. Estandarizacién lingiiistica

De forma similar a la norma anterior, destacamos la poca presencia de la es-
tandarizacion en el doblaje al espanol debido probablemente a las caracteristicas del
TO. El guion de la serie estd elaborado con un lenguaje muy cuidado, en particular el
empleado por el narrador, estilo que se mantiene en la versién traducida. Y si bien los
didlogos de los personajes contienen formas mds orales, en la gran parte de los casos,
estos se han traducido manteniendo esta aparente oralidad, de forma que los ejemplos
de estandarizacién lingiiistica son minimos.

3 Si lo es, por el contrario, en el doblaje latinoamericano.
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6. Conclusiones

El estudio descriptivo llevado a cabo tenfa como principal objetivo aportar da-
tos en torno a las normas de traduccién de un producto televisivo para nifios de fina-
les de los setenta y los ochenta asi como intentar reconocer las razones que podrian
estar tras esas decisiones. No tratdbamos de determinar la calidad de la traduccién
porque, como explica Nikolajeva (2006: 294): “What is a good translation? It is ob-
viously a matter closely connected with the general views on what is ‘good’ children’s
literature”.

De forma resumida, en lo que atae al nivel lingiiistico-textual, nos encon-
tramos con un doblaje en el que abunda la explicitacién, con muchas naturalizacio-
nes, por lo general justificadas por género infantil, y con algunas eufemizaciones.
Desarrollamos a continuacién los posibles motivos de la presencia de alguna de estas
normas y su posible relacién con las caracteristicas de los textos para nifos.

En primer lugar, creemos que el contexto de la serie tanto en Europa en gene-
ral como en Espana en particular marcé en gran medida la creacién y la transmisién
de la serie. Por un lado, el interés de Francia por crear una televisién publica il y
entretenida se refleja en la aparicién de la coleccidn 1/ était une fois...., una conjunto
de series muy cuidado tanto en términos de contenido como de lenguaje, e I/ éait
une fois... I’homme no fue una excepcién. Esta dltima, gracias a su cardcter internacio-
nal, pudo exportarse a numerosos paises de todo el mundo y permitié dar a conocer
la historia “universal” (principalmente occidental, aunque con algunos capitulos de-
dicados a Oriente) de una forma lidica. Por otro lado, Espafa se encontraba en un
momento de apertura internacional y que otorgaba importancia a los productos con
fines diddcticos y a la programacién infantil. Muestra de ello, creemos, fue que com-
prara los derechos de la serie y le encargara el doblaje a una traductora de prestigio y a
unos reputados actores de doblaje.

En segundo lugar, el contexto social y televisivo en nuestro pais previo a la
llegada de las cadenas privadas durante los ochenta y sobre todo con el régimen fran-
quista adn reciente, quizds provocd que se ejerciera una mayor tutela en el contenido
textual doblado. Las eufemizaciones encontradas en la traduccién de acontecimientos
ocurridos en Espana o de alusiones a la monarquia son prueba del interés por acomo-
dar el texto doblado a lo que se consideraba apropiado para el nifo en esa época. No
obstante, como indicamos anteriormente, no creemos no se tratara de una autocensu-
ra politica de la traductora sino mds bien una traduccién influida por su contexto
histérico.

Por ultimo, la funcién textual asignada al texto audiovisual analizado tiene
asimismo un fuerte impacto en las normas empleadas en su traduccién. Nos referi-
mos en particular a las funciones pedagégica e informativa. De esta forma, el doblaje
espafol busca una versién comunicativa y alejada de la fidelidad lingiiistica del origi-
nal pero recurre de forma constante a explicitaciones de conectores légicos, a la acla-
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racién de frases que se consideran ambiguas, a referencias internas que amplian la
informacién de tipo enciclopédico, asi como a naturalizaciones y actualizaciones de
referencias culturales, entre las mds destacadas. Esta relacién entre la funcién pedagé-
gica y la explicitacién (y algunos casos de naturalizacién) es una tendencia comdn en
los textos para nifios que en ciertos casos dan como resultado textos “paternalistas”,
de los cuales creemos que 1/ était une fois... I’homme forma parte.

En definitiva, nos gustaria destacar lo oportuno y enriquecedor que resulta, a
nuestro modo de ver, incluir los estudios realizados en la TLI] a la hora de abordar
textos audiovisuales para un publico infantil. Las razones parecen sencillas y, sin em-
bargo, creemos que existe aun una débil conexién entre las dos disciplinas. Por una
parte, la investigacién en traduccién de literatura para nifios cuenta ya con una larga
trayectoria y constituye un terreno mucho mds explotado que la TAV para un pabli-
co infantil, de la que contamos todavia con pocos estudios. Por otra, las reflexiones
que aportan los estudios sobre traduccién para nifios permitirfan una comprensién
mds completa de los resultados de investigaciones.
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