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Resumen

En Un pélerinage au pays du Cid Fréderic Ozanam retrata su viaje de 1852 por tierras
espafolas. En esta textualizacién no solo se registra la experiencia personal, sino también la
reconstruccién de diversos discursos que la mediatizan: referencias histéricas, literarias y le-
gendarias, especialmente vinculadas con la Edad Media y concebidas segin el imaginario
romdntico de la época. El objetivo del presente trabajo es no solo determinar su clasificacién
dentro de los discursos de viajes mediante un estudio de la configuracién textual, sino tam-
bién analizar sus aspectos mds llamativos: las isotopias y los intertextos. Este abordaje nos
permitird reconstruir el imaginario cultural del autor, su horizonte de expectativas, la funcio-
nalidad de las isotopias e intertextos en el entramado discursivo como asi también la finalidad

global del libro.

Palabras clave: Ozanam, Relato de viaje, Imaginario cultural, Edad Media, Intertextualidad.

Résumé

Dans Un pélerinage au pays du Cid, Fréderic Ozanam décrit son voyage de 1852 en
terres espagnoles. Dans ce texte, il y dépeint non seulement son expérience personnelle, mais
aussi la reconstruction de divers discours qui la médiatisent tels que des références histo-
riques, littéraires et légendaires lides plus particulierement au Moyen Age et congues selon
I'imaginaire romantique de I'époque. L'objectif de cet article est double. Il s’agira tout
d’abord de définir la classification de I'auteur dans les écritures du voyage en analysant no-
tamment la configuration textuelle et ensuite d’examiner ses aspects les plus frappants, a sa-
voir les isotopies et les intertextes. Cette étude permettra de reconstruire I'imagerie culturelle
de l'auteur, son horizon d’attentes, la fonctionnalité des isotopies et des intertextes dans la
trame discursive ainsi que la finalité globale du livre.
Mots-clés: Ozanam, récit de voyage, Imagerie culturelle, Moyen Age, Intertextualité.

" Articulo recibido el 13/07/2020, aceptado el 25/10/2020.
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Abstract

In Un pélerinage au pays du Cid, Fréderic Ozanam depicts his journey of 1852
through Spanish lands. It records both his personal experience and the reconstruction of
different discourses which intervened as well, such as historical, literary and legendary refer-
ences, especially those linked to the Middle Age and perceived according to the romantic
conception of the time. The aim of this paper is not only to establish its categorisation within
the travel speeches by analyzing its textual configuration, but also to study its most striking
aspects: the isotopies and intertexts. This approach will enable the reconstruction of the au-
thor's cultural imaginary, his horizon of expectations, the function of the isotopies and inter-
texts in the discursive framework as well as the overall purpose of the book.
Keywords: Ozanam, Travel narrative, Cultural imaginary, Middle Age, Intertextuality.

1. Introduccién

Frédéric Ozanam (1813-1853) fue un abogado, académico y escritor francés,
principal fundador de la Sociedad de San Vicente de Patl y precursor de la Doctrina
Social de la Iglesia, razones por las cuales fue beatificado en 1997. Efectué en 1852
un viaje por Espafa, sobre el cual escribe en Un pélerinage au pays du Cid, publicado
péstumamente (1869). Es un discurso con una gran riqueza en cuanto retrata un
itinerario no solo espacial por lugares emblemdticos, sino también temporal, dado
que se propone «recuperar» la Espafa catélica medieval, mediante las referencias a sus
personajes y sucesos histéricos, literarios y legendarios.

La obra de Fréderic Ozanam es abundante y variada: son muy conocidos sus
trabajos tedricos sobre la literatura italiana, en particular sobre Dante y el siglo XIII —
por ejemplo, Les Poétes franciscains en Italie au treiziéme siécle, Les sources poétiques de
la Divine Comédie, Dante et la philosophie catholique au treiziéme siécle—, como asi
también sus lecciones publicadas sobre la literatura alemana, especialmente medieval
—por ejemplo, Les Germains avant le Christianisme, La littérature allemande au Moyen
Age—. Recientemente, en 2013, gracias al trabajo de un grupo de investigadores bajo
la direccién de Didier Ozanam, ha sido editada la totalidad de sus cartas y se ha revi-
talizado la indagacién sobre su biografia (Cholvy, 2003) y la valoracién de sus estu-
dios histéricos, ademds de su rol social y caritativo.

No obstante, Un pélerinage au pays du Cid ha recibido en general poca aten-
cién por la critica literaria, més alld de comentarios vinculados con su biografia. El
abordaje mds préximo a nuestro objeto lo realizé recientemente Iharrea Las Heras
(2015), al incluirlo en su articulo sobre viajeros franceses a Santiago de Compostela
en el siglo XIX. Mas su discursividad no ha sido sistemdticamente abordada, a pesar
de ser un texto que despliega procedimientos discursivos notables y una documenta-
cién admirable, que demuestra un conocimiento profundo del autor sobre la literatu-

ra espafiola medieval cuando recién en Espafa se comenzaba a investigar con criterios
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filolégicos rigurosos. De este fecundo didlogo entre el itinerario, la historia y la litera-
tura, surge este texto con una mirada muy marcada sobre Espana y el cristianismo.

Con el objetivo de valorar adecuadamente la obra y ubicarla en su contexto,
consideramos primordial estudiar sus elementos formales constitutivos y asi determi-
nar su clasificacién genérica dentro de las categorias de los libros o escrituras de viaje.
No es un problema con repercusiones meramente inmanentes, dado que el género
discursivo funciona como condicionante de un horizonte de expectativas para los
lectores y brinda un marco para la interpretacién y valoracién de la obra, en tanto
paradigma, en continuidad con ciertos textos y en contraste con otros.

Las escrituras de viaje son textos cuya tipologia genérica presenta cierta com-
plejidad, dada su hibridez y el cardcter fronterizo de su grado de factualidad y ficcio-
nalidad. Por su perspectiva formal centrada en el texto, aplicaremos como marco te4-
rico el método y las categorias tedricas propuestas por Soffa Carrizo Rueda (1997,
2008'"), quien distingue entre la literatura, las crénicas, las guias y los relatos de viajes,
a partir de sus componentes formales, especialmente las secuencias dominantes, la
construccién del rol del narrador y la finalidad del texto. Esto permite diferenciar con
claridad, por un lado, las autobiografias, las crénicas y las guias de viaje por su mate-
ria y objeto; por otro, la literatura de viajes y el relato de viajes, que de manera preli-
minar definiremos respectivamente como un discurso ficcional predominantemente
narrativo y un discurso no ficcional predominantemente descriptivo, aunque presen-
tan otros rasgos axiales, como profundizaremos en el apartado 2.5.

A modo de hipétesis basal, proponemos que Un pélerinage au pays du Cid per-
tenece al género denominado relato de viajes. Para demostrarlo, es preciso en la pri-
mera parte analizar desde una perspectiva formal sus componentes constitutivos en lo
que respecta a la construccién del discurso: el objeto del viaje, el viajero enunciador,
el enunciatario y la estructura textual. A partir del resultado de este examen, podre-
mos justificar su encuadre genérico y, en consecuencia, proponer un marco de inter-
pretacién segtin el horizonte de expectativas correspondiente.

Una vez fundamentada su categorizacién como un relato de viajes, en la se-
gunda parte se reflexionard sobre la representacién de Espafia efectuada en Un péleri-
nage au pays du Cid mediante un abordaje de las redes isotépicas y de ciertos intertex-
tos presentes, con el objeto de delimitar su funcionalidad en relacién con la finalidad
global de la obra y sus efectos, enmarcada dentro del imaginario cultural francés de

mediados del siglo XIX, con el cual dialoga.

' La teorfa de Carrizo Rueda es retomada por otros criticos literarios, en el 4mbito espafiol especial-
mente por Luis Alburquerque-Garcfa (2006, 2011), quien amplia el aspecto de la intertextualidad
propia del género, que abordaremos en el apartado 3.2.
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2. La configuracién del discurso del viaje: anilisis de elementos constitutivos
2.1. El viaje: fechas y lugares

En primer lugar, es preciso delimitar el objeto del texto Un pélerinage au pays
du Cid. El paratexto principal, el titulo, establece un tipo de viaje muy particular: el
religioso, en especifico, la peregrinacién. Se podria entonces anticipar un destino de-
vocional, pero también un posible sentido metaférico, la romeria de la vida, inspirado
en el tépico literario del Peregrinatio vitae. Ademis, se propone el destino de la trave-
sta: «al pais del Cid». Por un lado, es llamativo el procedimiento metonimico operado
al referir a Espafia mediante uno de sus héroes medievales; por otro, el aparente con-
traste entre el objetivo religioso del viaje y la referencia épica.

En segundo lugar, se pueden reconstruir intratextualmente algunos datos pre-
cisos del viaje féctico efectuado por Frédéric Ozanam mediante los paratextos que
encabezan cada apartado, donde se indican las fechas y los lugares. Cabe senalar que
este es un rasgo que Alburquerque-Garcia (2011: 18) considera axial para los libros de
viaje: los paratextos funcionan como recursos para la construccién de la verosimilitud
y la autenticidad del itinerario. En el caso de Ozanam, dichos paratextos organizan el
relato: «Gavarnie, 21 aoft; Biarritz, 1¢ septembre 1852» respecto a «I. Avant-scéne,
les Pyrénées et la mer», «Fontarabie, le 16 novembre. - Miranda de Ebro, le 17» para
«II. Le chemin de Saint-Jacques», « Burgos, le 18 novembre 1852» para « III. La ville
des héros», «Burgos, le 19 novembre 1852» para « IV. La ville des rois», «Burgos, le
20 novembre 1852» para « V. La ville de la Vierge» y « Pont de Béhobie, le 21 no-
vembre» para «VI». Tales fechas ya informan un dato peculiar: se evidencia un tiempo
transcurrido sin texto entre las visitas efectuadas a la frontera francesa y el ingreso a
Espana —de septiembre a noviembre— sin ningtin tipo de justificacién explicita a nivel
textual. Asimismo, el prélogo, denominado «Burgos», carece de este tipo de paratexto
de anclaje espaciotemporal y la voz enunciadora se construye retrospectivamente des-
de el punto de vista de la posicién temporal, en términos de Genette (1989: 274),
como «narracién ulterior», en otras palabras, con el itinerario concluido.

Estos encabezados sintetizan los hitos del camino, pero dentro del relato se
registran otras ciudades y pueblos, generalmente junto a sus respectivas descripciones,
cuya extension varfa segin su importancia histérica o literaria, dado que no solo se
detiene en los aspectos arquitecténicos o culturales, sino que ademds sintetiza los
eventos acaecidos —o imaginados— en esos enclaves, muchas veces citando fragmentos

textuales e incluso expresando su opinién sobre ellos.

2.2. Prélogo «Burgos»: el viajero peregrino, el objetivo y el obsticulo

Un pélerinage au pays du Cid comienza con un prélogo que evoca la tradicién
de origen medieval del peregrinaje a Santiago de Compostela, pero de una manera
inusual; se detiene en un detalle cotidiano y hasta legendario: la costumbre de la reco-
leccién de conchas en la playa como una especie de souvenir que luego los peregrinos

mostraban a su familia y vecinos (Ozanam, 1869: 2). El enunciador declara entonces
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la intencién que parece haber tenido al planificar este viaje: «Moi aussi j’ai révé le
pelerinage de Saint-Jacques. Je me réjouissais de voir la vieille Espagne chrétienne,
cette Espagne libre, pauvre, délaissée, qui subit moins profondément 'empreinte de
Pétranger» (Ozanam, 1869: 2). Describe a grandes rasgos los hitos que tendria tal
camino: Burgos, Oviedo, Santiago, pero confiesa el obsticulo: «Mais une volonté qui
dispose de nous sans nous devait m’arréter a la premiére station, et mon pelerinage
finir, non plus au tombeau de saint Jacques, mais au pays du Cid» (Ozanam, 1869:
2-3). Es la tnica afirmacién textual acerca de un impedimento mayor que le imposi-
bilité efectuar el viaje pensado y que ademds explicaria el lapso transcurrido entre la
llegada a la zona de los Pirineos y el cruce a Espana. La razén efectiva debe ser recons-
truida extratextualmente, en sus cartas: el mal clima y su débil estado de salud lo obli-
g6 a guardar reposo, durante el cual aproveché para instruirse en la historia y la litera-
tura espafiola; conocimiento que lo ayudé a inclinarse por Burgos como destino, por
presentar todas las variables de su interés: la reconstruccién de la «vieja» y «cristiana»
Espafia (Ozanam, 1865: 404, 410, 422).
Para finalizar este prélogo, Ozanam (1869: 3) indica que ha vuelto de esta pe-
regrinacién por Burgos sin conchas, pero:
pleines de ces feuilles légeres ot le voyageur a crayonné ses
premiers souvenirs, se promettant vainement de les retoucher
plus tard. Je ne puis rien offrir de plus & mes amis, a ceux de
mon voisinage : jentends ce voisinage de esprit et du coeur
qui unit aujourd’hui beaucoup de chrétiens, et qui leur fait
prolonger ensemble la veillée avec confiance, malgré de bien

mauvaises nuits.

Tales hojas son, en efecto, sus notas de viaje, que segtin las biografias consul-
tadas retomé en Italia, en 1853 mientras convalecia, para componer Un pélerinage au
pays du Cid, publicado péstumamente por su esposa (Cojazzi, 1933: 193; Romero
Carranza, 1976: 444). Mis alld de la presentacién poética de su intencién y viaje, es
cierto que escribié durante el itinerario: a pesar de que no se conserven ninguna de
tales notas —a diferencia de otros viajes previos—, algunos pasajes de las cartas enviadas
en ese periodo contienen fragmentos literales 0 muy semejantes a las descripciones o
impresiones incluidas en la versién final de Un pélerinage au pays du Cid, tales como
la descripcién del circo de Gavernie en la carta a A. M. L’Abbé Maret de Biarritz, 14
septiembre 1852 (Ozanam, 1865: 395), la catedral de Burgos en la carta a su her-
mano Charles desde Burgos, 18 de noviembre de 1852 (Ozanam, 1865: 417-419), o
el monasterio de Las Huelgas en la carta a Ampere desde Bayonne, 25 de noviembre
de 1852 (Ozanam, 1865: 424-425).

Si bien se podria simplemente aceptar sus declaraciones de manera literal, es
llamativo el hincapié realizado en el prélogo respecto al sema ‘noche’ —caracterizada

negativamente— como momento para compartir souvenirs: «des longues veillées
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d’hiver» en el caso de los peregrinos de antano y «mauvaises nuits» de los cristianos
que lo acompafan en la vigilia actualmente. Evidentemente se trata de una asociacién
del peregrino medieval con el peregrino de 1852 en un plano metaférico: es un autor
apologético catélico y su intencién es recuperar los valores de la Europa cristiana en
un contexto poco propicio: Francia en la primera mitad del siglo XIX. El pais vivia
una profunda crisis religiosa a partir de las primeras reformas laicas seculares, inicia-
das violentamente por la Revolucién francesa mediante la descristianizacién y el anti-
clericalismo promovidos con su Culto de la Razén y del Ser Supremo, la constitucién
civil del clero y la divulgacién de posturas religiosas no cristianas, tales como el agnos-
ticismo, el ateismo y el deismo. Si bien en 1852 la situacién de los catélicos no era
tan grave como en el «Reinado del Terror», si habia una notable disminucién del
fervor religioso, sumada a la desilusién que sentia Ozanam por el fracaso de la Segun-
da Republica Francesa —por la crisis econémica, la difusién de las ideas socialistas y la
discordia civica—, que culminaria en diciembre de ese afo con el golpe de Estado de
Luis Napoléon Bonaparte y la instauracién del Segundo Imperio, ademds de la divi-
sién politica interna de los catélicos (Cholvy, 2003; Romero Carranza, 1976: 30-82,
307-414). Frente a este panorama poco esperanzador, tanto politica, religiosa como
vitalmente —en lo que concierne a su enfermedad—, en esta «<noche» de su vida y del
siglo, desea conocer —;recuperar?— la Espafia medieval, «cristiana vieja». Por lo tanto,
la vigilia retratada en el prélogo podria leerse més alld de lo literal como una vigilia
por la cristiandad y las tradiciones®.

Otro aspecto sobre el cual decide callar tanto en el prélogo como en el resto
del libro, aparte de su enfermedad, es su compania durante el viaje. Varia la persona
gramatical que relata: utiliza la primera persona singular como asi también la tercera
impersonal del francés «on», pero también hay algunas marcas de una primera perso-
na plural que no son recursos para involucrar el lector sino indicios concretos de otras
personas en la experiencia, por ejemplo: «L’hiver venu sur l'aile des vents nous ferme
décidément la route de Compostelle. Les conseils de nos amis ne nous permettent pas
de pousser jusqu’a Madrid» (Ozanam, 1869: 145). Sin embargo, es imposible a nivel
textual inferir quiénes eran; al recurrir a las cartas y biografias, se descubre que se tra-

taba de su esposa Amélie y su hija Marie, quien tenia siete anos por aquella época

*En su articulo, Ifarrea Las Heras comenta acerca de viajeros franceses del siglo XIX que emprendie-
ron un viaje a Santiago de Compostela, en general posteriores a Ozanam, aunque también lo incluye
como viajero frustrado, para analizar la mengua de peregrinos en aquella época y la motivacién de estos
pocos viajes. En varios casos encuentra que demuestran una visién profundamente catdlica que deter-
mina su cosmovisién: «Les parcours qu’ils ont réalisés dans ce territoire leur ont fourni aussi I'occasion
de réaliser des réflexions qui manifestent une prise de position nettement conservatrice sur tous les
aspects qu’on vient de nommer» (Ifiarrea Las Heras, 2015: 319). Considera que se trata una reaccién
contra el contexto anticlerical (2015: 319-321).
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(Ozanam, 1865: 397, 428, 429; Cojazzi, 1933: 193; Romero Carranza, 1976: 444;
Cholvy, 2003).

2.3. La estructura del relato
Externamente el relato se divide en siete apartados, aunque solamente seis tra-
tan estrictamente el itinerario y son aquellos que estdn secuenciados con ntimeros
romanos. El prélogo simplemente se titula «Burgos», sin mayor indicacién paratex-
tual temporal, a diferencia de los otros, mientras que el epilogo lleva ndmero, pero no
un titulo. La estructura del planteo es circular, tal como lo fue su travesia de esos seis
dias entre el 16 y el 21 de noviembre: de Francia a Burgos y nuevamente de regreso a
la frontera pirenaica, es decir, que el relato propiamente dicho abre —en el apartado
«I. Avant-scéne, les Pyrénées et la mer»—y culmina en Francia —en «VIr—.
Esta misma circularidad se observard a nivel intertextual, dado que el apartado

I concluye con la evocacién del salmo 92, mientras que en el apartado VI culmina
con un poema a la Virgen: «Muy graciosa es la Doncella» de Gil Vicente. Ademds, el
autor se declara consciente del procedimiento: «Tout ceci est peut-étre bien solennel
pour un début de voyage; mais on sait que les pelerinages s’ouvrent par des psaumes»
(Ozanam, 1869: 14), «Nous avions commencé notre pélerinage par un psaume. Il
convenait de le finir par un cantique» (Ozanam, 1869: 151). También recurre a la
circularidad en lo temdtico: en el primer apartado refiere a la naturaleza como obra de
un Dios artista, mientras que en el quinto apartado presenta a una mujer en la cate-
dral, sentada a su lado mientras reza, que le pregunta acerca del destino de las obras
arquitecténicas piadosas en el Fin de los Tiempos y la posibilidad de que perduren en
la Jerusalén celestial, reflexién —con mucha probabilidad ficcionalmente delegada—
con la que concluye el apartado y su recorrido por Burgos:

Une femme chrétienne qui visitait aussi la cathédrale de Bur-

gos, et qui avait aussi prié de méme a beaucoup de sanctuaires,

demandait ce que Dieu ferait, au dernier jour, de ces admi-

rables ouvrages élevés a sa louange par la tendre piété de tant de

générations. Le feu qui doit purifier la terre foudroiera-t-il ces

tours qui montaient pour le conjurer; ces chevets d’église gar-

dés par les anges, ces madones si pures et ces saints si humble-

ment prosternés devant elles? Et d’ailleurs, celui qui fait gloire

de s’appeler le souverain artiste aura-t-il le courage de détruire

tant de mosaiques et de fresques ol rayonne I'éternelle beauté?

Pourquoi ces monuments n’auraient-ils pas aussi leur immorta-

lité ou leur résurrection? Et qui sait si, miraculeusement sauvés,

ils ne devraient pas faire 'ornement de la Jérusalem nouvelle

que saint Jean nous représente toute resplendissante de jaspe et

de cristal? (Ozanam, 1869: 142-143).
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A nivel del itinerario, opta por no centrarse inicamente en el territorio espa-
fiol sino también retratar el origen, a pesar de que el objeto descrito en el primer
apartado —la naturaleza de los Pirineos— no condiga con lo predominante en el resto
de la obra, tanto en materia como en estilo —aunque se estudiard su vinculacién a
nivel isotépico en el apartado 3.1.1.—.

No existe una correspondencia entre la cantidad de dias y la divisién de los
capitulos, ni siquiera una proporcién en cuanto a su extensién. La divisién es clara-
mente temdtica segin los rasgos de los lugares visitados que desea destacar y el grado
de detalle que brindard de ellos. De esta manera, cada dia en Burgos se distribuye en
un apartado diferente segin la indole de su materia: heroica, real o mariana. Pero se
sabe por sus cartas que esa organizacién de la visita es un artificio discursivo y que no
fue realmente el orden en el cual visité la ciudad (Ozanam, 1865: 417-420).

Asimismo, si bien el dltimo apartado se plantea como el relato del regreso a la
frontera francesa, las descripciones son breves, dado que los pueblos ya habian sido
retratados previamente en la primera visita, en el segundo apartado. La funcién de la
inclusién de esta parte del itinerario no responde a una necesidad del trayecto, cuya
narracién podria haber concluido en Burgos; méds bien actia como epilogo y tiene
una funcién ideoldgica explicita, que abordaremos en 2.5.

2.4. Construccién del enunciador y del enunciatario del relato

Como voz a cargo de la organizacién y construccién del relato, en el resto de
los apartados que narran propiamente la travesia, Ozanam se construye, en relacién
con la historia’, como un narrador homodiegético en lo que concierne a su propia
experiencia de viaje, que es el marco envolvente, pero heterodiegético cuando relata
las anécdotas histéricas y literarias que cumplen una funcién descriptiva subordinada
al itinerario, como secuencias incrustadas.

Si se analizan aisladamente los ntdcleos narrativos de su itinerario, el relato
contiene escasas anécdotas personales y todas ellas se encuentran supeditadas a repre-
sentar alguna caracteristica llamativa de Espafa, como sucede cuando comenta acerca
del medio de transporte de las mulas y sus nombres literarios:

Qui n’a entendu parler des attelages espagnols, de cette longue
file de mules attachées deux a deux, que le mayoral gouverne
du haut de son si¢ge avec autant de dextérité que de hardiesse,
mais non sans les animer par une conversation soutenue, par
des noms flatteurs, des cris pathétiques: «Brava, Capitana!
Adelante, Catalana! Animo, Pastoral». Tant fut procédé du
geste et de la voix, que Pastora tomba sur le flanc et ne se releva
que sous les sifflements du fouet. O pays de Garcilaso et de

? El narratélogo Gérard Genette (1989) clasifica al narrador segtin su relacién con la historia, en otras
palabras, su presencia o ausencia en la historia que cuenta (homodiegético y heterodiegético respecti-
vamente).
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Montemayor ! terre classique de I'églogue, pouvez-vous sup-
porter cette profanation du nom de vos bergeres ! (Ozanam,

1969: 19-20).

Para representar el peligro del camino entre San Sebastidn y Burgos, primero
resume la leyenda de Bona de Pisa y el auxilio divino que precisé para concretar su
peregrinaje a Santiago (Ozanam, 1869: 24-25), luego traza el paralelo con su propia
circunstancia de viaje de 1852, pero considera a esta Gltima atin més apremiante y en
necesidad de la misma ayuda:

Il ne fallait pas moins qu’une garde céleste pour rassurer les pe-
lerins du douzieme siécle. Les carabiniers de la reine d’Espagne,
qui nous escortent depuis hier, nous tranquillisent moins qu’ils
ne nous alarment, €n nous rappelant quce nous VoyageonS en
compagnie de dix-sept millions de réaux, par des chemins ou

I'on n’est pas sans rencontrer quelque soir six escopettes der-
riére un buisson (Ozanam, 1869: 25-206).

Salvo en estas contadas ocasiones, el enunciador més bien se presenta como
espectador de las ciudades, a las cuales describe primero de manera general, centrdn-
dose en su actividad comercial y religiosa, para luego focalizarse en lugares o monu-
mentos de hitos histéricos o legendarios, explicar sus caracteristicas arquitecténicas
significativas, pero sobre todo se detiene en sintetizar la anécdota histérica, legendaria
o literaria, apelando incluso a la cita directa de didlogos de las obras para vivificar las
escenas. Véase, por ejemplo, el tratamiento que reciben las cabezas sin cuerpo en Bur-
gos, asociadas a la historia de los siete Infantes de Lara (Ozanam, 1869: 35-37): alli
explicitamente indica la importancia de la literatura legendaria como criterio de selec-
cién para el itinerario:

Si maintenant votre guide, plus jaloux de suivre 'ordre de la
légende que de ménager vos pas, vous fait descendre de la hau-
teur solitaire ol s’éléve I'arc de Fernan sur la place de la cathé-
drale, il vous montrera au portail du noble édifice une file de
tétes sans corps (Ozanam, 1869: 35).

Luego de indicar la fuente —Histoire véritable des sept infants de Lara—, sinteti-
za la historia y cita en notas ocho versos del romance «Yantando con Almanzor» en
espafiol (Ozanam, 1869: 37).

Nos encontramos ante un narrador que no esconde su cultura; por el contra-
rio, suele indicar las fuentes bibliograficas de los datos incorporados, tanto no-

literarias® como literarias —de estas nos ocuparemos especificamente en el apartado

* Como fuentes no-literarias, principalmente alude a Apuntes sobre Burgos, Apuntes histéricos sobre la
Cartuja de Miraflores de Arias, History of Spanish littérature, tomo I de Ticknor (respecto a Juan Il y su
influencia en la poesfa), la introduccién de M. Pidal al Cancionero de Baena, un articulo de M. Leo-

poldo de Gueto, Revue des Deux Mondes, del 15 mayo de 1853 (Ozanam, 1869: 31, 83, 90, 96).
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sobre los intertextos en 3.2.—, lo cual lo caracteriza inequivocamente como profesor ¢
investigador al fundamentar su testimonio, a la manera de las exigencias y de los mé-
todos histéricos vigentes:

Il va directement aux sources. Il fouille, comme il nous le dit,

dans les histoires particuliéres, dans les vies des saints, dans les

chroniques des villes. Il a laissé, de sa fine écriture, des notes

presque innombrables. Il posséde une connaissance étendue des

auteurs classiques, des écrivains de la décadence romane, des

Péres de 'Eglise. [....] Veut-il parler de la littérature d’un pays,

il a le scrupule de visiter ce pays méme. (Baudrillart, 1912: 45)

Incluso se permite realizar recomendaciones en el caso de la reconstruccién
de la historia del Cid: « Il la faut lire dans le Poéme du Cid, plus ancien que les Ro-
mances, plus ancien que la Chronigue, et dont le texte mutilé débute par la disgrace
du héros » (Ozanam, 1869: 42), o los matices que establece respecto a la veracidad del
material legendario o tradicional, como en el caso de Alfonso VIII y la fundacién de
Santa Marfa la Real de las Huelgas: «Le vrai et le faux se mélent dans ces récits.
L’¢pisode de la belle juive n’a rien d’historique, et le monastére ne s’éleva point pour
apaiser le courroux du ciel, déclaré par la défaite d’Alarcos; car il la précéda de plu-
sieurs années» (Ozanam, 1869: 71).

Emite varios comentarios metadiegéticos. Principalmente los emplea retéri-
camente COmo captatio benevolentiae contra el tedio que sus informaciones histéricas
puedan generar, por ejemplo:

Ne craignez pas que j'abuse de mes avantages, et, pour avoir
acheté tout a 'heure ['Histoire, véritable des sept infants de Lara,
au coin du marché aux herbes, chez une marchande de ballades
qu’entourait une nombreuse clientéle de muletiers, ne pensez
pas que je menace de vous répéter d’'un bout a I'autre ce long

récit (Ozanam, 1869: 35).

Por otra parte, el enunciatario es textualizado mediante la segunda persona
gramatical «vous», a quien generalmente se le pide paciencia, se le aconseja modera-
cién en sus prejuicios:

Vous avez oui beaucoup médire de 'Espagne, et vous craignez
qu’au retour de tant de courses je ne trouve guere meilleur gite
ni meilleure chére que les compagnons du Cid, campés sur la
greve de I'Arlanzon. Mais laissez-moi venger ce beau et trop ca-
lomnié pays (Ozanam, 1869: 58).

Aunque en su carta a Eugéne Rendu (Biarritz, 28 octobre 1832), declara otras lecturas adicionales: «Je
viens de lire deux tinéraires, 'un de M. de Laborde, 'autre de M. de Custine, le livre de M. Weiss sur
la décadence de I'Espagne, un volume de Ticknor sur la lictérature de ce pays» (Ozanam, 1865: 404).
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O de quien supone determinada reaccién: «Vous me reprochez probablement
de discourir devant les grilles de I'abbaye, au lieu de vous laisser pénétrer sous ses
cloitres dont vous avez oui décrire les merveilles. On vous a vanté surtout les claustril-
las et leurs arcades romane [...]» (Ozanam, 1869: 77).

Otro procedimiento peculiar, que rompe con la posicién temporal del narra-
dor y que emplea como recurso, es hacer presente al lector en el lugar que describe,
como si lo estuviera realmente acompafiando o se tratara de un relato simultdneo, por
ejemplo, en la siguiente cita, donde aparenta querer aprovechar la travesia previa para
educar sobre la historia de la persona cuyo monumento u obra arquitectdnica se va a
visitar:

De Burgos a la chartreuse, la route est longue, et jen profite
pour vous entretenir du roi Juan II, non sans quelque justice,
puisque nous allons visiter des lieux pleins de sa mémoire,
puisque la splendeur poétique de son régne se réfléchira sur les
ceuvres d’art qui nous charmeront (Ozanam, 1869 : 85).

El desplazamiento no solo es espacial (como en Ozanam, 1869: 39, 68, 94),
también es temporal: «Nous voici donc en plein quinzieme siecle» (Ozanam, 1869:
86). Evidentemente, todos estos recursos responden a una funcién comunicativa del
narrador con el narratario (Genette, 1989: 329).

Respecto a los rasgos explicitos del enunciatario, en general Ozanam parece
dirigirse a los cristianos, como ya se ha analizado en el prélogo. Cuando describe pa-
téticamente el circo de Gavernie, expresa su incredulidad de que los ateos —
discursivamente un referente en tercera persona y no un alocutario— puedan persistir
ante la revelacién de la maravilla de la Creacién divina: «La voix des cascades gémis-
sait comme une priére sans fin: §’il restait encore des athées, C’est ici que je voudrais
les amener pour les voir tomber a genoux, terrassés et ravis» (Ozanam, 1869: 6). Sin
embargo, luego admite la posibilidad de un lector no-catélico antes de referir en estilo
directo su plegaria a la Virgen Maria en la catedral de Burgos: «si la priere d’un catho-
lique vous scandalise, ne m’écoutez pas» (Ozanam, 1869: 140). De todos modos, es
evidente que no contempla la posibilidad de un lector infiel, a quien presenta como
enemigo de la Europa cristiana, en el plano histérico: «En 872, les infideles la sacca-
gérent et massacrerent sous ses cloitres 'abbé Etienne avec deux cents moines» (Oza-
nam, 1869: 47), pero también en el plano coetdneo: «Les cotes du Maroc leur sont
promises; et leur armée se retremperait dans la croisade civilisatrice qui acheéverait de
faire de la Méditerranée un lac chrétien» (Ozanam, 1869: 149).

También presupone en el lector cierto conocimiento literario, dado que las re-
ferencias a obras literarias suelen ser una constante en el relato, y muy variada, regis-
traindose remisiones a la literatura cldsica —griega y latina—, italiana —especialmente
Dante y la poesia provenzal—, espafola medieval y del Siglo de Oro, como se estudia-

rd en el apartado de intertextos (3.2.). Suele explicar las alusiones, aunque no siem-
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pre, de alli que se suponga un narratario culto; por ejemplo, la referencia mitica apli-
cada al mercado de San Sebastidn: «Les fruits du pays, les vins enfermés dans des ou-
tres, arrivent sur des chariots & baeufs, dont les roues pleines et sans rayons représen-
tent assez bien les équipages d’Alaric et d’Attila» (Ozanam, 1969: 18).

Asimismo, suele comparar los paisajes o edificios con otros lugares de Europa,
especialmente de Francia (Ozanam, 1869: 17, 79), pero también se mencionan Italia
(Ozanam, 1869: 5)°, Suiza (Ozanam, 1869: 7-8), Inglaterra (Ozanam, 1869: 64,
136); en general son lugares que el autor ha visitado previamente®, pero también fun-
cionan como indicio del enunciatario esperado y de su respectivo marco de experien-

cia como parémetro de las comparaciones.

2.5. Definicién del género discursivo de Un pélerinage au pays du Cid: el relato de
viajes

Habiendo ya analizado la configuracién bésica del texto en cuanto a sus ele-
mentos constitutivos fundamentales —estructura, objetivo, enunciador y enunciata-
rio—, podemos delimitar el género discursivo de Un pélerinage au pays du Cid.

Dada la hibridez y el cardcter fronterizo de su grado de factualidad y ficciona-
lidad, las escrituras de viaje presentan una compleja tipologia genérica, que se ha in-
vestigado en detalle recién en los Gltimos treinta afos. No es nuestro propdsito en
este momento dirimir sobre la teorfa del género escrituras de viaje, sino contextualizar
la utilidad de aplicar algunas de las nociones al texto de Ozanam para poder ahondar
en su interpretacién. Nosotros adherimos a las definiciones propuestas por Soffa Ca-
rrizo Rueda (1997, 2008), por su perspectiva formal, que juzgamos mas pertinente
por atenerse a cuestiones textuales, en particular las secuencias dominantes, la cons-
truccién del rol del narrador y la finalidad.

Mientras la literatura de viajes implementa una modalidad completamente
ficcional en la cual «el itinerario se subordina a las vicisitudes de la existencia de los
personajes» (Carrizo Rueda, 2008: 10), en otras palabras, las descripciones estin
siempre subordinadas al desenvolvimiento de la trama, el relato de viajes se define
especificamente como:

[...] un discurso narrativo-descriptivo en el que predomina la
funcién descriptiva como consecuencia del objeto final, que es
la presentacién del relato como un espectdculo imaginario, mds
importante que su desarrollo y su desenlace. Este espectdculo
abarca desde informaciones de diversos tipos, hasta las mismas

> La mayor parte de las comparaciones con Italia suele ser més bien de indole cultural, en lo que con-
cierne al arte pldstico o poético, como se tendrd oportunidad de observar en el apartado 3.2.

¢ El tnico caso llamativo es el de Siberia, que probablemente responda al imaginario cultural, mds que
a una experiencia vivencial: «La nuit nous dérobe la florissante ville de Vitoria, et le jour nous surprend
A Miranda de Ebro, sur la frontiére de la vieille Castille. Nous pouvons nous croire sur la frontiére de

Sibérie» (Ozanam, 1869: 20).
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acciones de los personajes. Debido a su inescindible estructura
literario-documental, la configuracién del material se organiza
alrededor de nicleos de climax que, en dltima instancia, res-
ponden a un principio de seleccién y jerarquizacién en el con-
texto histérico y que responde a expectativas y tensiones pro-
fundas de la sociedad a la que se dirigen (Carrizo Rueda, 1997:
28)

En consecuencia, el relato de viajes se configura como un texto de naturaleza
dual, en el cual la descripcién no se construye subordinada al desenvolvimiento de la
trama, sino como verdadero centro del discurso, en tanto el objetivo es presentar «un
espectéculo de un fragmento de mundo» (Carrizo Rueda, 2008: 20)’. Las historias,
vividas o recogidas, funcionan también como una operacién descriptiva en tanto re-
presentan conductas humanas o matices del espacio recorrido. Toda descripcién im-
plica una seleccién que depende de ciertas posturas e intenciones del emisor, actiia
como indicio ideoldgico, de aquello que se calla o desdibuja, por lo tanto, es esencial
aplicar la perspectiva del estudio formal de los componentes del discurso y sus fun-
ciones, tal como hemos hecho en los apartados previos, para indagar en el texto y en
su contexto los posibles motivos de esta seleccién.

A partir de los elementos constitutivos de esta definicién, podemos afirmar
que Un pélerinage au pays du Cid se clasifica como un relato de viajes. En primer lu-
gar, ya se ha podido observar el poco protagonismo que tiene el itinerario realizado
por Frédéric Ozanam como experiencia vital; si bien son el marco envolvente o el ¢je
rector del relato en términos de la légica discursiva, las anécdotas personales son esca-
sas y con un desenlace ya conocido, sin tensién narrativa.

En segundo lugar, dichos sucesos se subordinan siempre a una funcién des-
criptiva, a la construccién de una imagen de Espana, como la situacién con las mulas
o el peligro en el camino previamente mencionados. Junto con las descripciones del
paisaje, de la arquitectura o de la organizacién urbana, abundan las referencias hist4-
ricas, literarias y legendarias, en las cuales el autor suele demorarse, recreando poéti-
camente los acontecimientos para que, tal como él mismo indica, nos transporten en
el tiempo y les brinden vida a las ruinas:

Vous me soupgonnerez de glisser ici, sous le couvert d’un
voyage, les chapitres détachés d’une histoire de la littérature es-
pagnole. Me garde le ciel de cet exces de perfidie ! Mais com-

7 Cabe sefialar que el predominio de la descripcién no quiere decir dominio absoluto, ya que esa es la
especificidad de las gufas de viajes, que carecen de la huella subjetiva de las peripecias del viajero. Por el
contrario, en las crénicas hay un predominio del relato de los acontecimientos y a este fin queda
subordinada la funcién descriptiva de carcter informativo. A su vez, la autobiograffa se centra en el
relato de una vida, durante el cual eventualmente puede haber viajes, pero las experiencias personales
del viajero prevalecen sobre las circunstancias del viaje (Alburquerque-Garcfa, 2006: 79-80).
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ment nierai-je que pour moi l'attrait, la magie du voyage est de
me transporter non-seulement dans d autres lieux, mais en dautres
siecles? Ces grandes contrées historiques ne seraient & mes yeux que
de lamentables cimetiéres, si je ne faisais revivre en passant les gé-
nérations qui les ont peuplées. Et je ne sais enfin ranimer ces gé-
nérations qu’en leur rendant la parole, surtout la parole des
poctes, qui exprime avec plus de naiveté, de verve et d’éclat, la
pensée de tous (Ozanam, 1869: 85; la cursiva es nuestra).

En tercer lugar, se evidencia una intencién del autor, marcada por una ideo-
logia que dispone la seleccién y jerarquizacién en funcién de las expectativas y tensio-
nes de la época para presentar un espectéculo de un fragmento de mundo: a partir de
estas declaraciones del narrador (explicitas o implicitas), se comprende que el primer
objetivo de Ozanam es recuperar la Espana medieval cristiana, que se defendié de la
invasién musulmana, que conserva sus tradiciones ancestrales y respeta el culto catéli-
co. Como es propio del imaginario romdntico de su época, considera que el mejor
medio para conocerla, valorarla y recobrarla es la literatura y, en segundo lugar, la
historia. Por eso se regocija ante las figuras del Cid y de Ferndn Gonzdlez al mismo
tiempo que apenas le dedica alguna palabra a eventos o sitios contempordneos. Sin
embargo, su finalidad ulterior es demostrar el protagonismo del cristianismo en el
progreso de la humanidad y, para ello, debe defender la Edad Media como un mo-
mento decisivo en la historia. Esa es la funcién ideolégica que organiza el relato y los
contrastes de las isotopias del texto, como demostraremos en el apartado 3.1.3.

Si bien existen algunos comentarios claramente ideolégicos a lo largo del rela-
to, el mds evidente se presenta en el desenlace del itinerario, en el Gltimo apartado, en
el cual aprovecha la demora de la inspeccién de los pasaportes en la frontera de
Béhobie para realizar una exhortacién a Espafa acerca de su misién:

Oh'! Que ce serait bien le lieu de disserter, pendant qu’avec
une lenteur solennelle on vise nos passeports! Et pourquoi,
dans un temps ou les peuples ont tant de conseillers, refuserais-
je mes conseils & un peuple que je connais depuis huit jours ? Je
dirais 2 'Espagne qu’elle a fait avec le Saint-Siege une paix
bonne et sage; qu'elle a noblement défendu son indépendance
contre les intéressés qui la voulaient mettre en tutelle; qu’enfin elle
a enseigné a des nations plus expérimentées qu’elle, comment on
peut maintenir la tradition de lautorité sans étouffer les libertés

publiques. 11 lui reste a reprendre, parmi les puissances chré-
tiennes, la grande fonction qui lui fut assignée. Ce n’est pas en
L . R e 1 A
vain qu’un de ses rivages regarde 'Italie, elle n’y doit plus réver
de conquétes, mais elle n’y doit pas permettre les invasions du
Nord. Un autre rivage se tourne vers ’Amérique, dont Chris-
tophe Colomb n’a pas trouvé les clefs pour qu’elles tombent

aux mains des marchands de houille et de coton. En moins de
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vingt-cinq ans, la Turquie a réparé les désastres de Navarin;
I'Espagne ne peut pas laisser éternellement fumer les débris de
Trafalgar. Enfin, d'un troisitme coté, I'Espagne découvre
I'Afrique, ol 'Alcoran vaincu essaye de ranimer le fanatisme de
ses sectaires. Les Espagnols justifient leurs combats de taureaux
comme une école de courage qui entretient les qualités mili-
taires de la nation. Ils ont & leur portée et nous leur avons fait
une meilleure école de soldats; les cétes du Maroc leur sont pro-
mises; et leur armée se retremperait dans la croisade civilisatrice
qui achéverait de faire de la Méditerranée un lac chrétien (Oza-
nam, 1869: 148-149; la cursiva es nuestra).

Primero, Ozanam resalta tres cualidades de Espafa: la paz con la Santa Sede,
la independencia y la conservacién de la tradicién de la autoridad sin danar las liber-
tades publicas. Su apreciacién es claramente subjetiva y opera con base en el contraste
implicito con la situacién de Francia, que en aquella época luchaba por conseguir un
equilibrio en esas tres caracteristicas, especialmente en lo que concernia al Vaticano,
las discusiones liberales y el comunismo.

En segunda instancia, le encomienda una misién a Espana: retomar la Recon-
quista del Mediterrdneo con una Cruzada «civilizadora». Dentro de su intencién apo-
logética del cristianismo como agente de progreso y bienestar, Ozanam posiciona al
islam como el enemigo por derrotar, a pesar de los problemas internos entre los paises
cristianos® —como queda aludido en la referencia a Trafalgar—. Es peculiarmente in-
teresante que el autor se permita este consejo, pero lo escriba en francés a un enuncia-
tario que evidentemente se construye como francéfilo y, sin embargo, no realice nin-
gan tipo de mencién al rol que desempenaria Francia si Espafia decidiera hacerlo;
pareceria que Francia no estaria destinada a defender la cristiandad, aunque geogrfi-
camente comparte gran parte de los rasgos enumerados que se lo facilitarian.

En consecuencia, estos objetivos apologéticos responden a las exigencias y ne-
cesidades de la Francia del siglo XIX, perturbada por las revoluciones y las persecu-
ciones, escindida socialmente por la lucha de clases y con una Iglesia clericalmente
debilitada, en la cual cobran protagonismo los fieles laicos, mediante sus obras de
caridad como asi también en la vida politica e intelectual, a pesar de su divisién inter-
na. Esto se encuentra en consonancia con lo indicado por Ifarrea Las Heras (2015:

322) acerca de los viajeros franceses que peregrinaban a Santiago de Compostela en el

$ Previamente habfa referido la situacién histérica del siglo XV, cuando los espafioles se encontraban
en un conflicto interno a pesar de la amenaza musulmana en Andalucfa: «Le quinziéme siécle est enco-
re un siécle tragique. Les chrétiens d’Espagne se déchirent et s'entre-tuent, pendant que sur les tours de
Grenade les infidéles veillent en attendant I'heure de se jeter sur la Castille épuisée» (Ozanam, 1869:
91). Esta reflexién sobre la falta de unién de los cristianos se vincula claramente con las circunstancias
de su Francia del siglo XIX. Lo mismo sucederd con su valoracién de las figuras de Ferndn Gonzélez y
el Cid, tal como analizaremos en el apartado 3.2.
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siglo XIX: «Ils voient 'Espagne comme une sorte de réserve spirituelle de I'Occident:
la seule vraie religion et la croyance des Espagnols y restent pour le moment intactes».
Ozanam, precursor de lo que serfa la Doctrina Social de la Iglesia, se construye en su
relato como un referente del cristianismo y busca en su viaje por Espafia sus frutos,
que sintetiza en tres ejes del itinerario: el heroico, el real y el devocional.

En sintesis, luego de haber examinado todos estos rasgos constitutivos y ha-
berlos ejemplificado con algunos pasajes, podemos afirmar que Un pélerinage au pays
du Cid se configura como un relato de viajes, dado que se trata de un discurso narra-
tivo-descriptivo en tanto refiere acontecimientos de un itinerario, pero carece de ten-
sién climdtica: cumplen una funcién caracterizadora, representativa. De esta manera,
el objeto final del texto es presentar un fragmento de mundo, una visién sobre Espa-
fia, esto es, una construccién a partir de las vivencias reales, de las lecturas y del pen-
samiento de Fréderic Ozanam. Las decisiones tomadas sobre el material del viaje y las
operaciones discursivas efectuadas, ya sea la seleccién, la jerarquizacién o la transfor-
macion, responden a las expectativas de sus lectores pretendidos y a las demandas de
su contexto histérico: sobre todo, la necesidad de defender y recuperar el cristianismo
en Europa. Espafia encarna entonces un refugio espiritual esperanzador.

3. La construccién de la Espana visitada
La Espafa representada por Frédéric Ozanam en Un pélerinage au pays du Cid

se nutre no solo de la experiencia del viaje de 1852, sino también de sus lecturas his-
toricas, literarias y legendarias, y de la imagen del pais y sus habitantes en el imagina-
rio cultural francés de la primera mitad del siglo XIX. Al analizar la representacién
gestada por Ozanam de Alemania, a raiz de sus viajes y estudios literarios, Maurer
(2014: 47) sefala esta misma mediacién:

On peut cependant souligner qu’a I'instar de I'image que ren-

voie le récit de ses voyages I'’Allemagne de Frédéric Ozanam est

davantage une Allemagne révée, idéalisée, qu'une Allemagne

réelle: sinon une Allemagne des poctes et des penseurs, du

moins une Allemagne des récits mythiques, des hagiographies,

des écrivains et des historiens du Moyen Age.

Es un procedimiento tipico de los libros de viaje, tal como apunta Alburquer-
que-Garcia (2006: 81):
Los libros de viaje reflejan en cierta manera los intereses, in-
quietudes y preocupaciones de cada época, cultura y situacién
implicadas en el itinerario abarcado por el relato. Ademds, el
tipo de informacién proporcionada por el viajero/escritor es
bidireccional, es decir, que ilustra tanto sobre la cultura visitada
como sobre el bagaje cultural y los prejuicios del que visita. Es-
te género literario apunta, por tanto, no sélo a la literatura de
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origen del autor sino también a la literatura de las culturas en él
representadas.

Como objetivo de la travesia de Ozanam, enunciado explicitamente, se en-
cuentra la recuperacién de la vieja Espafa catdlica, de sus tradiciones y acontecimien-
tos, mas en defensa de una tesis: el impacto positivo del cristianismo en la Edad Me-
dia en términos de la historia de la civilizacién. Con tal fin, se emplean distintas redes
isotépicas, que operan en el nivel de la coherencia semdntica, como asi también nu-
merosos intertextos, cuyo andlisis revelard que no solo cumplen una funcién descrip-
tiva fundamental, propia del relato de viajes, sino que también se presentan con una
carga valorativa significativa.

3.1. La red isotépica

El andlisis detallado de los distintos tipos de descripciones brinda un reperto-
rio de temas que reiteradamente se manifiestan en un texto. Los elementos explicitos
configuran las isotopias, en tanto «conjunto redundante de categorias semdnticas que
hacen posible la lectura uniforme del relato» (Greimas, 1973: 222), categorias que
sostienen la coherencia interna de los relatos de viajes como discursos descriptivos al
construirse por la recurrencia de lexemas pertenecientes a un mismo campo semanti-
co. El relato de viaje de Ozanam posee una variedad de ellas, pero no se encuentran
desasociadas, sino que se construyen en una red con oposiciones: la naturaleza como
obra de Dios y la obra del hombre; la modernidad opuesta a la tradicién; los vivos —
identificados con el ruido y el movimiento— opuestos a los muertos —la quietud, las
ruinas, la historia, especialmente la Edad Media—. Las distinguiremos por razones
metodoldgicas y expositivas, pero se podrd comprobar que en realidad estas isotopias
se encuentran entramadas.

3.1.1. La naturaleza como obra de arte de Dios »s. la obra del hombre
En el primer apartado, Ozanam se detiene en los paisajes de la frontera fran-
cesa, especialmente Gavarnie y Biarritz. Destaca que, por ser lugares poco habitados o
intervenidos por el hombre, alli se pueden apreciar superlativamente las obras divinas:
«Dans ce pays-ci, ot 'homme a peu fait, je ne vois plus que les ceuvres de Dieu.
Vraiment Dieu n’est pas seulement le grand [égislateur, le grand géometre, il est aussi
le grand artiste» (Ozanam, 1869: 5). A partir de esta definicién de Dios como «el
gran artista», compone una descripcién del espectdculo natural del circo de Gavarnie:
Quel poéte n’a jamais congu, quel architecte n’a jamais dessiné
un sanctuaire comparable 4 celui que I'Eternel s’est bati 4 lui-
méme au plus profond des Pyrénées, dans un lieu ot il n’était
adoré que par des patres ? On l'appelle le Cirque de Gavarnie.
Mais, plutdt qu’un cirque, représentez-vous l'abside d’un
temple, taillée a pic dans des rochers hauts de deux mille quatre
cents pieds. Quand nous arrivimes au bas de ces murailles pro-
digieuses, des nuages rougis par le soleil couchant en voilaient
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le sommet et flottaient comme une draperie. Puis, quand le
vent eut dissipé ces vapeurs, le faite de I'édifice parut couronné
de neiges éternelles sous le pavillon bleu du firmament (Oza-

nam, 1869: 6).

Se observa con claridad el recurso de la comparacidn: el circo de Gavarnie es
asimilado a un templo —lugar sagrado por excelencia, pero construido por el hombre—
en una descripcién que resulta inusualmente intensa en contraste con otras de Un
pélerinage au pays du Cid, ya que estd poblada de preguntas retdricas, adjetivacion
plena en rasgos sensoriales y comparaciones.

Esta equiparacién de Gavarnie con un templo propone no solo a Dios como
artista, sino también un cardcter marcadamente positivo respecto al arte, ya que tam-
bién El quiso lo bello:

Ne méprisons plus la poésie comme le réve des imaginations
malades ou comme le passe-temps des sociétés blasées. Dieu est
'auteur de toute poésie, il I'a répandue 2 pleines mains dans la
création, et, s'il a voulu que le monde fiit bon, il I'a aussi voulu

beau (Ozanam, 1869: 5-6).

En efecto, Ozanam valora el arte, especialmente cristiano, pero siempre como
una obra imperfecta frente a la Creacién de Dios, el ideal, por eso es incesante y nu-
meroso, transgeneracional:

Il est temps de franchir le seuil: alors cet édifice, qui par sa lége-
reté semblait un joyau, devient immense et semble un monde.
Mais c’est un monde que Dieu remplit ; et en effet un symbo-
lisme divin a remué ces pierres et leur a donné la pensée, ou, ce
qui est plus encore, la force de vous faire penser, vous et les gé-
nérations qui avant vous sagenouillérent ici (Ozanam, 1869:

124-125).

A Burgos, comme dans quelques-unes des grandes basiliques
d’Italie, comme a Venise & Adoue, a Florence, on n’a jamais fi-
ni de voir, parce que I'art chrétien n’a jamais fini de créer. Dieu
s'est reposé le septieme jour ; ce qu’il avait fait était bien et réa-
lisait pleinement son idée créatrice. Mais I'art chrétien ne se re-
pose jamais, parce qu’a ses yeux ce qu'il a fait n’est pas bien et
demeure éternellement au-dessous de I'idéal (Ozanam, 1869:

130).

Enmarcada dentro de esta reflexién estética, también se presenta la pregunta
formulada por la mujer en la catedral de Burgos acerca del destino final de las obras
arquitectonicas devotas (Ozanam, 1869: 142-143), especialmente cuando provocan
un sentimiento pleno de piedad que trasciende la materialidad del arte para conducir

al verdadero objeto de adoracién: «si cette prédication de la pierre et du bois qui vous
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a saisi des 'entrée vous a poursuivi jusqu’ici toujours plus pressante, vous n’admirez
plus, vous priez, humili¢, anéanti comme le pauvre Espagnol qui déroule sou rosaire a
vos cdtés» (Ozanam, 1869: 129). Esto se vincula con el andlisis que realiza Francon-
net (2014 : 93) sobre la concepcién del arte de Ozanam: «Ozanam oppose l'art paien
—qui propose un beau idéal naturel- a P'art chrétien, qui aspire A s’élever au-dessus de
ce beau idéal naturel».

A pesar de esta apreciacién acerca del arte cristiano, al describir el espectdculo
de los Pirineos y compararlo con Suiza, Ozanam remarca acerca de la pureza «moral»
de la naturaleza impoluta, que no ha sido corrompida por la humanidad:

Je trouve en effet comme un sentiment de pureté morale sur
ces hauteurs que le pied de 'homme souille rarement, au bord
de ces eaux qui ne désalterent que 'isard et laigle, au milieu de

ces plantes qui ne fleurissent que pour parfumer la solitude

(Ozanam, 1869: 7-8).

Un comentario en la misma linea realizard respecto al paisaje de Fuenterrabia,
manchado por la historia sangrienta: «Ces grands aspects, la douceur de lair, la ver-
dure encore toute vive et fraiche clans une saison si avancée, faisaient de ce pays un
paradis terrestre, mais un paradis ensanglanté par les passions des hommes [..]» (Oza-
nam, 1969: 16).

Esa misma «barbarie» encuentra su ejemplo en una tradicién espanola: la co-
rrida de toros. Se siente obligado a asistir a una, dado que se sefiala como un hito
obligado de un viaje a Espafia (Ozanam, 1869: 111), pero lo describe y evaltia negati-
vamente, con un gran énfasis en la emocién provocada:

alors, je 'avoue, je passais tout entier du c6té du taureau; je
n’avais pas le courage de considérer si le coup était porté selon
les régles, je détestais cette boucherie, et je m’enfuyais de
Iamphithéatre, pendant que six mules entrainaient dans la
poussiére le corps sanglant, au bruit des fanfares et aux applau-
dissements d’une foule enivrée (Ozanam, 1869: 113; el su-
brayado es nuestro).

Recuérdese el valor simbélico de la mancha, uno de los simbolos primarios

del mal para Paul Ricceur (1976).

3.1.2. La modernidad »s. la tradicién

La oposicién quizds mds evidente construida por Ozanam durante el relato de
Un pélerinage au pays du Cid es entre la modernidad y la tradicién. No disimula su
posicionamiento negativo hacia la modernidad: aprovecha cada restauracién o agre-
gado que observa para criticar las «intromisiones» modernas, a las que califica de
«vandalismo»: «En méme temps le vandalisme des restaurations modernes défigura
Péglise» (Ozanam, 1869: 49), «Entrons dans la basilique ; oublions les décorations
modernes qui déshonorent le sanctuaire» (Ozanam, 1869: 78). Sin embargo, no solo
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realiza tales comentarios respecto a la arquitectura religiosa: también acerca de aspec-
tos urbanos. Al describir su primera impresién de Burgos en el tercer apartado, pro-
pone una imagen desilusionada:

Le premier abord de Burgos n’a rien d’héroique. On y entre

par le faubourg qui suit la rive gauche de I'Arlanzon, en tout

semblable & nos faubourgs, bordé d’auberges et d’entrepbéts, et

qui n’a d’espagnol que les clochers des églises et les galeries

suspendues au dernier étage de quelques maisons. [...] LA se

déploie la cité de Burgos, avec tous les dehors d’'un chef-lieu de
province de second ordre (Ozanam, 1869: 28-29).

La ciudad contrasta con las expectativas creadas no solo por la literatura, sino
también por el titulo del apartado. En comparacién con Francia, no parece tener na-
da distintivo, nada propio ni importante. Pero luego advierte al lector lo que oculta
esta prosperidad aparente: «Malis si vous conservez une Ame chimérique, si vous étes
épris de ruines et d’infortunes, consolez-vous: cette prospérité apparente ne fait que
vous cacher des rues abandonnées, des espaces déserts ot quelque décombre garde un
grand nom» (Ozanam, 1869: 28). Describe asi el tipico espiritu romdntico del viajero
de la época, més interesado en las ruinas y en la historia que en el progreso industrial
o urbano. Obsérvese que tales espacios son caracterizados como deshabitados, aban-
donados, lo cual los vincula con la isotopia de los muertos que se analizard en 3.1.3.
Conviven en una misma ciudad la modernidad y la tradicién, como prosigue a des-
cribir utilizando la imagen de la hiedra y las ruinas:

Au nord de la ville moderne, et en redescendant vers 'ouest, se
déroule I'antique ceinture de murailles, 2 demi détruites, mais
larges encore et menagantes, couronnées de créneaux et percées
de portes dont 'arcade en fer a cheval rappelle le temps des
Maures. La tradition s’attache comme le lierre 4 ces vieux dé-

bris (Ozanam, 1869: 29).

Las murallas con sus herraduras evocan el tiempo de los moros, la época de la
Reconquista, la victoria del cristianismo. La historia se adhiere y filtra entre los mu-
ros, a la manera de la hiedra. Este mismo énfasis en el valor de la resistencia contra la
modernidad se observa en la descripcién del pueblo vasco francés, particularmente su
negacién a aceptar los pantalones y la blusa, conservando su vestimenta tradicional
(Ozanam, 1869: 9). También admira su memoria, especialmente la conservacién de
la lengua ancestral (Ozanam, 1869: 11-12).

Otra instancia de contraste entre la modernidad y lo tradicional se advierte en
la valoracién que realiza Ozanam (1869: 58-59) de la hospitalidad espafiola: no habrd
hoteles espléndidos como en Londres o Paris, pero si grandes cocinas «heroicas», re-
pletas de utensilios caseros. Asimismo, defiende la devocién espanola por los santos y

la Virgen Maria como rasgo propio: manifiesta que no debe tratdrsela desdefiosamen-
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te, sino como una piedad que tiene claro su centro en Cristo y que, ademds, resulta
efectiva, dado que sus iglesias estdn pobladas (Ozanam, 1869: 133-134). En este
mismo sentido, realza a Ferndn Gonzélez y al Cid como figuras de la defensa de la
conservacién de la tradicién de la autoridad, tal como se fundamentard en la seccién
de intertextos, 3.2.2.

Esta oposicién a la modernidad es otro rasgo en comdn con otros viajeros
franceses de la época y es provocada por la nostalgia de una época percibida como
mejor en términos de la fe cristiana, tal como manifiesta Ifharrea Las Heras (2015:
334):

Les voyageurs-écrivains étudiés ici apparaissent comme les dé-
fenseurs d’une vision du monde dépassée par I'évolution poli-
tique, sociale et économique de la France et de 'Espagne. Ils se
caractérisent, en général, par une nostalgie d’un passé ou, 2 leur
avis, la situation de la foi catholique était meilleure. Ils sont les
témoins indignés et affligés d’un présent qu’ils déplorent,
puisqu’ils considérent qu’il est dépourvu des valeurs chré-
tiennes.

3.1.3. Los vivos, el ruido, el movimiento »s. Los muertos, la quietud, las ruinas, la
historia
En el apartado anterior se ha observado la preferencia por las ruinas, signos de

la historia, en vez de los aspectos modernos de las ciudades. Defiende el itinerario
clegido baséndose en ese criterio, como la manera adecuada de ingresar y conocer
Espafia: «On y entre comme il convient d’entrer en Espagne, par des ruines, par une
porte menagante et des remparts croulants» (Ozanam, 1969: 16). Es conveniente
recordar su comentario acerca de la necesidad de dotar de vida a tales restos mediante
las referencias histéricas, literarias y legendarias, que nos transportan en el tiempo
(Ozanam, 1869: 85). Resalta particularmente el poder de la poesia para lograrlo:

Dans le poéme du Cid comme dans les épopées homériques,

nous touchons au fond primitif de toute poésie. De méme que,

sous I'ceuvre d’'Homere, on découvre les chants guerriers dont

il a recueilli, transformé et fait vivre les débris; de méme

I'épopée castillane, écrite au treizieme siécle, a recueilli 'écho

des chansons non écrites ot 'on célébrait déja I'invincible Ro-

drigue (Ozanam, 1969: 57).

Se destaca como caracteristica de los muertos y de las ruinas la soledad o el ca-
rdcter desértico, especialmente en aquellos lugares donde las causas son histéricas, en
particular la guerra contra el Infiel:

Ce sont les gorges de Pancorbo, reintes du sang des infidéles au
neuvieme siecle: les restes d’'un chiateau dominent la bourgade
désolée. On dirait que la guerre vient de passer sur ces villages
en ruine, sur ces maisons sazns vitres, quelquefois sans portes, et
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cependant baties en pierres de taille, comme pour soutenir des
sieges (Ozanam, 1869: 23; la cursiva es nuestra).

Se caracteriza Pancorbo por la carencia y la desolacién, ademds de retomarse
el rasgo de la mancha de sangre generada por los humanos. Estas privaciones le per-
miten profesar cierta objetividad, o al menos rechazar la posibilidad de una represen-
tacién romdntica o idealizada de Burgos de su parte:

Pour moi, je n’aurais pas réveillé les vieux morts de Burgos, si
je n’avais bravé les tempétes déchainées pour défendre leur soli-
tude. Il est vrai, j’ai vu la ville royale sous un voile, mais sons
un voile de pluie peu favorable aux illusions (Ozanam, 1869:

63).

Sin embargo, frente al cardcter desértico de estas ruinas, se genera un contra-
punto: se encuentran pobladas de historia. En consecuencia, se opera una identifica-
cién entre las ruinas, la historia y los fallecidos silenciosos y solitarios, en contraste
con los vivos, descritos con el ruido y el movimiento: «Je ne puis pas oublier le cloitre
tout habité de morts illustres et silencieux, et de vivants obscurs, mais trés-bruyants»
(Ozanam, 1869: 130). Valora el respeto por los muertos como rasgo esencial de un
pueblo, en tanto representa la deferencia por la familia y la tradicién, implicitamente
también por su historia:

Mais plus encore que son jeu de paume, chaque village entre-
tient avec jalousie son cimetiére: ce lieu de deuil est tout planté
de rosiers; on y voit peu de sépultures délaissées, et nul n’entre
a I'église sans avoir prié sur la tombe des siens. Le culte des
morts est le signe des races qui vivent longtemps, qui ne lais-
sent perdre ni lesprit de famille ni I'héritage des traditions

(Ozanam, 1969: 10).

Asimismo, recuérdese que en el prélogo la primera motivacién esgrimida para
emprender un viaje a Espafa era la peregrinacién a Santiago de Compostela, que
fundamenta con una remisién a la tradicién de los antepasados (Ozanam, 1869: 2).

En contraste, expresa horror ante las profanaciones y el tratamiento de los res-
tos de Rodrigo Diaz de Vivar, héroe de Castilla:

Ce n’était pas sans quelque doute sur leur authenticité, mais ce
n’érait pas non plus sans mélancolie que je contemplais ces
restes, montrés pour deux réaux par un valet qui leva le drap
funéraire et ouvrit le cercueil. J'ai horreur de ce qui viole le se-
cret de la mort, et je ne puis souffrir le spectacle de ces osse-
ments desséchés, & moins que la sainteté n’ait jeté sur eux un
vétement impérissable (Ozanam, 1869: 50).

La muerte evocada mediante las ruinas y su contraste con la vida circundante

también es recuperada a nivel religioso, en referencia al misterio de la Resurreccién y
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la esperanza que genera: «I'église, seule intacte au milieu de cette ville délabrée,
comme pour rappeler que le Dieu des ruines est aussi celui des résurrections. Fonta-
rabie ne se tient pas pour morte [...]» (Ozanam, 1969: 17-18), «Mais entrez dans ce
s¢jour de la mort: vous y trouverez toute la splendeur des esperances chrétiennes»
(Ozanam, 1869: 96, acerca de la iglesia de Miraflores).
Sin embargo, la asociacién axial en este plano se encuentra en la valoracién

que realiza el escritor francés de la Edad Media, particularmente del rol civilizador y
cultural desempefado por el cristianismo: «Enfin le riche hameau de Gamonal an-
nonce les approches de Burgos; et les tours de la cathédrale, qui se découvrent, pu-
blient qu’un jour, sur cette terre aride et indigente, I'inspiration chrétienne est des-
cendue» (Ozanam, 1969: 26 ). Pero atin més explicita es la siguiente cita:

Si les rois ont délaissé Burgos, la vieille ville a gardé une reine

qui la fait vivre, qui n’a pas cessé d’y habiter une magnifique

demeure. Cette reine est la Vierge Marie. En effet, la capitale

de l'ancienne Castille, abandonnée de sa noblesse, sans com-

merce, sans industrie, aurait péri depuis longtemps si elle

n’avait conservé sa vie ecclésiastique, son rang de métropole et

son incomparable cathédrale (Ozanam, 1869: 115).

No solo sefiala los efectos arquitecténicos del cristianismo, también subraya
su influencia en la literatura del Siglo de Oro, particularmente en Calderén:
Cette poésie [del siglo XV], qui s’était contentée de mesures in-
correctes et d’assonances faciles, devait s’assouplir et se montrer
capable de la derniére précision et de la plus exquise mélodie. 1l
fallait qu’elle passit par un long apprentissage avant d’arriver
au moment ol Caldéron, retrouvant linspiration des plus beaux
temps chrétiens, lui donnerait tout le prestige d’un langage étin-
celant et musical, intraduisible pour nous, éternellement en-
chanteur pour l'oreille des Espagnols (Ozanam, 1869: 93-94; el

subrayado es nuestro).

También destaca la capacidad de la religiéon de moderar la crueldad de los
reyes y de ser fundamento de obras trascendentales: «Partout des autels, des mauso-
lées, de picuses images attestant la foi de ces familles orgueilleuses, violentes, mais
apres tout capables de religion et de repentir [...]» (Ozanam, 1869: 67). En un mis-
mo sentido, subraya la facultad del cristianismo de templar la rudeza de los tiempos
de Reconquista: «Voila les temps héroiques de la Castille dans leur force et leur ru-
desse, tempérées par la douceur du christianisme» (Ozanam, 1869: 52).

Otro rasgo que destaca de la Edad Media es su tratamiento honroso de la mu-
jer, especialmente en el caso de Espafia la proteccién eclesidstica y el poder otorgado a
las damas del monasterio de Santa Maria la Real de las Huelgas:

De leur c6té, les papes ne purent refuser ces honneurs étranges
aux filles d’une race royale qui soutenait contre les infideles une
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croisade de huit cents ans. Nulle part plus qu’en Espagne les
femmes n’eurent besoin d’étre protégées par le respect, parce
que nulle part ne leur manqua davantage la protection de
I'épée, le rempart de la famille; nulle part elles ne furent con-
damnées A une plus longue solitude, & des veuvages plus cer-
tains, quand une guerre éternelle retenait leurs maris et leurs
freres. [...] Le moyen ige honora partout les femmes chré-
tiennes: en France et en Italie, il mit & leur service des guerriers
et des poctes ; en Castille, il rangea sous leurs lois des religieux

et des prétres (Ozanam, 1869: 76).

Asimismo, recalca la caridad cristiana como un rasgo fundamental del pueblo
espafiol, al referir la leyenda del santo Amaro y del Hospital del Rey (Ozanam, 1869:
81-83).

3.2. Los intertextos literarios

Para Alburquerque-Garcia, la intertextualidad es uno de los rasgos definitorios
de los relatos de viaje, dado que se nutren tanto de la experiencia factual del viajero
como de la lectura de textos anteriores —a veces no tan ficilmente clasificables—, que
pueden operar como guias, indicios o huellas que condicionan la percepcién y la in-
terpretacién. En consecuencia, la presencia de intertextualidad «nos alerta sobre las
diferentes y variadas familias de relatos que dialogan entre si, cuyas resonancias nos
hablan de tradicién e influencias culturales» (Alburquerque-Gareia, 2011: 18).

Un pélerinage au pays du Cid es un ejemplo representativo de este didlogo cul-
tural, ya que es un relato de viajes construido con un entramado intertextual abun-
dante. Son recurrentes las referencias a las leyendas, la literatura y la historia de Espa-
fia, especialmente medieval y siglodorista: sintetiza y se refiere al Cantar del Cid, al
Poema de Ferndn Gonzdlez, distintas crénicas, romances de distinta temadtica, diferen-
tes leyendas de vidas de santos; entre los autores, se citan fragmentos o se alude a Jor-
ge Manrique (Ozanam, 1869: 107-108), Juan de Mena (el Cancionero de Baena;
Ozanam, 1869: 91-92, 105-107), el canciller Ayala (Ozanam, 1869: 62-63), Gil Vi-
cente (Ozanam, 1869: 150-151), Garcilaso de la Vega y Jorge de Montemayor (Oza-
nam, 1869: 19-20), hasta Calderén de la Barca (Ozanam, 1869: 93-94).

Solo existe una referencia al Quijote en todo el relato y es particularmente cu-
riosa. Luego de describir las cocinas espafolas, recurriendo a diversos recursos senso-
riales para vivificar la escena, el autor siente la necesidad de justificar literariamente su
descenso a este espacio mundano:

Nous vivrons, et vous ne m’en voudrez pas d’étre redescen-
du de mes hauteurs poétiques a ces utiles réalités. Nous
n’avons pas méme, a vrai dire, quitté la littérature espa-
gnole; car, si le poéme du Cid nait sur les champs de ba-
taille, c’est d’une cuisine d’auberge que don Quichotte sort
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chevalier pour combattre les géants et redresser les torts
(Ozanam, 1869: 60).

En consonancia con la cita quijotesca, existe una previa referencia homérica
inusual y humoristica. Al ponderar las cocinas espafiolas como una hospitalidad su-
blime, se compara la cantidad de ollas con un episodio la Odisea: «Je contemplais
surtout des files de marmites qui me rappelaient (pardonnez-moi encore cette rémi-
niscence d’'Homere) la longue file des servantes de Pénélope que Télémaque pend a la
méme corde en punition de leur perfidie» (Ozanam, 1869: 59).

Aparte de la literatura espanola y Homero, también se emplean ocasionalmen-
te otros intertextos, tales como pasajes biblicos de los Salmos y el Apocalipsis, alusio-
nes miticas griegas, literatura latina —Horacio—, italiana —especialmente Dante, pero
también reflexiona sobre el influjo de la poesia provenzal e italiana en el renacimiento
espanol-, inglesa —exclusivamente Milton (Ozanam, 1869: 6-7)- y francesa —Chanson
de Roland (Ozanam, 1869: 145)—.

Utiliza los intertextos con una funcién descriptiva y contrastiva. De esta ma-
nera, por ejemplo, su experiencia del clima poco grato de Castilla es comparada con
las de Horacio y Dante en Italia:

Devais-je m’étonner des neiges de Rome et des eaux du Tibre
grossissant sous les orages, quand Horace déja s’en prenait a
Jupiter de l'opinidtreté des frimas, et croyait revoir sous Au-
guste le déluge de Deucalion ? Et lorsque Dante, au troisieme
cercle de son Enfer, décrit la pluie «éternelle, maudite, froide et
triste», certainement il en trouve l'image sur les bords de
I’Arno, a Pise, ou moi, indigne commentateur, pour I'éclair-
cissement de ce seul vers, jai vu pleuvoir cinquante jours
(Ozanam, 1869: 62; cita en notas los versos en latin).

En lo que concierne a la influencia de la literatura provenzal e italiana en Es-
pafa, sostiene taxativamente: «Mais surtout le quinzieme siecle, en s’appliquant
reproduire les rythmes des Italiens et des Provengaux, en poussant jusqu’a I'exces la
ciselure du vers et de la stance, faisait subir un travail nécessaire & la rude langue du
Cid » (Ozanam, 1869: 93; la cursiva es nuestra) .

Sirvan estos ejemplos para ilustrar el procedimiento de los intertextos, ya que
en lo sucesivo nos detendremos solamente a analizar aquellos que colaboran o agregan
algln aspecto significativo sobre la representacién de la Espafia visitada o el objetivo
del relato.

Los intertextos biblicos se encuentran en el primer apartado especialmente
vinculados con la isotopia de la naturaleza como obra de Dios, para retratar el efecto
de admiracién que genera, por ejemplo, respecto al Pirineo: «David avait vu de pres
les sommets du Liban, quand il s’écriait: “Le Seigneur est admirable sur les lieux
hauts Mirabilis in altis Dominus’» (Ozanam, 1869: 8), o la inmensidad del mar: «Da-
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vid avait aussi admiré ce spectacle, et peut-étre du haut du Carmel son regard embras-
sait-il les espaces mouvants de la Méditerranée lorsqu’il s’écriait: “Les soulévements
de la mer sont admirables Mirabiles elationes maris’» (Ozanam, 1869: 14). En cam-
bio, en sintonia con la referencia al caos del Paraiso Perdido de Milton, se describe la
furia del mar compardndola con los caballos del Apocalipsis: «Ces mémes vagues, si
caressantes maintenant, ont des heures de colére ou elles semblent dé-chainées
comme les chevaux de I’Apocalypse; alors leurs blancs escadrons se pressent pour
donner l'assaut aux falaises démantelées qui défendent la terre» (Ozanam, 1869: 13).
Las referencias homéricas son mds numerosas y se encuentran distribuidas en

todo el relato en funcién de diversas isotopias. Respecto a la naturaleza como obra
divina, se utiliza para describir la combinacién de infinitud y gracia del mar:

Mais que dire de la mer, ou plut6t que n’en faut-il pas dire? La

grandeur infinie de la mer ravit dés le premier aspect; mais il

faut la contempler longtemps pour apprendre qu’elle a aussi

cette autre partie de la beauté qu’on appelle la grice. Homere le

savait bien, et Cest pourquoi, s’il donnait 2 'Océan des dieux

terribles et des monstres, il le peuplait en méme temps de

nymphes et de sirénes enchanteresses (Ozanam, 1869: 12).

También se aplica como término de comparacién para representar la infinitud
de las obras arquitecténicas religiosas: «Je ne vous entrainerai pas dans la visite des
chapelles: autant, vaudrait dé nombrer avec Homere les vaisseaux des Grecsl» (Oza-
nam, 1869: 134).

Sin embargo, con mayor frecuencia se comparan las obras homéricas con el
Cantar del Mio Cid en distintos aspectos. En primer lugar, en tanto obras épicas, am-
bas literaturas construyen una imagen de heroismo. La identificacién entre el Cid y
Aquiles es tal que es usado directamente como epiteto: «L’Achille de I'Espagne ne
restera pas en repos sous sa tente; au bout de sa lance désormais libre et souveraine, il
porte la guerre aux mécréants» (Ozanam, 1869 : 46). Esta imagen de heroismo para
Ozanam se encuentra asociada con la capacidad para el engafo: «Ainsi chante la bal-
lade espagnole: les peuples mélent volontiers a leurs origines la ruse et I'héroisme.
Carthage se souvenait de la peau de beeuf qui avait mesuré son territoire, et toute la
Grece met tait A c6té d'Achille lartificieux Ulysse» (Ozanam, 1869 : 34-35). Pero
enseguida se demuestra un contraste entre los héroes cldsicos y el héroe espanol: su
honor cristiano, incluso frente a los judios:

Mais, quand le Cid eut pris Valence, il renvoya les trois cents
marcs d’argent et les trois cents d’or pour dégager ses deux
coffres de sable, « priant Rachel et Bidas de lui pardonner, car
il Tavait fait avec chagrin ». Ce dernier trait me touche. Je
croyais le Castillan ravi d’avoir joué un si bon tour a deux infi-
déles. Mais son honneur chrétien en souffre, et il a besoin de

pardon (Ozanam, 1869: 45-46).
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Asimismo, se diferencian los tipos de ira:
L’antagonisme des chefs de guerre et du souverain politique se
fait jour en Espagne comme en Grece; la dispute éclate entre le
Cid et Alfonse VI, comme entre Achille et Agamemnon. Mais
la colére du Cid est chrétienne, elle éclate clans une église et
pour de graves soupcons [...] (Ozanam, 1869: 39-40).

Luego distingue las causas de las guerras, en este caso, la defensa de la fe y de
la nacién cristiana ante la amenaza del infiel (Ozanam, 1869: 62-63). Tanto el en-
frentamiento del Cid como de Ferndn Gonzdlez con la autoridad gobernante es justi-
ficada por la defensa de tradicién y de la libertad del pueblo —y valorada positivamen-
te—:

Ensuite vient la passion de I'indépendance, non-seulement de
I'indépendance personnelle, mais des libertés castillanes. [...] Il
ne faut point voir en eux, comme on 'a trop fait, des factieux,
des ennemis de toute loi. Ils se portent au contraire pour les dé-
fenseurs des lois anciennes, des fueros, que le peuple défendra

encore contre Alfonse X, contre ses légistes et son code des

Siete partidas (Ozanam, 1869: 54)°.

El tercer rasgo de la épica castellana que le impresiona a Ozanam son los afec-
tos domésticos: se refiere al hermano que venga a los siete infantes de Lara, como asi
también a la ayuda de la esposa que libera a Ferndn Gonzélez dos veces, como al Cid,
en todos sus roles: de hijo, lavando el honor de su padre; de padre, restituyendo la
honra de sus hijas; de esposo, con su ternura hacia su esposa (Ozanam, 1869: 54-58).
Al retratar todas estas escenas, culmina con una comparacién entre la despedida de
Rodrigo y Jimena y la de Héctor y Andrémaca: «Vous reconnaissez I'accent des
adieux d’Andromaque et d’'Hector, avec la majesté chrétienne de plus; de moins une
grice et un éclat dont la muse grecque a le secret» (Ozanam, 1869: 57).

A pesar de la «rudeza» de la lengua del Poema del Mio Cid, se destaca sobre las
obras homéricas en funcién de su «majestuosidad cristiana», signo civilizador. En
ambos casos se reconoce «el fondo primitivo» de toda poesia y su capacidad de «revi-

vir» a estos grandes héroes, en sintonia con las isotopias previamente abordadas.

9 En este sentido, cabe detenerse en la valoracién que realiza ante la estatua de Ferndn Gonzdlez: «Un
monument plus considérable, mais d’'un moindre caractére, marque le lieu o1 fut la maison de Fernan
Gonzalez. Qui croirait que Philippe II, 'ombrageux monarque, érigea cet arc de triomphe en
I'honneur du grand comte de Castille, qu’on voit souvent armé contre les infidéles, mais toujours
I'épée au poing contre les rois?» (Ozanam, 1869: 31). Considero que la incredulidad de Ozanam ante
el reconocimiento del rey Felipe II tiene un fundamento en su contexto coetdneo, mds que histérico: le
resulta insélita la capacidad de un gobernante de apreciar a un oponente, priorizando primero la uni-
dad nacional y la defensa de la religién y la tradicién, sobre otros aspectos politicos. Esa incapacidad es
probablemente la causa del fracaso de la Segunda Reptiblica para Ozanam.
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4. Conclusiones

En el presente trabajo nos hemos propuesto analizar la configuracién del dis-
curso en Un pélerinage au pays du Cid desde una perspectiva formal en lo que con-
cierne a sus componentes constitutivos —el objeto del viaje, el enunciador, el enuncia-
tario y la estructura— con el fin de determinar su clasificacién genérica. Se ha demos-
trado que se trata de un relato de viajes, en tanto que la funcién descriptiva es pre-
dominante en este discurso narrativo-descriptivo, en correspondencia con su finalidad
de presentar un espectéculo imaginario (Carrizo Rueda, 1997: 28), en este caso, una
representacién de la Espana tradicional, catdlica y medieval, tal como la concibe
Ozanam a partir de sus lecturas literarias e histdricas, en respuesta a su propio contex-
to histérico de produccién: la situacién de Francia, y particularmente de los catélicos,
a mediados del siglo XIX.

Ozanam pretende defender el rol desempenado por el cristianismo en la his-
toria y ese es el eje que se despliega mediante las redes isotdpicas construidas: la natu-
raleza como obra de arte de Dios, contrapuesta a la imperfecta obra del hombre; la
modernidad contrapuesta a la tradicién; los vivos, identificados con el ruido y el mo-
vimiento, contrapuestos a su vez a los muertos, caracterizados por la quietud, la sole-
dad, las ruinas, la historia. Aquello que puede integrar a estos binarismos es el arte,
tanto pléstico como poético, como un puente entre la historia y el presente, entre
Dios y los hombres, siempre y cuando que tenga su fundamento en la fe cristiana.
Los numerosos y variados intertextos también se disponen de una manera similar,
aunque hemos optado por analizar aquellos rasgos llamativos que revelan o subrayan
aspectos de esta Espana representada en tanto indicios de la finalidad apologética
subyacente del autor francés.

Mis alld de las intenciones con las cuales opera sobre el material, cabe destacar
la labor de Ozanam en lo que respecta a su investigacién acerca de la literatura y la
historia medieval espafiola, considerando el estado tan preliminar en el cual se encon-
traban los estudios del drea, mucho mds en las lenguas accesibles para él. Asimismo, la
construccién del relato es efectiva en lo que concierne a la presentacién de los datos
documentales, ya que logra evitar el tedio y vivificar la escena, con diversos procedi-
mientos que hemos analizado en este trabajo, sin que las referencias histéricas o litera-
rias se perciban heterogéneas o tangenciales.

Si bien Un pélerinage au pays du Cid no presenta una Espana idealizada, si
queda representada segin la visién de Frédéric Ozanam, un viajero que responde al
prototipo de la época en cuanto se nutre de la literatura y la historia, y quien selec-

ciona, ordena y construye este itinerario textual entre ruinas y discursos.
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