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Resumen

Este articulo recoge los resultados de un estudio mixto que analiza la subtitulacién al
francés de los referentes culturales que aparecen en la comedia Paguita Salas. Los objetivos
incluyen identificar y clasificar dichos referentes, asi como detectar tendencias sobre las técnicas
y el método (extranjerizante o familiarizante) de traduccién. Se plantean dos hipétesis: que los
referentes se relacionardn principalmente con celebridades espanolas y que la mayoria se ex-
tranjerizard. Los resultados muestran una predominancia de coloquialismos y expresiones soe-
ces, asi como de menciones a celebridades o productos medidticos espafioles. La técnica prin-
cipal es el préstamo, por lo que, en general, los referentes se mantienen, lo que plantea interro-
gantes sobre la efectividad de la traduccién para trasmitir su efecto o funcién.
Palabras clave: traduccién audiovisual, referentes culturales, Paquita Salas, técnicas de traduc-
cién, extranjerizacion y familiarizacion.

Résumé

Cet article présente les résultats d’'une étude mixte qui analyse le sous-titrage en fran-
cais des références culturelles qui apparaissent dans la série Paquita Salas. Les objectifs sont
d’identifier et de classer ces références et de détecter des tendances dans les techniques et mé-
thodes (étrangéisation ou domestication) de traduction. Deux hypothéses sont posées : les ré-
férents se rapportent principalement a des célébrités espagnoles et la majorité d’entre eux seront
traduits par I'étrangéisation. Les résultats montrent une prédominance des expressions fami-
lieres et grossiéres, ainsi que des mentions de célébrités ou de produits médiatiques espagnols.
La technique principale est 'emprunt, de sorte que, en général, les référents sont maintenus,
ce qui souléve des questions quant a 'efficacité de la traduction dans la transmission de son
effet ou de sa fonction.
Mots clé : traduction audiovisuelle, références culturelles, Paguita Salas, technique de traduc-
tion, étrangéisation et domestication.
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Abstract

This article presents the results of a mixed study that analyses the French subtitling of
the cultural references that appear in the sitcom Paquita Salas. The objectives include identify-
ing and classifying these references and detecting tendencies in translation techniques and
methods (foreignising or domesticating). Two hypotheses are posed: that the referents will
mainly relate to Spanish celebrities and that the majority will be foreignised. The results show
a predominance of colloquialisms and foul expressions, and of mentions of Spanish celebrities
or media products. The main technique is borrowing, so that, in general, the referents are
maintained, which raises questions about the effectiveness of the translation in conveying its
effect or function.
Keywords: audiovisual translation, cultural references, Paguita Salas, translation techniques,
foreignisation and domestication.

1. Introduccién

El vinculo entre la traduccién y la cultura es indiscutible hoy en dia. De hecho,
autores como Katan (1999), Martinez Sierra (2008), Pedersen (2011) o Nord (2014),
entre muchos otros, han defendido la importancia de entender la traduccién no solo
como un trasvase lingiiistico, sino también cultural, de ahi que definan a los traductores
como mediadores (inter)culturales. Precisamente, podriamos decir que uno de los desa-
fios que entrana la traduccién —y, en el caso que en este articulo nos ocupa, la traduc-
cién audiovisual (TAV)- es el trasvase de los elementos propios de una cultura (cos-
tumbres, eventos histéricos, figuras publicas, etc.) a otra. Estos elementos culturales
han sido estudiados por numerosos teéricos hasta la fecha (Vlakhov y Florin, 1970;
Newmark, 1988; Koller, 1992; Franco Aixeld, 1992; Mayoral, 1999; Santamaria, 2001;
Igareda, 2011, entre otros), razén por la que disponemos de multiples taxonomias para
identificarlos y clasificarlos, asi como de una variada terminologia para referirnos a ellos:
realia, palabras culturales, culturemas, referentes culturales, etc. En este articulo, utiliza-
remos la terminologia y taxonomia de referentes culturales de Igareda (2011), pues es,
a nuestro juicio, una de las mds exhaustivas y completas.

Cuando una obra estd fuertemente marcada por la cultura en la que se cred, es
decir, contiene numerosos referentes propios de una comunidad concreta, la dificultad
para traducirla puede verse acrecentada. A grandes rasgos, se habrd de decidir entre
mantener dichos referentes cercanos a la cultura origen o modificarlos y acercarlos a la
meta (o, incluso, suprimirlos) con la intencién de hacerlos mds comprensibles para los
nuevos espectadores. Estas dos posturas (o métodos) se introdujeron inicialmente por
Schleiermacher (1996 [1813]), tal y como explica Venuti (1995), quien, ademis, las
revisd y acufié como soluciones extranjerizantes (mds préximas a la cultura origen) o
familiarizantes (mds préximas a la cultura meta), aunque pueden darse también solu-
ciones intermedias (¢f. Martinez Sierra, 2000). Sin embargo, la decision de extranjerizar
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o familiarizar un referente no depende enteramente de la voluntad del traductor o tra-
ductora, sino que puede estar condicionada, entre otros factores, por aspectos como la
imposibilidad de alterar la historia o trama de la obra y, en el caso de los productos
audiovisuales, también estar sujeta a las caracteristicas propias de la TAV, como la cohe-
rencia con la imagen (¢ Chaume, 2013) o las restricciones espacio temporales en la
subtitulacién (¢f Diaz Cintas y Remael, 2021).

Teniendo en cuenta lo anterior, en este articulo nos interesamos particular-
mente por la representacién de la cultura espanola en una obra audiovisual, la comedia
Paquita Salas (Calvo y Ambrossi, 2016-2019), disponible en Netflix, y su traduccién
para la version subtitulada al francés. De acuerdo con los créditos de Netflix, las tra-
ductoras han sido Isabelle Thiers y Anne-Laure Tachon. Aunque la literatura acerca de
la traduccién de referentes culturales en la TAV a menudo se ha centrado en el trasvase
del inglés a otras lenguas, con la llegada de las plataformas de video bajo demanda y la
directiva de la Unién Europea 2018/1808, segtin la cual estas plataformas deben ofrecer
hasta el 30 % de obras europeas, en la actualidad cada vez més productos espafioles se
traducen a otras lenguas, lo cual supone, como deciamos, no solo un trabajo de trasvase
lingiiistico, sino también cultural entre Espafia y la cultura receptora de la traduccién.

El estudio de esta serie espafola se justifica por dos motivos. A grandes rasgos,
el primero guarda relacién con las restricciones visuales que el texto audiovisual impone
a los traductores y que, por ello, condicionan su libertad para adaptar o modificar los
referentes en la versién meta, de querer hacerlo, cuando estos se aprecian en la imagen.
El segundo motivo es que gran parte de la historia y el humor de esta obra gira en torno
a los referentes culturales que, presumiblemente, conoce la audiencia origen, pero que
la meta podria desconocer. En este sentido, Martinez Sierra (2008) hablaba de dos tipos
de elementos humoristicos que podemos relacionar més estrechamente con la cultura:
elementos sobre la comunidad e instituciones, que guardan relacién con los referentes
culturales e intertextuales especificos de la comunidad, y elementos de sentido del hu-
mor de la comunidad, referidos a aquellos chistes basados en temas que pueden ser mds
populares en ciertas comunidades. En esta linea, creemos que puede resultar complejo
que el humor que provoca Paquita Salas en el espectador espafiol, basado en gran me-
dida en estos dos tipos de elementos humoristicos, se reproduzca en una nueva cultura
cuando los referentes culturales sean desconocidos por el pablico meta.

Teniendo en cuenta lo anterior, en este estudio establecemos un objetivo de in-
vestigacién principal: identificar y clasificar los referentes culturales que aparecen en la
comedia citada y describir su traduccidn para la versién subtitulada en francés. Este ob-
jetivo general puede dividirse en los siguientes especificos: (1) detectar los tipos de refe-
rentes culturales que aparecen de forma mds recurrente en las tres temporadas de la serie,
(2) analizar qué técnicas y métodos se emplean con mayor frecuencia para traducir dichos
referentes, (3) comprobar en qué medida estos tienden a mantenerse, perderse o cam-
biarse con respecto a la versién original y (4) describir y reflexionar sobre la traduccién
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de determinados referentes que no siguen la tendencia de traduccién. Ademds, partimos
de las siguientes hipétesis: (1) dado el argumento de la serie, la mayoria de los referentes
culturales guardara relacién con personajes famosos o celebridades del mundo del cine y
medios de comunicacién espafioles y (2) la mayoria se traducird manteniendo el referente
original, pues muchos estardn ligados a la propia trama de la serie y, en ocasiones, estardn
sujetos a restricciones visuales que impedirdn su modificacidn.

2. Metodologia
2.1. Paradigma del estudio

Este es un estudio de caso centrado en Paguita Salas que combina datos de
naturaleza cuantitativa con reflexiones de corte cualitativo. Tiene un alcance descrip-
tivo, ya que pretendemos «especificar las propiedades, las caracteristicas y los perfiles
de personas, grupos, comunidades, procesos, objetos o cualquier otro fenémeno que se
someta a un andlisis» (Herndndez Sampieri ez al., 2014: 92). Es decir, contabilizamos
y describimos los tipos de referentes culturales mds comunes y las técnicas més frecuen-
tes con el fin de establecer tendencias de traduccién (¢f. Martinez Sierra, 2011). Igual-
mente, hacemos una reflexién cualitativa sobre determinadas traducciones que nos re-
sultan de particular interés al no seguir la tendencia de traduccién. No obstante, qui-
siéramos insistir en que no buscamos realizar una critica negativa a la traduccién, ni
aportar alternativas, ni siquiera en los casos en los que se han detectado errores, sino
que pretendemos unicamente describirla para ejemplificar y reflexionar sobre la medida
en la que esta permite mantener la funcién que determinados referentes tenfan en la
versién original.

2.2. Presentacion del objeto de estudio

Paquita Salas es una serie de comedia espanola creada por Javier Calvo y Javier
Ambrossi (2016-2019). Se estrené en la plataforma Flooxer (Atresmedia) en 2016 y
posteriormente se emitié en la cadena de television Neox, aunque Netflix tiene los
derechos de la serie desde 2017. Esta se compone de tres temporadas: la primera cuenta
con cinco episodios; la segunda, con cinco mis, y la tercera, con seis (lo que suma un
total de 16 episodios). La historia nos habla de Paquita (Brays Efe), creadora de PS
Management, una agencia dedicada a la representacién de actores y actrices. Aunque
la empresa de Paquita vivié tiempos mejores en los noventa, tanto ella como su entra-
fiable asistente Magiii (Belén Cuesta) se han quedado atrds en la industria, por lo que
experimentan problemas para encontrar nuevos talentos a los que representar en la ac-
tualidad.

En este escenario, los directores recurren a un tipo de humor muy ligado a la
cultura espafnola. Es mds, se mencionan en numerosas ocasiones los nombres de estre-
llas de televisién, actores y actrices, cantantes, representantes, eventos y fiestas propias
del cine espanol, etc. Por ello, son frecuentes los cameos con celebridades reales de la
sociedad espanola (Ana Obregén, Pelayo Diaz, Mario Vaquerizo, Dulceida, Boris
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Izaguirre...), que podrian ser completamente desconocidas fuera de Espana. Igual-
mente, los directores entremezclan la realidad con la ficcidén. Asi, vemos personajes,
tanto esporddicos como recurrentes, que existen en la vida real, por lo que se interpre-
tan a si mismos, como Lidia San José, Belinda Washington, Macarena Garcia o Caye-
tana Guillén Cuervo, entre otros. Presumiblemente, el espectador espafiol no necesitara
que la trama de la serie le aporte informacién adicional sobre estas celebridades para
comprender quiénes son, sus trayectorias profesionales o personales o sus connotacio-
nes en la sociedad espanola. Sin embargo, fuera de Espana, es probable que el publico
no esté familiarizado con esas figuras y, en consecuencia, las situaciones (en muchas
ocasiones, humoristicas) que se generan en torno a ellas puedan ser dificiles de com-
prender.

También encontramos personajes ficticios, como Noemi Argiielles (Yolanda
Ramos), Alex (Alex de Luca), Belén de Lucas (Anna Castillo), Fernando Caneldn (Se-
cun de la Rosa), etc. De nuevo, creemos que, desde un punto de vista cultural, para el
espectador que no esté familiarizado con la cultura espafiola, puede resultar complejo
reconocer qué personajes son ficticios o reales, por lo que puede perder las connotacio-
nes que subyacen a ellos y por los que se generan situaciones cédmicas. Sin embargo,
desde un punto de vista traductoldgico, creemos que, debido a la propia restriccién que
impone la trama de la serie, sumada a la restriccién visual cuando vemos a los personajes
en pantalla e, incluso, a las restricciones propias del subtitulado, como el nimero de
caracteres por linea permitidos por la guia de Netflix (¢f Netflix, s.f.), resulta complejo,
si no imposible, adaptar muchos de estos elementos a una nueva cultura, aun cuando
estos puedan no comprenderse y, por ende, no generar en el piblico meta el mismo
efecto que persiguen los directores. Por ello, resulta de particular interés el andlisis de
la serie para detectar cudles han sido las soluciones o tendencias traductoras més fre-
cuentes ante la problemdtica descrita.

2.3. Fases de recogida y anilisis de datos

Hemos realizado un andlisis de los 16 episodios para obtener un nivel de con-
fianza de nuestros datos lo més alto posible. Para la recogida de datos, seguimos los
siguientes pasos. Primero, visionamos la versién original de la serie, en espafol, subti-
tulada en francés. Siguiendo el modelo de Igareda (2011), se detectaron y categorizaron
todas aquellas referencias culturales que aprecidbamos'. Posteriormente, se anoté la
traduccion al francés de estas referencias y, de nuevo, se categorizé el referente cultural
resultante en la versién meta —si detectdbamos una traduccién que se alejaba de la ver-
sién original en gran medida, consultdbamos la versién en inglés para comprobar si la
traduccién entre esta lengua y el francés era similar, pues el inglés podria haberse

! Aquellos referentes que se repetian (por ejemplo, los nombres propios de los personajes) se contabili-
zaron una sola vez si la traduccién era la misma en todos los casos. Sin embargo, si, ante un mismo
referente, se optaba por una traduccion diferente, este se incluyé como un caso nuevo.
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empleado como lengua puente entre el francés y el espafiol (¢f: Reverter Oliver y Ca-
rrero Martin, 2023)—. A continuacién, analizamos la técnica de traduccién empleada,
siguiendo la taxonomia de Marti Ferriol (2006). Seguidamente, observamos si el refe-
rente de la versién meta se habia mantenido, perdido o cambiado con respecto a la
versién original, lo que se puede relacionar con los métodos extranjerizante y familia-
rizante (Venuti, 1995). Por dltimo, agrupamos y contabilizamos nuestros datos en Ex-
cel, siguiendo los siguientes criterios: (1) numero de referentes culturales totales detec-
tados en cada episodio, (2) tipos de referente cultural més frecuentes en cada episodio,
(3) técnicas y métodos mds frecuentes para la traduccién de cada tipo de referente cul-
tural y (4) ndmero de veces que los referentes culturales mds frecuentes se mantienen,
cambian o se pierden con respecto a la versién original en cada episodio.

Ademds, una vez detectados los referentes més repetidos, las técnicas de traduc-
cién y la posible modificacién del referente en la versién meta, observamos los casos
mds llamativos que se alejaban de las tendencias de traduccién. Precisamente en rela-
cién con esta cuestion afadiremos comentarios y ejemplos de naturaleza cualitativa que
permitan al lector entender con mayor profundidad la problemdtica que plantean.

Antes de continuar, debemos senalar que, dado el elevado volumen de infor-
macién que se maneja en el estudio, para facilitar la lectura de los datos cuantitativos,
estos se han organizado por temporadas y analizado siguiendo tres criterios: (1) los tres
tipos de referentes mds comunes en cada episodio, identificando el nimero de casos y
el porcentaje que suponen; (2) la técnica y el método mds frecuente para traducir esos
tres referentes mds comunes en cada episodio, indicando también el niimero de casos
y los porcentajes, y (3) el nimero de casos que los referentes mds comunes se mantie-
nen, pierden o cambian, e, igualmente, los porcentajes que representan. Estos items se
recogen en tres tablas distintas por temporada, lo que nos permite extraer conclusiones
sobre las tendencias de cada temporada. En aras de plasmar de forma mds sencilla estos
datos en el articulo, hemos asignado un c6digo a cada tipo de referente cultural. Igareda
(2011: 19-21) propone una tabla con siete categorizaciones temdticas de referentes cul-
turales y, dentro de estas, las subdivide por dreas temdticas, que también aparecen nume-
radas. Siguiendo este orden, los cédigos que empleamos en este articulo se componen de
dos cifras: la primera hace referencia a la categorizacién temdtica y la segunda, a la cate-
gorizacién por drea; por ejemplo, el cédigo 1.1 corresponderia a Ecologia > Geografia y
topografia (cf- Anexo para consultar los c4digos). En definitiva, estos datos permiten iden-
tificar la tendencia en cada temporada en relacién con los referentes mds comunes, la
técnica mds frecuente para traducir dichos referentes y la tendencia a mantener, perder o
cambiar cada tipo de referente. En cuanto a los datos cualitativos, estos se han organizado
en funcién del tipo de referente que ejemplifican y de cuya tendencia de traduccién se

alejan.

https://doi.org/10.25145/j.cedille.2025.27.24 442



Cédille, revista de estudios franceses, 27 (2025), 437-464 Beatriz Reverter Oliver

3. Resultados

3.1. Analisis cuantitativo
En total, se han encontrado y analizado 1284 referentes culturales: 346 en la
primera temporada, 439 en la segunda y 499 en la tercera.

3.1.1. Primera temporada
En primer lugar, en la Tabla 1 recogemos los tres tipos de referentes culturales
mds comunes en los episodios de la primera temporada:

TIPOS DE REFERENTE MAS N.c DE CASOS
EPISODIOS
FRECUENTE POR EPISODIO Y PORCENTAJES
T1x01 10>5.6 23 (22,3 %)
(103 referentes en total en el episo- 2023.6 14 (16,6 %)
dio) 30345 13 (12,6 %)
1°>5.6 24 (32,4 %)
;l;l4xng rentes en total en el episodio) 20336 13 (17,6 %)
eferentes en total en el episodio
P 39545 10 (13,5 %)
1°>5.6 14 (23 %)
éllxi)esfer ntes en total en el episodio) 20255 11 (18 %)
entes e alenele
P 39545 8 (13,1 %)
1°>5.6 15 (31,3 %)
2;18)(?64fer ntes en total en el episodio) 20236 12 25 %)
entes e alenele
P 39575 4(83 %)
10>5.6 11 (18,3 %)
él()xi)esfer ntes en total en el episodio) 20336 10 (1,7 %)
entes e alenele
P 30>4.2 6 (10 %)

Tabla 1. Orden de los tres referentes mds comunes en cada episodio de la 1.2 temporada.

Estos datos muestran que, de 346 referentes encontrados en la primera tempo-
rada, los tipos mds comunes son, por un lado, el 5.6 (Universo social > Lenguaje coloquial,
sociolectos, idiolectos, insultos) (87 casos; 25,1 %) y, por otro, el 3.6 (Estructura social >
Modelos sociales y figuras respetadas > Personalidades) (49 casos; 14,2 %), como actores,
actrices, directores de reparto, cantantes, presentadores, etc. Vemos otros referentes que,
aunque en menor medida, también son representativos: el 4.5 (/nstituciones culturales >
Medios de comunicacion > Television, prensa, internet, artes grdficas) (31 casos; 9 %), el 5.5
(Universo social > Nombres propios) (11 casos; 3,2 %), el 4.2 (Instituciones culturales > Arte
> Teatro, cine, literatura) (6 casos; 1,7 %) o el 7.5 (Aspectos lingiiisticos culturales y humor
> Juegos de palabras, refranes y frases hechas) (4 casos; 1,2 %). Otros referentes encontrados
en la primera temporada con menor frecuencia han sido sistemas de medidas y monedas,
nombres de alimentos o de marcas de alimentacién espafiola, nombres de restaurantes,
formas de tratamiento entre personas, costumbres, nombres de poblaciones, referencias
al sistema educativo, medios de transporte, etc.
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Una vez detectados los referentes mds comunes por episodios y en la primera
temporada en global, en la Tabla 2 podemos observar qué técnicas son las mds frecuen-
tes en la traduccién de cada tipo de referente:

ErisoDIO TIPO DE REFERENTE TECNICA N.oDE CASOS Y
PORCENTAJES
1°>5.6 (total de casos: 23) | Equivalente acufiado 6 (26 %)
T1X01 20>3.6 (total de casos: 14) | Préstamo 8 (57,1 %)
3°2>4.5 (total de casos: 13) | Préstamo 5 (38,5 %)
1035.6 (total de casos: 24) Creacién di‘scursiva y equi- | 6 cada técnica
TIX02 valente acufiado (25 % cada una)
202>3.6 (total de casos: 23) | Préstamo 13 (100 %)
30>4.5 (total de casos: 10) | Préstamo 7 (70 %)
10>5.6 (total de casos: 14) | Creacién discursiva 5 (35,8 %)
T1X03 20->5.5 (total de casos: 11) | Préstamo 9 (81,9 %)
30>4.5 (total de casos: 8) Préstamo 5 (62,5 %)
1°>5.6 (total de casos: 15) | Equivalente acufiado 6 (40 %)
T1X04 20>3.6 (total de casos: 12) | Préstamo 10 (83,3 %)
30>7.5 (total de casos: 4) Creacién discursiva 3 (75 %)
1025.6 (total de casos: 11) | Creacién discursiva 3 (27,3 %)
T1X05 20->3.6 (total de casos: 10) | Préstamo 7 (70 %)
30>4.2 (total de casos: 6) Préstamo 4 (66,7 %)

Tabla 2. Técnicas mds frecuentes para la traduccién de los referentes mds comunes (1.2 temporada).

Los datos evidencian que la técnica més frecuentemente empleada para traducir
el referente mds comun, el 5.6 (el uso de coloquialismos, insultos, argot, etc.) es el
equivalente acunado (18 casos de 87; 20,7 %). En otras palabras, se ha buscado un
equivalente en francés a una palabrota, un insulto o un coloquialismo (por ejemplo,
vete a tomar por culo traducido por va te faire voir). Con todo, resulta llamativo que
hasta en 14 casos (16 %) la técnica haya sido la creacién discursiva, es decir, una tra-
duccién mis libre (por ejemplo, jpodemos quitar esta puta frase, que no me sale? tradu-
cido por Jen ai ras le cul de cette réplique). Otras técnicas menos representativas para
traducir este referente han sido la descripcion, la traduccién literal combinada con va-
riacién, la compresién, la omisién o la generalizacion.

Por su lado, el segundo referente mds frecuente, el 3.6 (personalidades de la
sociedad espafiola), ha sido traducido sobre todo mediante el préstamo (38 casos de 49;
77,6 %). Debemos precisar que esto ocurre asi en muchas ocasiones por las exigencias
que impone la propia trama, asi como por la restriccién visual, pues es relativamente
frecuente que esas celebridades aparezcan en pantalla, lo que impide que puedan mo-
dificarse. Otras técnicas para traducir este referente han sido la omisién, la amplifica-
cién (por ejemplo, La Montero traducido por Montero, la chanteuse) o, incluso, cuando
ha habido un error de traduccién, lo que hemos considerado una creacién discursiva

(¢f- epigrafe 3.2.).
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En cuanto al tercer referente mds frecuente, el 4.5 (productos de los medios de
comunicacién espanoles), la técnica mds comun es igualmente el préstamo (17 casos
de 31; 54,8 %). Cuando no ha sido asi, normalmente encontramos omisiones, equiva-
lentes acunados si existe traduccién de la obra al francés (por ejemplo, Fisica o Quimica
traducido por Physique ou Chimie) o generalizaciones (por ejemplo, Pasapalabra tradu-
cido por ce quiz télévisé). Por otro lado, sobre el referente 5.5 (nombres y apellidos
espanoles), la técnica principal ha sido el préstamo (9 casos de 11; 81,8 %). Es decir,
estos no se han traducido en ningdn caso por equivalentes franceses, aunque en algunas
ocasiones se han omitido o ha habido algtn error de traduccién, lo que hemos catalo-
gado de creacién discursiva (cf. epigrafe 3.2.). Respecto al referente 4.2 (obras relacio-
nadas con el cine o el teatro), observamos que, nuevamente, la técnica més frecuente es
el préstamo (4 casos de 6; 66,7 %). Por su lado, la traduccién del referente 7.5 (frases
hechas, refranes o juegos de palabras) se ha hecho principalmente mediante la creacién
discursiva (por ejemplo, cuando ti vas, yo vengo traducido por & toi de voir). Otras téc-
nicas han sido la compresién o incluso el equivalente acufado (por ejemplo, cuando
una puerta se cierra... una puerta se abre traducido por quand une porte se ferme, une
autre s ouvre).

Sobre esto debemos preguntarnos ahora en qué medida estas técnicas han per-
mitido que el referente se mantenga o, por el contrario, se pierda o cambie en la versién
francesa.

TIPO DE REFERENTE
EPISODIO . SE MANTIENE | SE PIERDE CAMBIA
MAS FRECUENTE

10>5.6 (total de casos: 23) | 10 (43,5 %) | 10 (43,5 %) | 3 (13 %)
T1X01 20->3.6 (total de casos: 14) | 11 (78,6 %) 1(7,1 %) | 2 (14,3 %)
302>4.5 (total de casos: 13) | 6 (46,2 %) 6 (46,2%) | 1(7,7 %)
10>5.6 (total de casos: 24) | 13 (54,2 %) | 11 (45,8 %) | 0 (0 %)
T1X02 20236 (total de casos: 23) | 13 (100 %) 0 (0 %) 0 (0 %)
30>4.5 (total de casos: 10) 9 (90 %) 0 (0 %) 1 (10 %)
10>5.6 (total de casos: 44) | 6 (42,9 %) 7 (50 %) 1 (7,1 %)
T1X03 20-2>5.5 (total de casos: 11) | 9 (81,8 %) 1 (9,1 %) 19,1 %)
30>4.5 (total de casos: 8) 8 (100 %) 0 (0 %) 0 (0 %)
10->5.6 (total de casos: 15) | 10 (66,7 %) | 5 (33,3 %) 0 (0 %)
T1X04 202>3.6 (total de casos: 12) | 11 (91,7 %) 1 (8,3 %) 0 (0 %)
30->7.5 (total de casos: 4) 0 (0 %) 4 (100 %) 0 (0 %)
10>5.6 (total de casos: 11) | 5 (45,5 %) 5(45,5%) | 19,1 %)
T1X05 20->3.6 (total de casos: 10) 9 (90 %) 1 (10 %) 0 (0 %)
30>4.2 (total de casos: 6) 6 (100 %) 0 (0 %) 0 (0 %)

Tabla 3. Relacién del niimero de referentes que se mantienen, pierden o modifican

con respecto a la versién original en la 1.2 temporada.

Observamos que la traduccién permite que el referente mds comun, el 5.6, se
mantenga en la mayoria de las ocasiones (44 casos de 87; 50,6 %), ya sea mediante un
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equivalente acufiado o una creacién discursiva que permite mantener el tono coloquial
o soez igualmente. Es justo sefalar que las traductoras introducen lenguaje coloquial o
palabrotas cuando en espafol no las habia (por ejemplo, jsabes lo que te digo?, traducido
por Tu piges ?), algo que quizd busca afadir mds casos de coloquialismos para compen-
sar que, en otros fragmentos de la serie, el referente 5.6 no se ha mantenido en la versién
francesa. Ademds, hemos considerado que en ciertos casos el referente cambia ligera-
mente (por ejemplo, en la traduccién de ;Ostras! por Merde !, observamos que una in-
terjeccién coloquial pasa a ser una palabrota con un registro mds vulgar). Por otro lado,
el referente 3.6, referido a personalidades, se ha mantenido en su mayoria (44 casos de
475 93,6 %), de modo que los casos en los que se ha perdido (3 de 47; 6,4 %), debido
a una omisién, o ha cambiado (2 de 47; 4,3 %), por errores de traduccién (c¢f. epigrafe
3.2.), son anecdéticos. En cuanto al tercer referente mis frecuente, el 4.5, referido a los
medios de comunicacién espafioles, también la tendencia es al mantenimiento (23 ca-
sos de 31; 74,2 %), mientras que son raros los casos en los que se pierde (6 de 31;
19,4 %), por una generalizacién u omisién, o cambia (2 de 31; 6,5 %), por una crea-
cién discursiva o una generalizacién. Vemos que con el referente 5.5, es decir, nombres
propios, ocurre lo mismo, pues la tendencia es al mantenimiento (9 casos de 11; 81,9
%), frente a una pérdida (9,1 %), por una omisién, y un cambio (9,1 %), por un error
en el subtitulo, al traducir Camila por Camilla. Lo mismo ocurre con el referente 4.2,
referido al cine, teatro o literatura, pues en todos los casos (6 de 6; 100 %) se ha man-
tenido inalterado con respecto al original. En cambio, al traducir el referente 7.5, refe-
rido a frases hechas, refranes, juegos de palabras, etc., la tendencia parece ser la pérdida
(4 de 4; 100 %).

En resumen, el referente mds comin de la primera temporada es el uso de co-
loquialismos o expresiones malsonantes, soeces y palabrotas; la técnica mds empleada
es el préstamo y, en consecuencia, la tendencia es a mantener o a extranjerizar los refe-
rentes originales.

3.1.2. Segunda temporada
En la segunda temporada encontramos 439 referentes. Los mds comunes pue-
den apreciarse en la Tabla 4:

TIPOS DE REFERENTE N.c DE CASOS
EPISODIO .
MAS FRECUENTE POR EPISODIO Y PORCENTAJES
10>5.6 20 (20,6 %)
2;27X?elfer ntes en total en el episodio) 20374 14 (14,4 %)
entes e alenele

P 3993.6 13 (13,4 %)
102>3.6 20 (21,3 %)

T2x02
(94X?eferentes en total en el episodio) 2°25.6 17 (18,1 %)
P 30545 11 (11,7 %)
T2x03 10>5.6 16 (18,2 %)
(88 referentes en total en el episodio) 20>5.5 14 (15,9 %)
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S ~ TIPOS DE REFERENTE N.o DE CASOS
MAS FRECUENTE POR EPISODIO Y PORCENTAJES
30>3.6 9 (10,2 %)
1°0>3.6 26 (29,9 %)
2;527X?e4ferentes en total en el episodio) 2°25.6 13 (14,9 %)
30>4.5 10 (11,5 %)
1°0>3.6 27 (37 %)
T2x05 20>5.6 9 (12,3 %)
(73 referentes en total en el episodio) 30>52 5 (cada uno) (6,8 %
>5.5 cada uno)

Tabla 4. Orden de los tres referentes mds comunes en cada episodio (2.2 temporada).

Alaluz de los datos, los referentes mds comunes coinciden con los de la primera
temporada, si bien en la segunda el mds frecuente es el 3.6, mencién a personalidades
espafolas (95 casos; 21,6 %), seguido del 5.6, referido a lenguaje coloquial, insultos,
palabrotas, etc. (75 casos; 17 %) y de la mencién a programas de televisién, de radio o
prensa (21 casos; 4,8 %). Nuevamente, el 7.5, referido a elementos lingiiisticos ligados
a la cultura espafola, como las expresiones propias, tienen una presencia significativa
(14 casos; 3,1 %). También el 5.5, referido a nombres propios espanoles (19 casos;
4,3 %) y los topénimos de la geografia espafiola (5 casos; 1,1 %) son frecuentes en la
temporada. De igual modo, encontramos otros referentes menos recurrentes, como ti-
tulos de peliculas, obras de literatura, costumbres, alimentacién, nombres de personajes
histéricos, etc.

En cuanto a las técnicas més frecuentes para traducir estos referentes, hemos
recogido los siguientes datos:

EPISODIO TIPO DE REFERENTE TECNICA N.2 DE CASOS
Y PORCENTAJES
1°->5.6 (total de casos: 20) | Equivalente acufiado 6 (30 %)
T2X01 20>7.4 (total de casos: 14) | Descripcién 7 (50 %)
30>3.6 (total de casos: 13) | Préstamo 12 (92,3 %)
10->3.6 (total de casos: 20) | Préstamo 17 (85 %)
T2X02 20-25.6 (total de casos: 17) | Equivalente acufiado 4 (23,5 %)
30245 (total de casos: 11) | Generalizacién 4 (36,4 %)
10>5.6 (total de casos: 16) | Equivalente acufiado 6 (37,5 %)
T2X03 20->5.5 (total de casos: 14) | Préstamo 12 (85,7 %)
30>3.6 (total de casos: 9) Préstamo 9 (100 %)
10->3.6 (total de casos: 26) | Préstamo 19 (73,1 %)
T2X04 20->5.6 (total de casos: 13) | Equivalente acuniado 6 (46,2 %)
30>4.5 (total de casos: 10) | Préstamo 6 (60 %)
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EPISODIO TIPO DE REFERENTE TECNICA N.2 DE CASOS
Y PORCENTAJES
10>3.6 (total de casos: 27) | Préstamo 21 (77,8 %)
20-25.6 (total de casos: 9) Omisién 2 (22,2 %)
Creacién discursiva,
T2X05 30352 (cotal de casos: 5) zg'e/neralliza}ci(i)n,tomi— 1 (cadadtéil}i?) ()20 %
sién, equivalente acu- cada técnica
>5. 1d :
5.5 (toral de casos: 5) fiado y préstamo 5 (100 %)
Préstamo

Tabla 5. Técnicas mds frecuentes para la traduccién de los referentes mds comunes (2.2 temporada).

La técnica mds frecuente para traducir el referente mds comdn en la segunda
temporada, el 3.6, referido a personalidades, es el préstamo (78 casos de 95; 82,1 %).
En otras ocasiones, se ha optado por un préstamo combinado con una compresién,
una omisién, una creacién discursiva (por ejemplo, en Por mi como si es Ménica Na-
ranjo, traducido por Peu importe) o una adaptacion (por ejemplo, Yyo, Rita la Cantaora,
traducido por Et moi, Mickey Mouse). Por otra parte, el segundo referente mas comuin
de la temporada, el uso de coloquialismos, insultos, palabrotas, etc., vuelve a traducirse
principalmente mediante el equivalente acufiado (22 casos de 75; 29,3 %). Otras téc-
nicas empleadas han sido la omisién, la generalizacién, la creacién discursiva (por ejem-
plo, A mi es que me gusta mearme de la risa, traducido por Je ris tellement que jarrive &
peine a suivre le film) o la traduccidn literal combinada con variacién (ha pegao la es-
pantd, por Elle est partie précipitamment). Por su parte, la mencién a obras televisivas o
de prensa espanola, el tercer referente més repetido, se ha traducido en su mayoria me-
diante el préstamo (6 casos de 21; 28,6 %), seguido de la generalizaciéon (por ejemplo,
Mi clienta habitual results ser una periodista infiltrada de Equipo de investigacién tradu-
cido por Ma cliente réguliére était en fait une journaliste d’investigation). En cuanto al
uso de expresiones propias, en la mitad de los casos se ha traducido con una descripcién
(7 casos de 14; 50 %) (por ejemplo, Ana Morgade es de coraza, por Ana Morgade, elle
est inflexible). Otras alternativas menos frecuentes han sido el equivalente acufiado, la
creacion discursiva, la omisién o la modulacién. En cuanto a los antropénimos, la téc-
nica més frecuente es el préstamo nuevamente (17 casos de 19; 89,5 %) y sobre los
topénimos, vemos soluciones muy variadas: creacién discursiva, generalizacién (por
ejemplo, Espania por pays), omisién, equivalente acunado (por ejemplo, Cérdoba por
Cordoue) y préstamo.

Veamos ahora en qué medida los referentes se mantienen, se pierden o cambian:

EPISODIO TIPO DE REFERENTE SE MANTIENE | SEPIERDE CAMBIA
1025.6 (total de casos: 20) 6 (30 %) 13 (65 %) 1(5 %)

T2X01 | 2°>7.4 (total de casos: 14) 1 (7,1 %) 12 (85,7 %) | 1 (7,1 %)
30>3.6 (total de casos: 13) | 13 (100 %) 0 (0 %) 0 (0 %)

ToX02 1023.6 (total de casos: 20) | 16 (80 %) 3 (15 %) 1(5 %)
20-2>5.6 (total de casos: 17) | 9 (52,9 %) 8(47,1%) | 0 (0 %)
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EPISODIO TIPO DE REFERENTE SEMANTIENE | SEPIERDE CAMBIA
30>4.5 (total de casos: 11) | 4 (36,4 %) 6 (54,5%) | 1(9,1 %)
1°>5.6 (total de casos: 16) | 6 (37,5 %) | 10 (62,5 %) | 0 (0 %)

T2X03 | 20>5.5(total de casos: 14) | 12 (85,7 %) | 2 (14,3%) | 0 (0 %)
302>3.6 (total de casos: 9) 9 (100 %) 0 (0 %) 0 (0 %)
1023.6 (total de casos: 26) | 21 (80,8 %) | 5(19,2%) | 0 (0 %)
T2X04 | 2°25.6 (total de casos: 13) | 8 (61,5 %) 5(28,5%) | 0(0 %)
302>4.5 (total de casos: 10) 9 (90 %) 1 (10 %) 0 (0 %)
10>3.6 (total de casos: 27) | 23 (85,2%) | 4 (14,8 %) | 0 (0 %)
T2X05 20-25.6 (total de casos: 9) 1(11,1 %) 8(88,9%) | 0(0%)
30->5.2 (total de casos: 5) 2 (40 %) 3 (60 %) 0 (0 %)
=25.5 (total de casos: 5) 5 (100 %) 0 (0 %) 0 (0 %)

Tabla 6. Relacién del ntimero de referentes que se mantienen, pierden o modifican
con respecto a la version original en la 2.2 temporada.

Observamos que el referente mds comun de la temporada, personalidades, se
mantiene en la mayor parte de los casos (82 de 95; 86,3 %) mediante el préstamo.
Cuando se pierde, se debe normalmente a una omisién. En el tnico caso en el que
cambia (Rita la Cantaora por Mickey Mouse), se ha dado una adaptacién. En cuanto a
los coloquialismos, insultos, palabrotas, etc., la tendencia es a perder el referente origi-
nal (44 casos de 75; 58,7 %), si bien en no pocas ocasiones logra mantenerse (30 casos
de 75; 40 %) mediante el uso de equivalentes acunados. De nuevo, apreciamos que las
traductoras han anadido coloquialismos o palabrotas donde no las habia en espafol,
quizd para compensar los casos de pérdidas. En lo que respecta al tercer referente mds
comun, cuando se mencionan aspectos relacionados con los medios de comunicacién
espafioles, la tendencia es a mantener el referente de la versién original (13 casos de 21;
61,9 %). En cuanto a las expresiones, lo mds frecuente es perder el referente (12 casos
de 14; 85,7 %) en la versién meta (por ejemplo, mezclar churros con meninas [sic] tra-
ducido por Tu t'emméles les pinceaux). Sobre los antropénimos, se aprecia con claridad
que se tiende a mantenerlos (17 casos de 19; 89,5 %), mientras que, en el caso de los
topénimos, la tendencia no es tan evidente, si bien parecen perderse en mayor medida
(3 casos de 5; 60 %). Apreciamos, por lo tanto, que la tendencia en la segunda tempo-
rada es recurrir a préstamos y, asi, extranjerizar los referentes.

En resumen, el referente mds comtn de la segunda temporada es el 3.6, men-
cién a personalidades; la técnica mds empleada, nuevamente, el préstamo, y la tenden-
cia es a mantener o extranjerizar los referentes originales.

3.1.3. Tercera temporada
Por dltimo, en la tercera temporada encontramos 499 referentes. Los cuales los
mds comunes pueden observarse en la Tabla 7.
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TIPOS DE REFERENTE N.o DE CASOS
EPISODIO 2
MAS FRECUENTE POR EPISODIO Y PORCENTAJES
10>5.6 19 (21,1 %)
g%x?elferentes en total en el episodio) 20236 12 (13,3 %)
P 39345 9 (10 %)
1°0>5.6 26 (21,5 %)
Ez)iofeferentes en total en el episodio) 20236 23 (19 %)
P 39345 10 (8,3 %)
10>3.6 27 (27 %)
Es())gofeferentes en total en el episodio) 20256 17 (17 %)
P 39355 13 (13 %)
10>5.6 11 (17,2 %)
2;34X?t:4ferentes en total en el episodio) 20236 9 (14,1 %)
P 39345 8 (255 %)
1°0>5.6 14 (26,4 %)
’(1;33Xf‘)esferentes en total en el episodio) 2°95.5 7 (13,2 %)
P 3933.6 5 (9.4 %)
1°0>5.6 18 (25,4 %)
’(1;31X?e6ferentes en total en el episodio) 20236 17 (23,9 %)
P 302345 5 (cada uno) (7 %
25.5 cada referente)

Tabla 7. Orden de los tres referentes mds comunes en cada episodio de la 3.2 temporada.

Los datos confirman que el referente mds comtiin en esta tercera temporada es,

nuevamente, el 5.6, es decir, el uso de coloquialismos, palabrotas, insultos o argot (105
de 499; 21,4 %), seguido del 3.6 o la mencién a personalidades (93 de 499; 18,6 %). En
tercer y cuarto lugar respectivamente, observamos el 4.5 o la mencién a obras televisivas,
de radio o prensa (32 de 499; 6,4 %) y el 5.5 o uso de antropénimos espanoles (25 de

499; 5 %). Otros referentes que aparecen en menor medida son trabajo, politica, Cuer-

pos del Estado, nombres de reyes, costumbres, objetos, férmulas de tratamiento, etc.

En cuanto a las técnicas mds frecuentemente empleadas para traducir los refe-

rentes mds comunes, hemos hallado lo siguiente:

" N.c DE CASOS Y
EPISODIO TIPO DE REFERENTE TECNICA
PORCENTAJES
10->5.6 (total de casos: 19) | Equivalente acufiado 13 (68,4 %)
T3X01 20>3.6 (total de casos: 12) | Préstamo 10 (83,3 %)
30>4.5 (total de casos: 9) Préstamo 7 (77,8 %)
10->5.6 (total de casos: 26) | Traduccidn literal y variacién | 9 (34,6 %)
T3X02 202>3.6 (total de casos: 23) | Préstamo 22 (95,7 %)
30>4.5 (total de casos: 10) | Préstamo 8 (80 %)
1°0>3.6 (total de casos: 27) | Préstamo 24 (88,9 %)
20->5.6 (total de casos: 17) | Equivalente acufiado 6 (35,3 %)
T3X03 : -
30 Universo social>Nombres Préstam 13 (100 %)
propios (total de casos: 13) estamo ’

heeps://doi.org/10.25145/j.cedille.2025.27.24

450




Cédille, revista de estudios franceses, 27 (2025), 437-464

Beatriz Reverter Oliver

EPISODIO TIPO DE REFERENTE TECNICA N.> DE CASOS ¥
PORCENTAJES
10->5.6 (total de casos: 11) | Equivalente acufiado 6 (54,5 %)
T3X04 20236 (total de casos: 9) Préstamo 8 (88,9 %)
302>4.5 (total de casos: 8) Préstamo 5 (62,5 %)
10-35.6 (total de casos: 14) E.c%uivz%lente‘acuﬁado y crea- 5 (cada técnica)
T3X05 cién discursiva (35,7 %)
20->5.5 (total de casos: 7) Préstamo 7 (100 %)
30236 (total de casos: 5) Préstamo 5 (100 %)
10>5.6 (total de casos: 18) | Equivalente acufiado 10 (55,6 %)
20>3.6 (total de casos: 17) | Préstamo 16 (94,1 %)
T3X06 30245 Préstamo 5 (100 %)
5.5 (total de casos: 5) Préstamo 5 (100 %)

Tabla 8. Técnicas més frecuentes para la traduccién de los referentes mds comunes (3.2 temporada).

El equivalente acufado vuelve a ser la técnica més frecuentemente empleada para
traducir coloquialismos, insultos o palabrotas (40 casos de 105; 38,1 %); otras técnicas
han sido la traduccién literal combinada con variacién, la creacién discursiva (por ejem-
plo, déjate de hostias, por méme pas en réve), la descripcién o la omisién. Nuevamente el
préstamo es la técnica mds comuin para traducir el segundo referente mds frecuente, men-
cién a personalidades (90 de 93; 96,8 %), asi como el tercero, obras televisivas, de radio
o prensa (25 de 32; 78,1 %), y los antropénimos (25 de 25; 100 %).

Veamos ahora en qué medida estos referentes se ven alterados en la versién meta:

EPISODIO TIPO DE REFERENTE SE MANTIENE SE PIERDE CAMBIA
10->5.6 (total de casos: 19) 16 (84,2 %) 3 (15,8 %) 0 (0 %)
T3X01 20>3.6 (total de casos: 12) 10 (83,3 %) 2 (16,7) 0 (0 %)
302>4.5 (total de casos: 9) 8 (88,9 %) 1(11,1 %) 0 (0 %)

10->5.6 (total de casos: 26) 7 (26,9 %) 18 (69,2 %) 1(3,8 %)
T3X02 20->3.6 (total de casos: 23) 23 (100 %) 0 (0 %) 0 (0 %)
30>4.5 (total de casos: 10) 9 (90 %) 1 (10 %) 0 (0 %)
1°>3.6 (total de casos: 27) 25 (92,6 %) 2 (7,4 %) 0 (0 %)
T3X03 20->5.6 (total de casos: 17) 9 (52,9 %) 8 (47,1 %) 0 (0 %)
30->5.5 (total de casos: 13) 13 (100 %) 0 (0 %) 0 (0 %)
10->5.6 (total de casos: 11) 8 (72,7 %) 3 (27,3 %) 0 (0 %)
T3X04 20->3.6 (total de casos: 9) 9 (100 %) 0 (0 %) 0 (0 %)
302>4.5 (total de casos: 8) 7 (87,5 %) 1 (12,5 %) 0 (0 %)

1°>5.6 (total de casos: 14) 6 (42,9 %) 6 (42,9 %) 2 (14,3 %)
T3X05 20->5.5 (total de casos: 7) 7 (100 %) 0 (0 %) 0 (0 %)
30236 (total de casos: 5) 5 (100 %) 0 (0 %) 0 (0 %)
1°>5.6 (total de casos: 18) 13 (72,2 %) 5 (27,8 %) 0 (0 %)
T3X06 20>3.6 (total de casos: 17) 16 (94,1 %) 1(5,9 %) 0 (0 %)
3024.5 (total de casos: 5) 5 (100 %) 0 (0 %) 0 (0 %)
-25.5 (total de casos: 5) 5 (100 %) 0 (0 %) 0 (0 %)

Tabla 9. Relacién del niimero de referentes que se mantienen, pierden o modifican
con respecto a la versién original en la 3.2 temporada.

heeps://doi.org/10.25145/j.cedille.2025.27.24 451



Cédille, revista de estudios franceses, 27 (2025), 437-464 Beatriz Reverter Oliver

Los datos demuestran que el referente mds comun, el uso de coloquialismos,
tiende a mantenerse en mayor medida (59 casos de 105; 56,2 %), si bien los casos en los
que se pierden también son relativamente frecuentes (43 de 105; 41 %). También en esta
temporada las traductoras anaden coloquialismos donde no los habia en espanol, quizd a
modo de compensacién. Por otro lado, las personalidades que aparecen en la versién
original se mantienen en la mayoria de los casos (88 de 93; 94,6 %), en cambio, las pér-
didas o cambios se dan, sobre todo, por omisiones o generalizaciones. En cuanto al tercer
referente mds comun, relacionado con los medios de comunicacién espanoles, la ten-
dencia es nuevamente al mantenimiento (29 casos de 32; 90,6 %); lo mismo que ocurre
con los antropénimos (25 casos de 25; 100 %).

De nuevo, podemos afirmar que el referente mds comin de la tercera tempo-
rada es el uso de coloquialismos, la tendencia es a recurrir a préstamos como la técnica
mis frecuente y, por lo general, los referentes tienden a mantenerse inalterados con
respecto a la versién original.

Una vez analizados los datos cuantitativos con el objetivo de detectar tenden-
cias, seguidamente pasaremos a reflexionar sobre algunos de los casos que mayor interés
nos suscitan, al no ajustarse a la tendencia detectada, y que, pensamos, permiten ejem-
plificar la complejidad que entrana la traduccién de los referentes culturales que apare-
cen en esta serie.

3.2. Andlisis cualitativo

Como vemos, la tendencia de la serie es mantener o extranjerizar la mayor parte
de referentes, si bien encontramos determinadas traducciones que merecen mayor re-
flexién por nuestra parte. Antes de comenzar, cabe sefialar que una de las cuestiones
que llaman la atencién es que, cuando existe una solucién que no parece responder a
la tendencia de traduccién de otros referentes de la misma clase —o, incluso, un error
de traduccién—, esta suele darse también en inglés. Creemos que esto puede ser un
reflejo de que el inglés sirvié como lengua puente entre el espafol y el francés (¢f Re-
verter Oliver y Carrero Martin, 2023), por lo que los malentendidos o errores de la
version inglesa se reproducen con cierta frecuencia en francés.

Comenzaremos analizando el referente 5.6, que se ha traducido en la mayoria
de los casos mediante un equivalente acufiado. Veifamos en el epigrafe anterior que la
tendencia es intentar mantener los coloquialismos o palabrotas, o anadirlos en francés
cuando no los habia en espafiol, si bien en bastantes ocasiones se han perdido. En este
sentido, quisiéramos destacar la complejidad que entrana reproducir en los subtitulos
(en parte, al estar restringidos por una serie de pardmetros que limitan el nimero de
caracteres por linea y por segundo en cada subtitulo) el tono jocoso, incluso gamberro,
de algunos personajes. Aqui podemos observar algunos ejemplos, en los que la versién
francesa no llega a reproducir el lenguaje soez o el tono coloquial con la intensidad que
lo hace el espanol (observamos incluso una creacién discursiva debido a un error, pues

https://doi.org/10.25145/j.cedille.2025.27.24 452



Cédille, revista de estudios franceses, 27 (2025), 437-464

Beatriz Reverter Oliver

la traduccién parece haber confundido la expresion estar a tomar por el culo con mandar

a tomar por el culo):

Paquita: Estd Maqui grabando una serie de bo-
Ueras.

Paquita : Maqui est en plein tournage de sa
série homo.

Paquita: Te ha quedao un obron.

Paquita : Une mise en scéne exceptionnelle !

Paquita: Enhorabuena por el curro. Sois unos
animales.

Paquita : [...] un grand bravo pour votre
travail.

Mariona [...] no sabes cémo me han puesto.
Mds guapa que una mierda.

Mariona : Je suis trop bonne, tu verras a...

Mariona: Claro que si, co7io. Esta escuela es
una puta mierda.

Mariona : Elle a raison. Je hais cette école.

Mariona: Estoy harta de Ibsen, Chéjov y de su
puta madre, que me van a comer el cofo.

Mariona : J’en ai marre de tes pieces bidon,
d’Ibsen, de Chekhov et toutes ces conneries.

Belén: [...] estd a tomar por el culo.

Belén : Qu’ils aillent se faire voir.

Violeta: [...] que ayer me hicieron una colo-

noscopia y estoy que me cago viva.

Violeta : Ma coloscopie ma collé la diar-
rhée.

Tabla 10. Ejemplos de casos en los que los coloquialismos, palabrotas o expresiones soeces
no se traducen mediante equivalente acufiado.

Mencién aparte merece la traduccién de los referentes culturales relacionados
con variedades lingiiisticas e idiomas cooficiales espafoles, que podriamos entender
también como parte del referente 5.6, relacionado con variedades lingiiisticas. En la
version original podemos apreciar distintos acentos que dan informacién al espectador
sobre el origen de los personajes (gallego, andaluz, vasco, etc.) y que generan situaciones
cémicas. Encontramos un ejemplo de esto en la segunda temporada, donde Verénica
Echegui da vida a una actriz de origen vasco que, debido a su fuerte acento, ha experi-
mentado numerosos problemas para trabajar en el cine espanol. Asi, el espectador es-
panol puede apreciarlo, amén de escuchar expresiones propias de la zona o palabras en
euskera (agur, mi ama, aiipa ahi, etc.). Ocurre algo similar en la tercera temporada,
donde podemos escuchar a Ursula Corberé hablando en caraldn con Magiii, quien,
bajo el efecto de las drogas y el alcohol, pide hablar en dicho idioma, aun sabiendo que
no lo entiende. Sin embargo, estas marcas dialectales o idiomas cooficiales no pueden
apreciarse mediante los subtitulos —tampoco se indica de ningiin modo que en la ver-
sién original ha habido un cambio de idioma—, por lo que observamos la técnica de
variacién al neutralizarse estos referentes. Asi, a no ser que el espectador meta esté fa-
miliarizado con las lenguas cooficiales o dialectos espanoles, los matices que estos dan
a los personajes y a las escenas podrian no entenderse.

Por otro lado, veamos algunos casos del referente 3.6, personalidades, que no
han seguido la tendencia de traduccién: el préstamo.
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Magiii: jAna! jCapel...! Que estd Lidia San Magiii : Ana, ma petite chérie. Je suis avec
José que va al Cosmopolitan esta noche. Lidia San José. Elle est invitée chez
Cosmo.

Tabla 11. Primer ejemplo de traduccidn del nombre de una personalidad

que no se traduce mediante un préstamo.

Este referente se contextualiza en una escena en la que Paquita, Magiii y Lidia
San José comentan el atuendo que llevard la actriz a la gala de los Cosmopolitan. Por
ello, Magiii llama a Ana Capel, una estilista de celebridades, para preguntar por el ves-
tido de Lidia. Sin embargo, aqui la version francesa ha suprimido el apellido de la esti-
lista y lo ha sustituido por un apelativo carifioso, ma petite chérie —cabe sehalar que esta
técnica se da también en inglés: Ana, sweetheart—. En consecuencia, lo hemos conside-
rado una creacién discursiva y hemos interpretado que el referente original se ha per-
dido, al menos parcialmente. Con todo, en esta escena no existe restriccién visual, pues
no vemos a la estilista en pantalla ni tampoco se vuelve a mencionar en la trama de la
serie. Por ello, aunque pensamos que el espectador meta quizd no esté familiarizado con
Ana Capel, creemos que la pérdida del referente no perjudica en gran medida la com-
prensién de la escena.

En el segundo caso vemos un chiste en torno al referente 3.6, personalidades,
combinando con el 5.5, nombres propios:

Paquita: La saga de los Alterio son Héctor, | Paquita : Dans la famille Alterio, y a Héc-
Ernesto... tor, Ernesto. ..

Magiii: Malena... Magiii : Malena

Paquita: ;Una Gema hay? Paquita : Une perle.

Tabla 12. Segundo ejemplo de la traduccién de un nombre propio
(referido a una supuesta personalidad) que no se traduce mediante un préstamo.

En esta escena Paquita enumera los miembros de la familia Alterio dedicados a
la interpretacién. Sin embargo, pese a ser representante, Paquita se caracteriza por estar
desinformada sobre las novedades del sector, lo cual le confiere un efecto cémico. Por
ello, pregunta a Magiii si hay alguna persona llamada Gema en dicha familia. La versién
francesa ha malinterpretado el nombre propio como una metédfora, une perle, por lo
que lo ha traducido mediante lo que consideramos una creacién discursiva (debido a
que se trata de un error). Asi, pensamos que se pierde el referente y se neutraliza el
elemento humoristico en torno a él —nuevamente, esto ocurre también en inglés, donde
se traduce por a diamond—. En consecuencia, en la versién francesa parece alabarse el
talento de Malena Alterio, en lugar de hacer evidente el desconocimiento de Paquita
sobre los miembros de la familia de actores. Si bien pensamos que en este caso la versién
francesa no mantiene el referente ni la funcién que buscaban los directores, es justo
sefalar que, nuevamente, no hay restriccién visual en esta escena, por lo que la
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traduccién no entra en conflicto con la imagen ni tampoco se repite este referente en
la trama de la serie.

Otro ejemplo que merece comentarse en relacién con los nombres de persona-
lidades es el siguiente:

Paquita: Perdona, ;tt eres Natalia Molina? Paquita : Vous étes Natalia Molina ?
Natalia de Molina: Si, bueno, de. Natalia de Molina : Oui, je...
Paquita: De... Del festi de Malaga. Paquita: Du festival de Mélaga.

Tabla 13. Tercer ejemplo de traduccién del nombre de una personalidad
que no se traduce mediante préstamo.

En esta escena, se juega con un efecto humoristico muy similar al anterior, de
nuevo insistiendo en la desinformacién de Paquita. La representante saluda a Natalia
de Molina, actriz espanola, y le pregunta si es Nazalia Molina —posteriormente se insiste
en este mismo efecto humoristico, pues Paquita persiste en su parentesco con Angela
Molina y con Olivia Molina, también actrices—. La joven le corrige anadiendo el de que
le falta a su apellido, aunque Paquita la malinterpreta y cree que le pregunta de dénde
se conocen. Nuevamente vemos que la versién francesa parece presentar un error de
traduccidn, pues al sustituir de por je no ha mantenido el referente que supone el juego
de palabras con el apellido de la actriz ni el efecto humoristico que se genera en torno
al malentendido —en este caso, aunque la solucién en la versién inglesa no coincide,
tampoco el referente del espafnol se ha mantenido, al traducirse de por Yeah, well,
from...—. En esta ocasidn si tenemos una restriccién visual: la propia Natalia de Molina
en escena. En consecuencia, incluso si el espectador meta conociera el apellido de la
actriz, la traduccién no permitirfa mantener la funcién humoristica que pretendian los
directores.

Los siguientes dos ejemplos presentan la misma problemadtica, por lo que los
comentaremos conjuntamente:

Paquita: ;Luis San Narciso! Paquita : Luisa Narciso [sic].

Alex: Traigo un paquete para Jorge Roelas. [Alie)]( J'ai un paquet pour Jorge Robelas
sic].

Tabla 14. Ejemplos de errores de transcripcién de nombres de personalidades en los subtitulos.

En la primera escena Paquita revisa la carpeta de spam y observa que tiene un
correo de uno de los directores de reparto mds importantes de Espana, Luis San Nar-
ciso. Sin embargo, vemos que la versién francesa ha traducido el nombre de forma
erronea, transformandolo en una mujer, Luisa Narciso, por lo que el referente se pierde
—este error se aprecia en inglés de forma idéntica—. Ocurre lo mismo en el segundo
caso. Alex, el repartidor, lleva a la oficina un paquete para uno de los representados de
Paquita, Jorge Roelas, actor espanol que aparecié en varias series desde finales de los
ochenta —el error se da de forma idéntica en inglés nuevamente—. Asi pues, esto resulta
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llamativo si tenemos presente que Luis San Narciso se menciona a lo largo de la serie
en varias ocasiones, pero en otros episodios no se comete el mismo error de traduccién.
Lo mismo ocurre con Jorge Roelas, quien, ademds, aparece en escena en otros episodios.
Ahora bien, nuevamente, pensamos que estos referentes son complejos de identificar
para un publico que no esté familiarizado con las series de televisién espanolas, por lo
que estos errores pueden llegar a ser imperceptibles para el espectador meta.

Observdbamos que otro referente comun en la serie es la mencién a medios de
comunicacién espafoles y también a obras cinematogréficas o teatrales. La tendencia
cuando se nombran los nombres de programas o titulos de obras es utilizar un préstamo
cuando una obra real no se ha traducido al francés, un equivalente cuando existe tra-
duccién y una traduccién literal cuando la obra no existe fuera de la ficcién de Paquita
Salas. Sin embargo, apreciamos algunas excepciones. En la Imagen 1 podemos ver un
ejemplo de una obra real que no tuvo traduccién al francés, pero que, en lugar de
traducirse mediante un préstamo, se ha traducido mediante una traduccién literal por
los motivos que explicamos seguidamente.

A EMPEZA RECOMMENCER

(Fegin the Beauine)

Imagen 1. Ejemplo de titulo de pelicula real que no se traduce
mediante un préstamo o un equivalente acufiado.

En esta escena vemos una Paquita desmoralizada que, tras cerrar su oficina, se le-
vanta de la cama y mira un péster de la pelicula Volver a empezar (Garci, 1982) que decora
su habitacién. En este caso observamos un subtitulo que traduce literalmente el nombre de
la pelicula y que permite transmitir el mensaje, dado que este es mds importante que el
propio titulo de la obra. Otro ejemplo que no sigue la tendencia es el siguiente:

agui: e, que manana voy al estreno agiii : Je vais a ’avant-premicere de Cien negritos
Magiii: O mafan | estreno | Magiii isal

de Cien negritos. demain.

Tabla 15. Ejemplo de nombre de obra real con equivalente
en francés que no se ha traducido mediante un equivalente acufiado.
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En esta escena Magiii invita a Alex a una obra de teatro titulada, segiin ella, Cien
negritos. Sin embargo, creemos que esto es un chiste que se justifica por la ingenuidad del
personaje, pues, en realidad, se refiere a Diez negritos, titulo en espafol que se dio a la
novela de Agatha Christie (posteriormente titulada Y 7o queds ninguno). En este caso, el
equivalente acunado de dicha obra en francés seria Dix Petits Négres, por lo que, siguiendo
la tendencia que comentibamos sobre el uso de equivalentes acufiados cuando existe una
traduccién en francés, y para mantener el efecto humoristico, se podria haber esperado
una traduccién como Cent Petits Négres. Sin embargo, al mantenerse Cien negritos, cree-
mos que la referencia a la obra de Christie, y el chiste que se genera tras el error de Magiii,
puede perderse si el espectador meta no es capaz de identificar el elemento humoristico
que gira en torno al titulo que recibi6 en espafiol la novela.

Otro caso llamativo que tampoco sigue la tendencia de la traduccién de los
referentes 4.5 se aprecia en el siguiente ejemplo:

Lidia: El bochornoso espectdculo protagoni- | Lidia : Lidia San José se donne en spectacle
zado por Lidia San José en su ultimo corto, | dans son court métrage, Edwin. Du délire.

Edwin. Esto es de Shangay.

Tabla 16. Ejemplo de nombre de revista que no se ha traducido mediante un préstamo.

En esta escena, Lidia San José ha protagonizado un corto en el que interpreta a
un hombre. Por ello, la actriz recibe numerosas criticas en la red social Twitter (actual-
mente, X) y entre ellas destaca la de la revista espanola LGTB+ Shangay. No obstante,
este referente se ha traducido por du délire en francés, lo cual no refleja, en nuestra
opinién, el conflicto con el colectivo, algo importante para la trama del episodio. Con
todo, es justo sefialar que se insiste en esta idea de confrontacién con el colectivo
cuando Lidia lee un zweer del COGAM —que se ha traducido mediante un préstamo—
(el colectivo LGTB+ de Madrid). Asi, creemos que el espectador meta podria perder
informacién debido a estas traducciones, en un caso, porque se ha eliminado la refe-
rencia al colectivo y en el otro, porque el COGAM podria ser un referente demasiado
opaco para el publico meta. Con todo, unos minutos después, veremos una imagen de
Lidia y Paquita entrando en la sede del COGAM, en cuya puerta podemos apreciar la
bandera del colectivo, lo cual puede ayudar a comprender mejor el conflicto en torno
al que gira el episodio.

Por otro lado, también el uso de expresiones propias de Espana, y de refranes,
juegos de palabras y frases hechas son un referente comuin en la serie. Ya comentdbamos
que estos casos tienden a perderse en espanol, pues mayoritariamente se han traducido
mediante descripciones o creaciones discursivas. Para ejemplificar un caso de juego de
palabras en el que no se ha optado por la técnica mds frecuente, la descripcién, hemos
escogido el siguiente fragmento:
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Lidia: «Consideramos a Lidia San José una | Lidia : « Lidia San José est clairement trans-
transfoba més por haberse embarcado en un | phobe vu comment le projet manque de res-
proyecto en el que no respeta al colectivo [...]». | pect a la communauté LGBT. [...] »

Paquita: ;7rdnsfuga? No ha huido nunca de | Paquita : Zransphobe ? Elle prend tout le

nada. temps les transports en commun.

Tabla 17. Ejemplo de juego de palabras que no se ha traducido mediante una descripcién.

Nuevamente, este juego de palabras denota el desconocimiento de Paquita de
un término de actualidad, transfoba, que confunde por #rinsfuga. Sin embargo, el fran-
cés no ha modificado la respuesta de Paquita (por ejemplo, traduciendo #rdnsfuga por
transfuge) para poder reproducir el mismo chiste, sino que ha mantenido el término
transphobe, de modo que, aunque podria entenderse igualmente que no comprende su
significado a juzgar por su respuesta, realmente no reproduce por completo el juego de
palabras del original.

Por dltimo, nos permitiremos poner dos ejemplos llamativos de traduccién de
nombres propios, en este caso, de locales de hostelerfa reales, que no siguen la tendencia
del préstamo:

Paquita: A/ Strong fue... Sabéis lo que es el Paquita : Cest A/ Strong. Vous voyez le

Strong, ;no? No me hagdis hablar. truc...

Tabla 18. Primer ejemplo de nombre propio de un lugar que no se ha traducido mediante un préstamo.

El Estrong es un club gay y de cruising ubicado en Madrid. En esta escena,
Paquita explica la anécdota de un joven anénimo que tuvo que llevar el guion de una
pelicula de Albacete y Menkes a este lugar, por lo que cuenta: «Tuvo que entrar abajo.
Bajar las escaleras. Tuvo que entrar abajo, que no hay luz». Tras esta réplica, podemos
atisbar en la gesticulacién de Paquita cierto aire de preocupacién. En la version francesa
parece haberse malinterpretado el articulo contracto en espafol —ocurre exactamente
lo mismo en inglés—, por lo que se ha conservado como un nombre propio, dando asi
lugar a un referente completamente distinto y ajeno a la cultura espanola: Al Strong,
un musico estadounidense. La traduccidn, por lo tanto, altera la historia que cuenta la
protagonista, de forma, ademds, poco légica, pues da pie a pensar que este musico fue
quien llevé el guion a un lugar que no se menciona, pero en el que no hay luz y que
genera cierta preocupacion a Paquita.

Veamos otro ejemplo que no sigue la tendencia de adoptar un préstamo cuando
aparecen nombres propios en la version original:

| Belén: Vilgame Dios, digame. | Belén : Le nom de Dieu, j écoute. ‘

Tabla 19. Segundo ejemplo de nombre propio de un lugar que no se ha traducido mediante un préstamo.

En esta escena, Belén de Lucas, que se encuentra trabajando en el bar Vilgame
Dios, responde al teléfono diciendo el nombre del mismo —ademds, podemos apreciar
un primer plano del cartel con el nombre del bar al principio del mismo episodio—.
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Este es un bar real ubicado en Chueca, Madrid, que tiene una relevancia especial para
los directores de la serie (s.a., 2021). Con todo, pese a que, como vefamos, la mayor
parte de referentes se mantienen en espafol en la traduccién, esta vez la versién francesa
ha traducido de forma literal el nombre del establecimiento, —algo que también ocurre
en inglés, «For God’s sake, tell me»—, perdiendo, asi, el referente original y rompiendo,
incluso, con la coherencia que impone la restriccién visual.

4. Conclusiones

En este articulo abordamos cémo se han trasladado los referentes culturales que
aparecen en la comedia espanola Paquita Salas desde dos 6pticas diferentes: por un
lado, hemos identificado los referentes culturales mds frecuentes en cada capitulo y
temporada, asi como las técnicas y métodos mds comtinmente empleados para tradu-
cirlos y hemos analizado en qué medida en que estos se mantienen (método extranje-
rizante), se pierden o cambian (soluciones intermedias 0 método familiarizante). Por
otro lado, hemos hecho una reflexién cualitativa que nos permite entender algunas de
las soluciones que se alejan de la tendencia general al traducir ciertos tipos de referentes
culturales, lo cual ilustra la dificultad que entrana traducir una serie en la que los ele-
mentos culturales son tan especificos y estdn tan fuertemente arraigados a la cultura
espafola que en algunas ocasiones parecen haber resultado dificiles de comprender in-
cluso para las traductoras.

Teniendo presentes los datos cuantitativos, y de acuerdo con nuestros objetivos,
podemos afirmar que en todas las temporadas se repiten tres referentes con un elevado
ndmero de casos: el 5.6, uso de lenguaje coloquial, insultos, palabrotas, idiolectos, etc.;
el 3.6, la mencién a nombres de personalidades, normalmente relacionadas con el
mundo del cine, televisién o teatro espafiol, y el 4.5, las referencias a obras propias de
los medios de comunicacién espanoles. El referente mds comin es el primero. Esto no
es de extranar, pues, como vefamos, la serie tiene un tono desenfadado, lo que se refleja
en unos personajes que emplean un registro coloquial o, incluso, soez. Se juega con este
referente, a su vez, para provocar humor con varios personajes, cuyo rasgo es utilizar
un registro familiar y numerosas palabrotas, como Noemi Argiielles, Mariona Terés o
incluso la propia Paquita. Asi, la tendencia de traduccién es a mantener estos referentes
mediante equivalentes acufiados. No obstante, en muchas ocasiones el idiolecto de es-
tos personajes no se ha podido reproducir fielmente en los subtitulos, debido a omisio-
nes de ciertos coloquialismos o palabrotas, probablemente a causa de una limitacién de
caracteres en el subtitulado, o a traducciones literales combinadas con variacién, por lo
que se altera el registro del original. Ademds, el subtitulado no permite apreciar aspectos
prosédicos, como la pronunciacién errénea de ciertas palabras o expresiones coloquia-
les, ni las variedades diatdpicas o incluso lenguas cooficiales. En consecuencia, a no ser
que el espectador meta pueda percibirlas y entenderlas en la versién original, la infor-
macién que trasmiten estos referentes culturales no puede apreciarse en la versién meta.
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Con todo, recordemos que se han introducido coloquialismos cuando no los habia en
espafol, quizd a modo de compensacién. Asi, por lo general, creemos poder concluir
respecto a este primer referente que el tono coloquial de la serie no se pierde por com-
pleto, aunque los efectos humoristicos de determinadas escenas o la personalidad que
su habla confiere a ciertos personajes llega a verse atenuado en ciertas ocasiones.

Por otro lado, la serie menciona a numerosas celebridades del mundo del es-
pectéculo espafiol, ya sea de los medios de comunicacién o del cine y el teatro, asi como
obras o productos televisivos. Hemos visto ya que, en estos casos, la tendencia clara de
la traduccién es a mantener el referente, es decir, extranjerizar, utilizando, para ello, el
préstamo. Esta decision estd condicionada en numerosas ocasiones por el hecho de que
esas celebridades forman parte de la trama y son, ademds, personas reales (Lidia San
José, Belinda Washington, Mariona Terés, Natalia de Molina, Mario Casas, etc.) que
podemos ver en escena. Por ello, como sospechdbamos, los datos confirman que Pz-
quita Salas es una obra particularmente compleja de traducir desde el punto de vista
cultural, no solo por la gran cantidad de referentes espanoles en cada capitulo, sino
porque estos, ademds, estdn en muchas ocasiones intrinsecamente ligados a la historia
y a la imagen, lo que impide que puedan adaptarse o modificarse. Algo similar ocurre
cuando se mencionan peliculas, obras de teatro, series o programas de televisién. En
estos casos, observdbamos que la tendencia es a mantener el referente, para lo que se
emplean principalmente tres técnicas: el préstamo, el equivalente acunado o la traduc-
cién literal. Es decir, no se ha optado por escoger obras francesas para adaptar estos
referentes, sino que se han mantenido los espafoles, por muy desconocidos que puedan
ser para el publico meta. En consecuencia, la técnica mds utilizada ha sido el préstamo
y, por tanto, la tendencia de traduccién de la serie es clara: el método extranjerizante.

Aclardbamos, sin embargo, en nuestro andlisis cualitativo que en ciertos casos
las tendencias no se han cumplido, lo que ha provocado que, en ocasiones, se pierda el
referente o el efecto que se perseguia con él. Esto puede deberse a que la traduccién no
ha permitido mantener el registro del original o, incluso, a errores de traduccién o de
transcripcién —en ocasiones, sospechamos, debido a un error que ya existia en inglés y
que se ha reproducido en francés al emplear la lengua inglesa como puente para la
traduccién—. Ya deciamos que, en ciertas ocasiones, estas pérdidas afectaban al efecto
humoristico que los directores probablemente buscaban con la introduccién de los re-
ferentes; en otras, incluso, se alteraba la historia.

Teniendo presentes estos datos, podemos decir que nuestra primera hipétesis,
que preveia que la mayoria de los referentes culturales guardarian relacién con perso-
najes famosos o celebridades del cine o medios de comunicacién de Espafa, queda
parcialmente validada. Aunque hemos comprobado que el referente mds comitn son
los coloquialismos y el lenguaje soez, si figura entre unos referentes mas comunes, pre-
cisamente, la mencién a personajes famosos. Por otra parte, deciamos que la tendencia
de la traduccién serfa a mantener el referente, hipétesis que podemos validar. Ahora
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bien, este articulo no solo permite describir las soluciones mds frecuentes y los casos
mids llamativos o menos comunes, sino que abre un conjunto de preguntas en torno a
la traduccién de elementos culturales en las obras audiovisuales. En este sentido, debe-
mos plantearnos una pregunta de investigacion futura: ;las técnicas elegidas para la
traduccién de los referentes, especialmente aquellos ligados a conseguir efectos humo-
risticos, permiten mantener el mismo efecto en el publico meta? Ademds, esta pregunta
conduce a otras, puesto que, en caso de que los referentes originales no sean compren-
didos por estos espectadores, ;pueden acaso técnicas como el préstamo o el equivalente
acufado (que, por lo general, mantienen el referente inalterado) servir para generar el
mismo efecto y contribuir al entendimiento y disfrute de la serie? En caso contrario,
ses acaso posible alterar, modificar o explicar estos referentes cuando la obra audiovisual
los muestra en pantalla, son parte de la trama y cuentan, ademds, con restricciones
espaciotemporales que impiden o dificultan en gran medida la introduccién de aclara-
ciones?

Por todo ello, esperamos que los resultados de este articulo permitan ilustrar
cémo Paquita Salas representa un caso de gran complejidad para ser traducido a una
nueva lengua y cultura, pues la comprension y el disfrute de la serie depende en gran
medida de que el espectador sea capaz de reconocer los referentes culturales originales
y las connotaciones o matices que estos tienen para la comunidad espanola.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

CHAUME, Frederic (2013): Audiovisual Translation: Dubbing. Londres/Nueva York, Routledge.
DIAZ CINTAS, Jorge & Aline REMAEL (2021): Subtitling Concepts and Practices. Londres,
Routledge.

FRANCO AIXELA, Javier (1992): «Specific Cultural Items and their Translation», 7z Peter Jan-
sen (ed.), Translation and the Manipulation of Discourse. Leuven, CETRA - The Leu-
ven Research Center for Translation, Communication and Cultures,109-123.

HERNANDEZ SAMPIERI, Roberto; Carlos FERNANDEZ COLLADO & Pilar BAPTISTE LUCIO
(2014): Metodologia de la investigacion (5 edicién). México D.E, Mc Graw Hill.

IGAREDA, Paula (2011): «Categorizacién temdtica del andlisis cultural: una propuesta para la
traduccién». lkala. Revista de Lenguaje y cultura, 16:27, 11-32.

KATAN, David (1999): Translating Cultures, An Introduction for Translators, Interpreters and Me-
diators. Ménchester, St. Jerome Publishing.

KOLLER, Werner (1992). Einfiihrung in die iibersetzungswissenschaft. Heidelberg/Wiesbaden,
Quelle & Meye.

MARTT FERRIOL, José Luis (2006): Estudio empirico y descriptivo del método de traduccion para
doblaje y subtitulacion. Tesis doctoral dirigida por Frederic Chaume. Castellén de la
Plana, Universitat Jaume .

heeps://doi.org/10.25145/j.cedille.2025.27.24 461



Cédille, revista de estudios franceses, 27 (2025), 437-464 Beatriz Reverter Oliver

MARTINEZ SIERRA, Juan José (2006): «La manipulacién del texto: sobre la dualidad extranje-
rizacién/familiarizacién en la traduccién del humor en textos audiovisuales». Sendebar,
17, 219-231. DOI: https://doi.org/10.30827/sendebar.v17i0.1017.

MARTINEZ SIERRA, Juan José (2008): Humor y traduccion. Los Simpson cruzan la frontera. Cas-
tellén de la Plana, Publicacions Universitat Jaume I.

MARTINEZ SIERRA, Juan José (2011): «De normas, tendencias y otras regularidades en tra-
duccién audiovisual». Estudios de Traduccién, 1, 151-170.

MAYORAL, Roberto (1999): «La traduccién de referencias culturales». Sendebar: Revista de la
Facultad de Traduccion e Interpretacion, 10:11, 67-88.

NETFLIX (s.f.): «Spanish (Latin America & Spain) Timed Text Style Guide» URL: https://part-
nerhelp.netflixstudios.com/hc/en-us/articles/217349997-Spanish-Latin-America-
Spain-Timed-Text-Style-Guide.

NEWMARK, Peter (1988): A Textbook of Translation. Hertfordshire, Prentice Hall.

NIDA, Eugene (1964): Towards a Science of Translating. With Special Reference to Principle and
Procedures Involved in Bible Translating. Leiden, Brill.

NORD, Christiane (2014): Hiirden-Spriinge. Ein Plidoyer fiir mehr Mut beim Ubersetzen. Berlin,
BDU-Fachverlag.

PEDERSEN, Jan (2011): Subtitling Norms for lelevision: An Exploration Focusing on Extralinguis-
tic  Cultural ~ References. ~ Amsterdam/Filadelfia, John  Benjamins. DOI:
https://doi.org/10.1075/btl.98.

REVERTER OLIVER, Beatriz & José Fernando CARRERO MARTIN (2023): «El inglés como len-
gua pivote en la traduccién audiovisual: industria y profesién en Espafiar. fkala, Revista
de lenguaje y cultura, 28/2, 1-18. DOI: https://doi.org/10.17533/udea.ikala.v28n2a03

S.A. (2021): «Vilgame dios», in Pdgina Oficial de Turismo de la ciudad de Madrid. URL:
https://www.esmadrid.com/restaurantes/valgame-dios.

SANTAMARIA, Laura (2001): Les referéncies culturals: aportacié informativa i valor expressin. El
subtitulat. Tesis doctoral dirigida por Anna Aguilar-Amat. Barcelona, Universitat
Autdnoma de Barcelona.

SLECHEIRMACHER, Friedrich (1996 [1813]): «Sobre los diferentes métodos de traducir» (Trad.
de H. C. Hagedorn), in D. Lépez Garcia (Ed.), Zeorias de la traduccion. Antologia de
textos. Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 129-157.

UNION EUROPEA (2018): Directiva (UE) 2018/1808 del Parlamento Europeo y del Consejo de
14 de noviembre de 2018 por la que se modifica la Directiva 2010/13/UE sobre la coor-
dinacion de determinadas disposiciones legales, reglamentarias y administrativas de los Es-
tados miembros relativas a la prestacion de servicios de comunicacion audiovisual (Direc-
tiva de servicios de comunicacion audiovisual), habida cuenta de la evolucién de las reali-

dades del mercado. URL: https:/[www.boe.es/doue/2018/303/1.00069-00092.pdf.

VENUTI, Lawrence (1995): The Translator’s invisibility: A history of translation. Londres y Nueva
York, Routledge.

heeps://doi.org/10.25145/j.cedille.2025.27.24 462



Cédille, revista de estudios franceses, 27 (2025), 437-464 Beatriz Reverter Oliver

VLAKHOV, Sergei & Sider FLORIN (1970): «Neperevodimoe v perevode: realii», in Masterstvo
perevoda. Mosct, Sovetskii pisatel, 432-456.

FILMOGRAFIA

CALVO, Javier & Javier AMBROSSI (2016-2019): Paquita Salas [serie]. Apache Films y Suma
Latina.

GARCI, José Luis (1992): Volver a empezar [Pelicula]. Nickelodeon.

ANEXO

Cédigos creados a partir del modelo de clasificacién de referentes culturales de Igareda (2011)

para este articulo.

Cédigo Tipo de referente

1.1 | Ecologia > Geografia y topografia > Montafas, rios, mares

1.2 | Ecologia > Meteorologia > Tiempo, clima, temperatura, color, luz

13 Ecologia > Biologfa > Flora, fauna (domesticada, salvaje), relacién con los anima-
' les (tratamiento, nombres)

1.4 | Ecologia > Ser humano > Descripciones fisicas, partes / acciones del cuerpo

2.1 Historia > Edificios histéricos > Monumentos, castillos, puentes, ruinas

2.2 | Historia > Acontecimientos > Revoluciones, fechas, guerras

2.3 | Historia > Personalidades > Autores, politicos reyes/reinas (reales o ficticios)

2.4 | Historia > Conflictos histéricos

2.5 | Historia > Mitos, leyendas, héroes

26 Historia > Perspectiva eurocentrista de la historia universal (u otro) > Historias de
) paises latinoamericanos, los nativos, los colonizadores y sus descendientes

2.7 | Historia > Historia de la religién

3.1 Estructura social > Trabajo > Comercio, industria, estructura de trabajos, empre-
' sas, cargos

3.2 Estructura social > Organizacién social > Estructura, estilos interactivos, etc.

33 Estructura social > Politica > Cuerpos del Estado, organizaciones, sistema electo-
' ral, ideologfa y actitudes, sistema politico y legal

3.4 | Estructura social > Familia

3.5 | Estructura social > Amistades

3.6 Estructura social > Modelos sociales y figuras respetadas > Profesiones y oficios,
) actitudes, comportamientos, personalidades, etc.

3.7 | Estructura social > Religiones «oficiales» o preponderantes

41 Instituciones culturales > Bellas artes > Musica, pintura, arquitectura, baile, artes
' pldsticas

4.2 | Instituciones culturales > Arte > Teatro, cine, literatura (popular o aprendida)

Instituciones culturales > Cultura religiosa, creencias, tabs, etc. >
4.3 Edificios religiosos, ritos, fiestas, oraciones, expresiones, dioses y mitologia; creen-
cias (populares) y pensamientos, etc.
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Instituciones culturales > Educacién > Sistema educativo, planes, elementos rela-

4.4 .
cionados
4.5 Medios de comunicacién > Television, prensa, internet, artes gréficas
Universo social > Condiciones y hédbitos sociales > Grupos, relaciones familiares y
5.1 | roles, sistema de parentesco, tratamiento entre personas, cortesia, valores morales,
valores estéticos, simbolos de estatus, rituales y protocolo, tareas domésticas
5 Universo social > Geografia cultural > Poblaciones, provincias, estructura viaria,
) calles, paises
5.3 Universo social > Transporte > Vehiculos, medios de transporte
5.4 | Universo social > Edificios > Arquitectura, tipos de edificios, partes de la casa
5.5 | Universo social > Nombres propios > Alias, nombres de personas
Universo social > Lenguaje coloquial, sociolectos, idiolectos, insultos > Slang, co-
5.6 | loquialismos, préstamos lingiiisticos, palabrotas, blasfemias, nombres con signifi-
cado adicional
5.7 Universo social > Expresiones > De felicidad, aburrimiento, pesar, sorpresa, per-
' dén, amor, gracias; saludos, despedidas
5.8 Universo social > Costumbres
5.9 | Universo social > Organizacién del tiempo
6.1 Cultura material > Alimentacién > Comida, bebida, restauracién (tabaco)
6.2 Cultura material > Indumentaria > Ropa, complementos, joyas, adornos
6.3 Cultura material > Cosmética > Pinturas, cosméticos, perfumes
4 Cultura material > Tiempo libre > Deportes, fiestas, actividades de tiempo libre,
) juegos, celebraciones folcléricas
6.5 Cultura material > Objetos materiales > Mobiliario, objetos en general
6.6 | Cultura material > Tecnologia > Motores, ordenadores, mdquinas
6.7 Cultura material > Monedas, medidas
6.8 Cultura material > Medicina > Drogas y similares
Aspectos lingiiisticos culturales y humor > Tiempos verbales, verbos determinados
1 > Marcadores discursivos, reglas de habla y rutinas discursivas, formas de cerrar /
7 interrumpir el didlogo; modalizacién del enunciado; intensificacién; intensifica-
dores; atenuadores; deixis, interjecciones
79 Aspectos lingiiisticos culturales y humor > Adverbios, nombres, adjetivos, expre-
' siones
7.3 | Aspectos lingiiisticos culturales y humor > Elementos culturales muy concretos
7 4 Aspectos lingiiisticos culturales y humor > Expresiones propias de determinados
' paises
5 Aspectos lingiiisticos culturales y humor > Juegos de palabras, refranes, frases he-
7 chas
7.6 | Aspectos lingiiisticos culturales y humor > Humor
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