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Presentacion de Cédille n° 22

Acudimos puntualmente a nuestra cita con las lectoras y lectores de Cédille con
este nimero 22 en el que se dan cita un total de veintisiete contribuciones presentadas
por una treintena de investigadores e investigadoras pertenecientes en su mayoria a
universidades espanolas, aunque también hay una pequefa representacién de centros
de Camerdn, de Estados Unidos y del Reino Unido.

Este volumen, correspondiente al otono de 2022, se abre con la decimoquinta
entrega de la serie (MONOGRAFIAS», que lleva por titulo Ecrivaines interculturelles fran-
cophones en Europe : regards créatifs, voix inclusives, y cuya edicién ha estado al cuidado
de las profesoras de la Universidad Auténoma de Madrid Margarita Alfaro Amieiro,
Beatriz Mangada Canas y Ana Belén Soto Cano. Tras una breve presentacién de la
monografia, se retinen aqui cinco articulos: en el primero, Margarita Alfaro analiza una
novela de la escritora francesa de origen argelino Lilia Hassaine relacionada con la emi-
gracion en Francia. A continuacién, Pilar Andrade Boué examina, bajo una mirada
ecosocial e intercultural, varias novelas de la escritora franco-mauriciana Nathacha Ap-
panah. Seguidamente, Beatriz Mangada Cafas explora la experiencia del exilio y la
vivencia de la interculturalidad a través de la escritura autoficcional en una de las no-
velas gréficas de la artista franco-libanesa Zeina Abirached. También es la literatura
autoficcional y, en parte, la novela gréfica el tema de fondo del trabajo que presenta
Diego Mufioz Carrobles sobre la escritora francesa de origen burkinés Roukiata Oe-
draogo. Concluye la monografia con la contribucién de Ana Belén Soto, quien focaliza
su investigacién en la proyeccién literaria de la experiencia transfronteriza que la escri-
tora francesa de origen irani Maryam Madjidi registra desde el prisma de la autoficcién.

La seccién «VARIA» nos ofrece catorce articulos de distintas materias relaciona-
das con los estudios franceses que, como es habitual en la revista, se presentan siguiendo
el orden alfabético del apellido de sus autoras y autores. Asi, en primer lugar, José Luis
Aja Sénchez estudia el eco en Espana del teatro de tema mitolégico de Apollinaire,
Cocteau, Giraudoux, Anouilh, Sartre y Camus en el periodo de entreguerras. A conti-
nuacién, Dominique Bonnet examina el proceso de duelo que el escritor y cineasta
Philippe Claudel traslada en su novela Jean-Bark tras la muerte de un amigo. La lexi-
cografia bilingiie histérica es el tema de fondo de la contribucién de Manuel Brufa
Cuevas, que propone una nueva interpretacién de las fuentes utilizadas por Francisco
Sobrino en las dos primeras ediciones de su Diccionario nuevo de las lenguas esparniola y
francesa (1705, 1721). La cuarta aportacion de la serie «VARIA» estd firmada por Maria
Dolors Canada Pujols, Laura Acosta-Ortega y Aina Obis Monné, quienes analizan el
uso oral de oui en un grupo de aprendices de francés como lengua adicional. Seguida-
mente, Maria Isabel Corbi Sdez se ocupa de la resonancia que tuvo en Francia el ensayo
de cardcter autobiografico publicado en 1937 por la diputada espafiola Clara Campoa-
mor con el titulo de La révolution espagnole vue par une républicaine. Por su parte,
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Blaise-Michel Djomaleu Kamadeu adopta un enfoque sociocritico para observar y
comparar la evolucién de las representaciones de la diversidad cultural en tres obras de
otros tantos autores africanos: Kossi Efoui, Alain Mabanckou y Fatou Diome. El ar-
ticulo de Mercedes Eurrutia Cavero y Ardnzazu Gil Casadomet analiza la polaridad
negativa (o0 no) de una serie de marcadores adjetivales y nominales en un corpus de
documentos auténticos en linea pertenecientes al dmbito turistico. Maria Remedios
Ferndndez Ruiz presenta la base de datos bibliogrdfica BDAFRICA con el fin de mos-
trar por primera vez datos cuantitativos relativos a la recepcidn de la literatura africana
francéfona en Espafia. A continuacién, Maria de los Angeles Herndndez Gémez analiza
tres novelas graficas contemporaneas dedicadas a la representacién del proceso de soli-
citud de asilo de personas exiliadas en el territorio francés. La temporalidad en la novela
Tempéte, de Jean-Marie-Gustave Le Clézio, constituye el objeto de estudio del articulo
firmado por Elena Meseguer Panos. La influencia de la literatura francesa de las postri-
merias del siglo XIX en la labor traductora y poética del cordobés Manuel Reina integra
el estudio que plantea Emilio José Ocampos Palomar. El decimosegundo trabajo de la
seccién «VARIA» es obra de Beatriz Onandia Ruiz, que plantea un primer acercamiento
al estudio de la recepcién en Espafia de la obra literaria de Sophie Cottin. Seguida-
mente, Angela Magdalena Romera Pintor se propone demostrar cémo la escritora Max
du Veuzit se inspird, mds de setenta anos después, en la novela de Victor Cherbuliez
Le comte Kostia. Finaliza este bloque con la aportacién de Raquel Sanz-Moreno, que
presenta los resultados de una investigacion cualitativa basada en el empleo de la au-
diodescripcién en una clase de FLE.

Este nimero 22 se cierra con ocho «NOTAS DE LECTURA» sobre distintos libros
publicados entre 2020 y 2022. Inicia esta seccién Marta Contreras Pérez presentando
el repertorio de trabajos que, bajo el titulo de Xénographies féminines dans ’Europe d'au-
jourd'hui (2020), han editado Margarita Alfaro, Stéphane Sawas y Ana Belén Soto, y
en el que intervienen investigadoras e investigadores de Austria, Espafa, Francia, Gre-
cia y Turquia analizando, en el contexto de la literatura ectdpica, la obra de una serie
de escritoras que se plantean temas relacionados con el exilio, la inmigracién o la alte-
ridad, entre otros. Le sigue la resena que Aurora Maria Garcia Martinez dedica al vo-
lumen editado por Mercedes Eurrutia Cavero y Ardnzazu Gil Casadomet, titulado £/
[francés para fines especificos en ciencias humanas y sociales en el dmbito universitario
(2022), y en el que se recogen andlisis y experiencias de una decena de especialistas en
la ensefanza del francés (FOS) de distintas universidades espafiolas. La tercera nota de
lectura estd firmada por Isabel Esther Gonzdlez Alarcén y trata de la versidn espanola
que Alfredo Alvarez ha hecho del libro de Albert Camus Révolte dans les Asturies (Rebe-
lion en Asturias, 2021 [1937]). A continuacién, Adriana Lasticovd explica La création a
leenvre dans la fiction daujourd hui (2022), compilacidén de dieciséis trabajos del grupo
multidisciplinar de investigacién ARLYC que ha reunido Anne-Marie Reboul con la
colaboracién de Patricia Martinez. La quinta nota de lectura es obra de Andréa
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Marques de Almeida Bouix, que comenta el contenido de la obra colectiva Formacién
del profesorado europeo de educacion primaria en multiculturalidad y plurilingiiismo: Es-
pana, Francia, Italia y Grecia (2022), que ha sido editada por Maria-Teresa del-Olmo-
Ibédfiez, Alejandro Cremades-Montesinos y Rail Gutiérrez Fresneda, y reine once con-
tribuciones de especialistas en la ensefianza de la segunda lengua procedentes de distin-
tos centros de investigacion europeos. Julia Ori se ocupa de sintetizar los nueve estudios
que, alrededor del arquetipo y los mitos derivados de la Carmen de Mérimée (y de
Bizet), se retinen en el libro dirigido por Claire Lozier e Isabelle Marc bajo el titulo de
Carmen revisitée | Revisiter Carmen. Nouveaux visages d'un mythe transversal (2020). La
influencia y la relacién del cine con la escritura de Georges Perec es el tema principal
del libro de Christelle Reggiani que comenta Hermes Salceda, Perec et le cinéma (2022).
Finalmente, Gemma Sanz Espinar se encarga de presentar la nueva propuesta que, so-
bre el Marco comtn europeo de referencia de las lenguas, hacen Frédérique Longuet y
Claude Springer en Autour du CECR Volume complémentaire (2018): médiation et co-
llaboration. Une dialectique de la Relation écologique et sociosémiotique (2021).

Presencia en bases de datos, repertorios bibliogrificos y plataformas de
calidad

Tras la publicacién del nimero 21 el pasado 9 de mayo de 2022, hemos reci-
bido algunas buenas y nuevas noticias acerca del reconocimiento de Cédille. Asi, tan
solo unos pocos dias después recibimos la noticia de que Elsevier acababa de publicar
el SClmago Journal Rank (SJR) correspondiente a 2021, en el que se confirma la con-
solidacién de nuestra revista en el segundo cuartil (Q2) de la categoria «Literature and
Literary Theorie» (950 revistas) y en el tercer cuartil (Q3) de «Language and Linguis-
tics» (1103 revistas). A finales de julio la Fundacién Espafiola para la Ciencia y la Tec-
nologfa nos comunicé que Cédille ha renovado su Sello de Calidad correspondiente al
periodo 2022-2023 y, ademds, ha obtenido la mencién de Buenas Prdcticas Editoriales
en Igualdad de Género. Algo més tarde, a primeros de agosto, se hace pablico el Ranking
de visibilidad e impacto de revistas cientificas espanolas de Humanidades y Ciencias Sociales
con Sello de Calidad FECyT 2021, donde (édille se sitda en el primer cuartil (Q1) tanto
de las revistas de la materia de «Lingiiistica» como de la de «Literatura». A ello se ha de
afadir que la revista apuntala mantiene su presencia en los indicadores que Clarivate
ordena en Journal Citation Reports.

Seguidamente, y como viene siendo habitual, ofrecemos un listado de los prin-
cipales repositorios, bases de datos, repertorios y sistemas o plataformas de calidad en
los que Cédille se encuentra inscrita, indexada, resumida o clasificada:
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tidad de los expertos —ajenos al Consejo Editorial- que intervienen en el proceso de
evaluacién de los trabajos que nos son propuestos, presentamos seguidamente el panel
de especialistas que han realizado esta labor entre el 1 de septiembre de 2021 y el 30 de
septiembre de 2022:

Francisco Aiello (Universidad Nacional de Mar del Plata. ARG), Sophie Albert
(Sorbonne Université. FR), Carmen Alberdi Urquizu (Universidad de Gra-
nada. ESP), Margarita Alfaro Amieiro (Universidad Auténoma de Madrid.

! Con el fin de preservar, en la medida de lo posible, la relacién entre evaluadores y propuestas presen-
tadas, Cédille solo hace publico cada cierto tiempo el panel de expertos que ha participado en el proceso
de evaluacién de los trabajos. Otros listados de evaluadores se han publicado en los nimeros 4 (abril de
2008), 6 (abril de 2010), 8 (abril de 2012), 11 (abril de 2015), 13 (abril de 2017), 14 (abril de 2018),
15 (abril de 2019), 16 (otonio de 2019), 17 (primavera de 2020), 18 (otofio de 2020), 19 (primavera de
2021), 20 (otofio de 2021) y 21 (primavera de 2022).
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Oviedo. ESP), Jean-Claude Anscombre (Centre national de la recherche scien-
tifique. FR), Flavia Aragén Ronsano (Universidad de Céddiz. ESP), Encarna
Atienza Cerezo (Universitat Pompeu Fabra. ESP), Anne Aubry (Universidad
Pablo de Olavide. ESP), André Bénit (Universidad Auténoma de Madrid.
ESP), Esperanza Bermejo Larrea (Universidad de Zaragoza. ESP), Maria Luisa
Bernabé Gil (Universidad de Granada. ESP), Tatiana Blanco-Cordén (Univer-
sidad de Granada. ESP), Jests Camarero Arribas (Universidad del Pais Vasco.
ESP), Maria Loreto Cantén Rodriguez (Universidad de Almerfa. ESP), Gilles
Col (Université de Poitiers. FR), Maria Isabel Corbi Sdez (Universitat d’Ala-
cant. ESP), Adela Cortijo Talavera (Universitat de Valéncia. ESP), Isaac David
Cremades Cano (Universidad de Murcia. ESP), Christina Dechamps (Univer-
sidade Nova de Lisboa. POR), Juliette Delahaie (Université de Lille. FR), Rosa
de Diego Martinez ((Universidad del Pais Vasco. ESP), Delphine Denis (Sor-
bonne Université. FR), Cristian Diaz Rodriguez (Université de Strasbourg.
FR), Genevi¢ve Dreyfus-Armand (Bibliothéque de documentation internatio-
nale contemporaine. FR), Anne-Simone Dufief (Université Angers. FR), Marie
Franco (Université Sorbonne Nouvelle. FR), Aurélia Gaillard (Université Bor-
deaux Montaigne. FR), Francisca Garcia Luque (Universidad de Cadiz. ESP),
Isabel Esther Gonzdlez Alarcén (Universidad de Almeria. ESP), Marfa Luisa
Guerrero Alonso (Universidad Complutense de Madrid. ESP), Adelaida Her-
moso Mellado-Damas (Universidad de Sevilla. ESP), M2 Vicenta Herndndez
Alvarez (Universidad de Salamanca. ESP), Nieves Ibeas Vuelta (Universidad de
Zaragoza. ESP), Gonzalo Iturregui Gallardo (Universitat Autdbnoma de Barce-
lona. ESP), Ana Isabel Labra Cenitagoya (Universidad de Alcald. ESP), Elena
Llamas Pombo (Universidad de Salamanca. ESP), Myriam Mallart Brussosa
(Universitat de Barcelona. ESP), Justin Olivier Mballa (Université de Yaoundé
I, CAM), Carmen Marimén Llorca (Universitat d’Alacant. ESP), Maria Rosa-
rio Marti Marco (Universitat d’Alacant. ESP), Patricia Martinez Garcia (Uni-
versidad Auténoma de Madrid. ESP), Pedro Salvador Méndez Robles (Univer-
sidad de Murcia. ESP), Elena Meseguer Panos (Universidad de Murcia. ESP),
Ma Carmen Molina Romero (Universidad de Granada. ESP), Maria Luisa
Mora Milldn (Universidad de C4diz. ESP), Montserrat Morales Peco (Univer-
sidad de de Castilla-La Mancha. ESP), Isabelle Moreels (Universidad de Extre-
madura. ESP), Aina Obis Monné (Harvard University. EEUU), Julia Ori
(Universidad Complutense de Madrid. ESP), Silvia Palma (Université de Re-
ims. FR), Maribel Pefalver Vicea (Universitat d’Alacant. ESP), Laura Pino Se-
rrano (Universidade de Santiago de Compostela. ESP), Alicia Piquer Desvaux
(Universitat de Barcelona. ESP), Ignacio Ramos Gay (Universitat de Valéncia.
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ESP), Anne-Marie Reboul (Universidad Complutense de Madrid. ESP), Mar-
tine Renouprez (Universidad de Cadiz. ESP), Angela Magdalena Romera Pin-
tor (Universidad Nacional de Educacién a Distancia. ESP), Héléne Rufat Pe-
rell6 (Universitat Pompeu Fabra. ESP), Marta Saiz Sdnchez (Universidad
Complutense de Madrid. ESP), Candela Salgado Ivanich (Universidad de Sa-
lamanca. ESP), Elisabet Sdnchez Tocino (Investigadora independiente. ESP),
Sergi Sancho Fibla (Université Catholique de Louvain. BE), Maria Pilar Sudrez
Pascual (Universidad Auténoma de Madrid. ESP), Héléne Vassiliadou (Uni-
versité de Strasbourg. FR), Lydia Vézquez Jiménez (Universidad del Pais Vasco.
ESP), Daniela Ventura (Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. ES), Cris-
tina Vinuesa Munoz (Universidad Complutense de Madrid. ESP)
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Depuis la fin du XX si¢cle, le territoire européen est devenu un espace privilé-
gié d’accueil, notamment pour un collectif au féminin venu d’ailleurs. Exilées, immi-
grées ou réfugides, ces femmes trouvent dans le sol européen non seulement un lieu
d’hospitalité, mais aussi un terrain fertile du point de vue du développement personnel
et artistique a la suite de leur capacité d’intégration dans la société d’accueil, d'une part,
et de leur devoir de témoignage, d’autre part. C'est dans ce contexte, et au seuil du
XXI* siecle, que bon nombre d’accords ont rendu possible la création de nouveaux
cadres d’intégration a 'échelle globale et internationale (voire I'Agenda 2030 pour le
Développement Durable adopté le 25 septembre 2015 au sein des Nations Unies ; le
Traité sur le fonctionnement de I"Union européenne signé a Lisbonne le 13 décembre
2007 ; et la Charte des droits fondamentaux adoptée le 7 décembre 2000 par I'Union
européenne). Il s’agit d’un ensemble de contrats intergouvernementaux qui mettent en
place une feuille de route universelle se focalisant sur I'élimination de la pauvreté et la
lutte contre les inégalités, les discriminations et 'injustice.

L’apport littéraire de ces femmes aux accents d’ailleurs met en exergue la pro-
jection sociohistorique de la littérature, tout particuli¢rement dans le contexte qui nous
occupe, car elle s’érige en espace de rencontre et de dialogue propice a 'intercompré-

hension et a la tolérance. Ces valeurs servent a renforcer la conception de I'Europe
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comme « terre d’accueil » (Brincourt, 1997) & travers expression autofictionnelle des
réminiscences vécues. Il s’agit d’une réalité qui a été récemment objet d’étude aussi bien
sous une perspective théorique que pratique a travers I'analyse d’ouvrages et d’auteures
de référence dans la mosaique de création littéraire francophone (Alfaro, Sawas, Soto,
Xénographies féminines dans I'Europe daujourd’hui, Peter Lang, 2020 ; Chaudet,
Cubeddu-Proux, Moura, L’Atlantique littéraire au féminin. Perspectives comparatistes,
PUBP, 2021 ; Chaudet, Détrie, Le Blanc, Moussa, Hors frontiéres. Ecritures du dépla-
cement dans une perspective mondiale, Revue de littérature générale et comparée, 2021 ;
ou encore, la monographie Figures de [étranger & l'aune du cosmopolitisme, dirigée par
Vicente Montes et Dominique Ninanne et publiée dans Cédille, revista de estudios
franceses, au printemps 2022). 1l s’agit d’un corpus d’analyse qui contribue, par une
réflexion intellectuelle et esthétique, a la création « des cadres novateurs qui puissent
tracer les voies ol les conditions sociales seraient favorables a tous, hommes et femmes »
(Alfaro, Sawas, Soto, 2020 : 10).

A ce stade de la réflexion, il convient également de signaler les différentes études
qui sont réalisées dans le cadre du projet I+D+i intitulé « Voces y miradas literarias en
femenino : construyendo una sociedad europea inclusiva » et financé par le Ministére
de Science et d’Innovation, ainsi que dans le cadre du projet I+D+i intitulé « Autofic-
cién, compromiso e identidad : voces de mujer en las xenografias francéfonas de I'ex-
tréme contemporain » (SI3/PJ1/2021-00521) et financé par la Communauté de Ma-
drid. Cest dans ce contexte de recherche et a travers la publication d’articles, volumes
collectifs et monographies que nous nous proposons de mettre en lumiére 'importance
accordée 2 la littérature interculturelle écrite au féminin et a portée autofictionnelle
dans 'objectif de mieux peaufiner et appréhender la réalité que ce corpus littéraire as-
pire a transmettre, notamment sous le prisme de la résilience, entendue par Boris Cy-
rulnik (2019) comme élément clé en termes d’impact socioculturel. L’objectif est donc
de mettre en avant I'importance stratégique de ces contributions littéraires, que nous
avons classées sous le concept de xénographies féminines en Europe, et qui représentent
les tesselles d’une mosaique sociétale qui dénonce la discrimination, la marginalisation
et 'intolérance, a la fois qu’elle favorise I'inclusion, la visibilité, I'émancipation et la
démarginalisation des femmes étrangeres en Europe.

Dans cette livraison de Cédille nous pouvons découvrir des concepts émergents
capables d’expliquer I'évolution et la transformation de la littérature européenne sous
le prisme du déplacement et de la compétence interculturelle et multilingue. De méme,
des champs littéraires singuliers se forgent associés 2 un ensemble d’aires géographiques
et culturelles (tels le Moyen et 'Extréme Orient, I'Europe de I'Est, 'Afrique du Nord,

IAfrique de I'Ouest, 'Océan Indien, parmi d’autres), et enrichissent le socle littéraire
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européen. En plus, I'expression littéraire au féminin se manifeste sous le prisme de 'in-
trospection et 'autofiction. Et finalement, nous pouvons observer la présence d’une
réflexion autour des sociétés actuelles en termes d’interculturalité et d’inclusion dans
objectif de promouvoir une nouvelle dimension heuristique qui facilite I'observation
de nouvelles réalités, telles que I'analyse, la médiation et la modification de processus
et structures capables d’offrir I'expression littéraire comme une voie de cohésion en
Europe ot les compétences et les attitudes interpersonnelles, interculturelles, sociales
et civiques soient le noyau du nouveau paradigme de création littéraire dans 'Europe
d’aujourd’hui.

Les contributions des chercheurs ici publiées viennent enrichir la cartographie
des littératures francophones (le Maghreb, 'Océan Indien, le Moyen Orient et I'Ex-
tréme Orient), étant donné que nous observons une mosaique d’auteures représentative
de différentes origines. En outre, chaque analyse s’avére étre fort déterminante afin de
découvrir et montrer la pertinence des questions soulevées et qui dérivent de la nécessité
de mettre en avant les insuffisances de notre société contemporaine. C’est dans ce con-
texte que Margarita Alfaro se penche dans le premier article sur I'analyse des consé-
quences des mouvements migratoires en France tout au long du XX siecle ainsi que
sur les réflexions apportées par certains critiques a ce propos, tels Frangois Jullien, Ber-
trand Badie, Tahar Ben Jelloun et Boaventura de Sousa Santos. Alfaro s’attarde sur
'analyse du roman Soleil amer, publié en 2021par 'auteure d’origine algérienne Lilia
Hassaine. Il s’agit d’un univers romanesque qui décrit les problémes socioéconomiques
vécus au passé et la confrontation culturelle entre le Sud et le Nord, disons entre le
paradigme de la tradition et celui du progrés. Finalement, 'auteure expose une ré-
flexion ot I'intégration sociale apparait comme une issue nécessaire exprimée par la
notion d éthique cosmopolite, d’apres Adela Cortina (2021). Ensuite, Pilar Andrade dans
sa contribution cible les « romans tropicaux » de I’écrivaine mauricienne d’expression
francaise Nathacha Appanah, abordant notamment les particularités sociales, cultu-
relles et environnementales des scénographies et leurs conséquences sur les personnages.
Les tissages de tous ces éléments fait ressortir la richesse d’une identité fécondée par
plusieurs cultures, mais en méme temps les enjeux de cette complexité, qui évolue dans
des espaces trés menacés par les aléas naturels. D’un autre point de vue, Beatriz Man-
gada s’intéresse a la confluence du dessin et de I'écriture comme moyen d’expression
créative chez Zeina Abirached pour parler de sa condition d’écrivaine interculturelle et
de I'importance du travail de mémoire. L’étude proposée de son roman graphique Le
Piano oriental (2015) explore les enjeux créatifs et discursifs de cette ceuvre singuliére
qui prone I'entente et I'intégration a travers un regard introspectif et résilient sur 'ex-

périence de lexil. Par la suite, Diego Mufioz nous découvre I’écrivaine d’origine
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burkinabé Roukiata Oedraogo sous une perspective multimodale. Cest par le biais de
analyse de son premier roman, Du miel sous les galettes (2020), ainsi que du roman
graphique Ouagadougou pressé (2021), réalisé en collaboration avec la dessinatrice Aude
Massot, que Mufoz aborde la fictionnalisation de 'expérience vécue. Les deux ou-
vrages montrent la pertinence de la construction identitaire multiple des protagonistes
sous un triple angle : la description spatiale, le développement temporel soit dans le
pays d’accueil soit dans le pays d’origine et 'inscription de 'instance énonciative. Et
pour cloturer ce volume, Ana Belén Soto contribue & mettre en lumicre les défis et
enjeux de la mobilité sociale sous une double optique : transnational et transclasse.
Clest 4 travers 'analyse de Pour que je m'aime encore (2021) que Soto s’attarde sur
Pexpérience transfrontaliere que Maryam Madjidi expose au moyen de I'autofiction
pour mettre en valeur le questionnement inhérent aux identités multiples et rendre
visibles les probléemes qui taraudent nos sociétés contemporaines. Nous voici donc face
a une livraison de Cédille qui nous permet d’inscrire 'apport littéraire des xénographies
francophones de I'extréme contemporain dans la perspective abordée par Alexander
Gefen dans son ouvrage intitulé Réparer le monde. La littérature frangaise face au XXI
siécle. Autrement dit, a I'instar de Gefen (2017 : 10) nous constatons qu’il existe de nos
jours « une attention nouvelle portée au monde, un intérét renouvelé pour les problé-
matiques de la transmission et de l'identité [...]. La littérature francaise [et franco-
phone] contemporaine a 'ambition de prendre soin de la vie originaire, des individus

fragiles, des oubliés de la grande histoire ».
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Resumen

Este articulo muestra las consecuencias de los movimientos migratorios en Francia a
lo largo del siglo XX, asi como las propuestas de mejora desde la dptica de criticos actuales,
entre otros, Bertrand Badie (2008), Tahar Ben Jelloun (1984, 2009), Francois Jullien (2008,
2012) y Boaventura de Sousa Santos (2009, 2015). En dicho marco, se impone la construccién
de una ética cosmopolita (Cortina, 2021) capaz de articular el dialogismo que ofrece la litera-
tura intercultural contempordnea escrita por mujeres (Alfaro, Sawas et Soto, 2020; Alfaro,
2022). En este contexto, la novela Soleil amer publicada en 2021 por la escritora francesa de
origen argelino, Lilia Hassaine, describe los problemas de la migracién en Francia durante cua-
tro décadas y las consecuencias vividas por una familia argelina en la que entran en confronta-
cién los pardmetros culturales Norte vs Sur y donde la relacién dialégica de tradicién vs pro-
greso genera desencuentro. Por ello, expondremos en el presente articulo una reflexién analitica
en torno a la integracién social.
Palabras clave: movilidad, extranjero, integracién, social, cosmopolitismo.

Résumé

Cet article montre les conséquences des mouvements migratoires en France tout au
long du XX siecle, ainsi que des propositions d’amélioration du point de vue des critiques
actuels, tels que Bertrand Badie (2008), Tahar Ben Jelloun (1984, 2009), Francois Jullien
(2008, 2012) et Boaventura de Sousa Santos (2009, 2015). Dans ce cadre, s’impose la cons-
truction d’une éthique cosmopolite (Cortina, 2021) capable d’articuler le dialogisme offert par
la littérature interculturelle contemporaine écrite par des femmes (Alfaro, Sawas et Soto, 2020
; Alfaro, 2022). Dans ce contexte, le roman Soleil amer publié en 2021 par Iécrivaine francaise
d’origine algérienne, Lilia Hassaine, décrit les problémes migratoires en France depuis quatre
décennies et les conséquences vécues par une famille algérienne dans laquelle les parameétres
culturels Nord o5 Sud entrent en confrontation et ot tradition vs progres générent des désac-
cords. De ce fait, nous évoquerons dans cet article une réflexion analytique autour de 'intégra-
tion sociale.
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Mots clé : mobilité, étranger, intégration, social, cosmopolitisme.

Abstract

This article shows the consequences of migratory movements in France throughout
the twentieth century, as well as the proposals for improvement from the perspective, of current
critics such as Bertrand Badie (2008), Tahar Ben Jelloun (1984, 2009), Francois Jullien (2008,
2012) and Boaventura de Sousa Santos (2009, 2015). Within this framework, the construction
of a cosmopolitan ethic is imposed (Cortina, 2021) able to articulate the dialogism offered by
contemporary intercultural literature written by women (Alfaro, Sawas et Soto, 2020; Alfaro,
2022). In this context, the novel Soleil amer published in 2021 by the French writer of Algerian
origin, Lilia Hassaine, describes the migration problems in France for four decades and the
consequences experienced by an Algerian family in which the cultural parameters North s
South come into confrontation and where tradition vs progress generate disagreements. There-
fore, we will evoke in this article an analytical reflection around social integration.
Keywords: mobility, foreign, integration, social, cosmopolitanism.

1. Introduction

Les phénomeénes migratoires en Europe ont eu tout au long du XX¢ siécle, et
plus récemment au siécle actuel, une importance remarquable pour la compréhension
du développement de nos sociétés contemporaines ot se profile une nouvelle approche
sur la question du cosmopolitisme (Tassin, 2014 : 2017). Par ailleurs, 'expérience ini-
tiale est devenue problématique due aux difficultés d’intégration et de reconnaissance
des étrangers qui n’ont pas été bien acceptés dans les pays d’accueil (Héran, 2018). Or,
depuis le début du XXIe siecle, les intellectuels qui réfléchissent a ce propos sont nom-
breux. Au niveau européen, vus les enjeux globaux concernant la mobilité des citoyens,
un groupe de travail a été créé en 2006, convoqué par la Direction Générale de la
Coopération Internationale et du Développement du ministere des Affaires étrangeres
et européennes dans le but de réfléchir autour des défis les plus pressants auxquels les
sociétés actuelles sont confrontées. Les résultats de ce travail qui a duré deux ans ont
été dirigés par Bertrand Badie, professeur a I'Institut d’études politiques de Paris, et
publiés en 2008 dans un essai intitulé Pour un regard autre sur les migrations. Construire
une gouvernance mondiale. Le bilan est novateur et de ce fait neuf approches complé-
mentaires abordent I'enjeu des migrations sous des perspectives sociales, institution-
nelles et de gouvernance afin d’anticiper et de promouvoir des actions a portée inter-
nationale. L’objectif est donc de repenser 'enjeu des migrations a I'échelle européenne
et de favoriser une approche multilatérale ot les questions économiques et politiques
sont importantes mais ou la transformation sociale reste un véritable défi. Sans doute,
pour nous, pour nos différents Etats, ainsi que pour les institutions transnationales, un
autre regard est nécessaire, soit pour la société de départ soit pour la société d’accueil.
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Dans ce contexte, nous constatons la pertinence des voix francophones con-
temporaines depuis plus de trois décennies et leur place dans le panorama littéraire en
tant que littérature migrante (Chaulet-Achour, 1995 : 2006). Plus récemment, 'an-
thropologue Michel Agier dans ses essais intitulés Les migrants et nous. Comprendre Ba-
bel (20106) et L étranger qui vient. Repenser ['hospitalité (2018) s’interroge a propos de
'un des enjeux majeurs de notre temps : quelle place accorde-t-on a I'étranger dans nos
sociétés actuelles ? S’agit-il d’un sujet inclus ou exclu du socle sociétal ? Pour ce faire,
notre ligne de recherche, orientée vers I'étude de la littérature interculturelle en Europe
nous montre un bon exemple d’écrivains venus d’ailleurs pour qui, la figure de I'étran-
ger s’érige en moteur de la fiction autobiographique (Alfaro, Sawas et Soto, 2020 ;
Alfaro, 2022). Il s’agit d’'une mosaique tres variée et plurielle dont le sentiment de perte
par rapport a la société d’origine et de déracinement dans la société d’accueil se mani-
feste de maniére critique. Le paradigme invoqué prone la pertinence d’une construction
modulée sur les notions d’entre et dialogue, d’apres la réflexion introduite par Jean Bes-
siere (2011) a propos d’une nouvelle conception théorique de la littérature ol sont
représentées les situations de conflit afin de trouver un schéma de résolution dialogique.
Et plus concrétent, en suivant les apports avancés par le philosophe Francois Jullien
(2008 et 2012) en tant que responsable de la Chaire sur I’Altérité, crée en 2011 a Paris,
dont la vocation est d’explorer la notion d’écart et de promouvoir « un espace de ré-
flexivité » (Jullien, 2012 : 31).

En partant de ces considérations, la position intellectuelle de Tahar Ben Jel-
loun, poete et romancier né a Fés en 1944, ayant remporté entre autres le Prix Gon-
court en 1977 pour son roman La nuit sacrée, et surtout, la voix francophone de réfé-
rence en rapport avec le phénoméne migratoire est fort pertinente. A titre d’exemple,
son roman intitulé Partir (2006) aborde au sein de la fiction les facteurs de la mobilité
entre le nord de 'Afrique et 'Europe, notamment ’Espagne, ot la problématique s’ag-
grave a cause de I'incompréhension entre deux réalités culturelles, si bien proches du
point de vue territoriale, cependant éloignées du point de vue de I'acceptation et de
'hospitalité a cause des différences culturelles.

Tahar Ben Jelloun, en tant qu’intellectuel engagé du point de vue social, no-
tamment dans la société francaise, propose d’approfondir cette réalité tout en analysant
la question liée a la dénonciation du racisme. Il s’agit pour lui d’une réalité présente en
France et en Europe qui loin d’étre résolue, continue de se manifester de maniére dan-
gereuse, se traduisant par une intolérance et une inégalité sociale. Son essai intitulé Le
racisme expliqué & ma fille, publié pour la premicére fois en 1998 et actualisé en 2009,
donne le point de départ a notre questionnement. Notre auteur scrute de pres les mots
autour du racisme qui décrivent une réalité encore trés négative et qui composent un
panorama problématique au détriment des étrangers. Différence, étranger, xénopho-
bie, préjugés, pulsion, discrimination, ghetto, refus, rejet, assimilation et colonialisme
sont abordés du point de vue de leur signification dans la langue mais aussi du point
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de vue social. D’apres lui, le seul progres possible est le fait de dénoncer, sensibiliser et
créer un cadre normatif capable de limiter les actions négatives des humains, caractéri-
sées par le mensonge, la violence ou la discrimination. Le but est donc de montrer
Iexistence d’une seule race qui est la race humaine.

Pour ce faire, 'auteur fait des enfants un public idéal qu’il faut éduquer en
dehors des préjugés et des clichés négatifs. C’est pour cela que son essai évolue en raison
du dialogue qu’il entreprend avec sa fille Mérieme, agée de 10 ans, qui lui pose des
questions. Face au racisme ou 2 la xénophobie, le seul chemin possible laisse de coté la
violence ou la haine. Jamais 'autoritarisme ou 'imposition par la force : « Reconnaitre,
C'est accepter le fait de I'égalité : il n’y a pas d’infériorité ni de supériorité fondée sur
des apparences physiques. Il y a surtout le droit a la dignité et celui d’étre regardé sans
mépris, ni suspicion » (Ben Jelloun, 2009 : 14). Et plus loin, il affirme : « Cest par le
métissage qu’on repousse le racisme méme si des conflits peuvent surgir du fait de dif-
férences culturelles trop grandes » (Ben Jelloun, 2009 : 26). En ce qui concerne la
sphere francophone, il considére que la notion d’identité nationale a aggravé le refus de
étranger :

Quand on colle la notion d’identité a celle de I'immigration, on
se trompe de probléme. En revanche, quand on s’interroge sur
le devenir de la société européenne de plus en plus métissée, on
passe & un autre sujet : accepter ou refuser que I'identité euro-

péenne soit composée d’apports multiples d’origine étrangere
(Ben Jelloun, 2009 : 172-173).

Et il conclut son essai en disant :
Bref, il s’agit d’accepter I'idée que le paysage européen ne sera plus
« pur » mais composé de plusieurs apports et mélanges, c’est-a-
dire enrichi, transformé et de plus en plus ouvert sur le monde.
L’intégration est une opération qui se fait 2 deux. On ne s’integre
pas tout seul. S’intégrer ne veut pas dire renoncer aux compo-
santes de son identité d’origine mais les adapter 4 une nouvelle vie
ol on donne et ot 'on regoit. Cest sur ses bases qu’une politique
commune devrait étre établie dans une concertation entre 'Eu-

rope et les pays du Sud (Ben Jelloun, 2009 : 175).

De ce point de vue, un aspect particulier auquel nous allons consacrer notre
analyse, tient compte du cadre de la fiction, de la situation vécue au niveau social lors
du phénomene migratoire en France tout au long de la deuxi¢me partie du XX siécle.
Notamment, les conséquences et les échecs peuvent aujourd’hui nous donner des pistes
et sans doute nous situent au carrefour d’une nouvelle responsabilité en tant que ci-
toyens européens : celle de forger un espace de pluralité, de compréhension et de re-
construction de la vie sociale. L’actualité en Europe nous conduit, donc, vers la néces-
sité de repenser les rapports humains et sociaux en partant de la (re)-connaissance de la
réalité au passé récent, ses avantages et ses inconvénients, afin d’introduire une réflexion
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guidée par 'ouverture et la construction d’un avenir durable. Pour ce faire, notre ana-
lyse littéraire se propose de montrer les traces d’une identité autochtone, disons locale,
dans le roman Soleil amer publié en 2021 par 'auteure d’origine algérienne, Lilia Has-
saine (1991-), sous des thémes qui mettent en valeur la dimension de la double identité
francophone des populations originaires du Nord de ’Afrique et de leur intégration ou
non-intégration en France tout au long de la deuxiéme partie du XX siecle. A ce stade
de la réflexion, il convient de signaler que nous comprenons le terme autochtonie en
partant du sens donné par les sciences sociales qui mettent en avant 'importance des
aspects locaux et leurs particularités, sachant, par ailleurs, que ces traits distinctifs peu-
vent évoluer en fonction d’une adaptabilité nécessaire et d’une ouverture.

Au point de départ de notre proposition nous constatons que la pensée occi-
dentale et les différentes actions sociales menées a terme en faveur des mouvements
migratoires lors du XX¢ siecle partent d’une épistémologie dont une partie de I'identité
socioculturelle était absente ou méconnue des deux cotés, par les deux réalités sociales
confrontées. Il s’agit donc a notre avis d’identifier les absences présentes dans la dicho-
tomie Nord/Sud et leur donner une nouvelle existence. A ce propos le sociologue Boa-
ventura de Sousa Santos (2015 : 109) exprime :

En la fase de transicién en la que nos encontramos, en que la
razén metonimica, a pesar de estar muy desacreditada, es ain
dominante, la ampliacién del mundo y la dilatacién del presente
tiene que comenzar por un procedimiento que denomino socio-
logia de las ausencias. [...] El objetivo de la sociologia de las au-
sencias es transformar objetos imposibles en posibles, y con base
en ellos transformar las ausencias en presencias, centrindose en
los fragmentos de la experiencia social no socializador por la to-
talidad metonimica. ;Qué existe en el Sur que escapa a la dico-
tomia Norte/Sur?

No hay un modo tinico o univoco de no existir, ya que son varias
las légicas y los procesos a través de los cuales la razén metoni-
mica produce la no existencia de lo que no cabe en su totalidad
y en su tiempo lineal.

Le point en commun des conceptions ot la raison métonymique, d’apres son
expression, s'impose est notamment la non-existence des cultures ou de manifestations
qui répondent a une linéarité temporelle différente. Il s’agit donc d’une vision mono-
culturale que le systeme accepte sans conditions. D’apres le sociologue de référence, il
y a cinq manieres ou logiques rationnelles de forger la non-existence. Elles se concretent
dans une méme conception qui est celle de la monoculture articulée dans différents
plans, & savoir : la monoculture du savoir ; du temps linéaire ; du classement social ; de
la hiérarchie dominante ; et la derniére, celle de la production. Chacune d’entre elles
montre respectivement : le refus de la culture de 'autre ; 'acceptation de la modernité
en dépit du temps de la tradition qui est per¢u comme arriéré ; le classement social est
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fait en fonction des notions raciales et de genre ; le poids de la domination impose
P'universalisme et la globalisation sans tenir compte des valeurs locales et les particula-
rités ; et finalement, ce qui est le plus important c’est la capacité de production et de
productivité favorables a la croissance économique ot la nature et 'étre humain ont
été laissés de coté. En revanche, ces aspects de la monoculture s’averent étre des instru-
ments en soi qui aident au développement d’une éthique ol la personne et sa dignité
sont au centre de la réflexion (Sousa Santos, 2015 : 109-113).

Dans 'ensemble, les cinq dimensions qui composent une méme réalité ont pro-
voqué historiquement des asymétries, des infériorités et des effacements. Cette concep-
tion a donné lieu 2 une mosaique sociale désintégrée ot les valeurs de tolérance et de
reconnaissance ont été ignorées. La raison métonymique hégémonique construite sur des
absences permet aujourd’hui de repenser et de dire la conception monoculturale en
partant du dialogue favorable 4 une pensée durable, disons écologique, ot puissent s’in-
tégrer et s’entrelacer les parties invisibles ou inexistantes afin de construire un monde
multilatéral et multidimensionnel dont les critéres sont les Droits de ’homme. L’idée
d’universalisme, durement critiquée par différents agents sociaux francophones, tels
que Calixthe Beyala (2000) ou Léonora Miano (2012), parmi d’autres, illumine une
nouvelle cartographie ot le local et le global entrent en contact. L’hégémonie culturelle
et socio-économique, dont les conséquences ont été graves par le passé, doivent nous
permettre, aujourd’hui, de travailler la créativité et 'imagination en nous servant de
expression littéraire et de la fiction autobiographique. Ce n’est que dans cette direc-
tion qu’une nouvelle sociologie pourra émerger, dans I'objectif de « sustituir el vacio
del futuro segtn el tiempo lineal (un vacio que tanto es todo como nada) por un futuro
de posibilidades plurales y concretas, simultdneamente utépicas y realistas, que se va
construyendo en el presente a partir de las actividades del cuidado » (Sousa Santos,
2015: 127).

L’itinéraire a suivre, en partant de 'imagination de la fiction qui nous est offerte
par la littérature interculturelle d’aujourd’hui est donc celui de déconstruire au moyen
de la critique et de montrer les conséquences des abus, pour reconstruire en dehors de
la raison métonymique. A ce stade de la réflexion, et apres avoir réfléchi sous le prisme
d’un écrivain francophone d’origine maghrébine, hanté par la montée du racisme, Ta-
har Ben Jelloun, un philosophe contemporain qui voyage entre deux cosmovisions dif-
férentes, I'occidentale et I'orientale, Francois Jullien, le sociologue Boaventura de Sousa
Santos qui analyse les rapports Nord/Sud ainsi que Michel Agier ou Vincenzo Cicchelli
avec leurs conceptions décanonisées de la littérature, nous nous demandons si le détour
par le dehors de notre identité nationale, disons européenne, peut nous conduire a un
espace d’ouverture, a une nouvelle érhique cosmopolite, d’apres la proposition d’Adela
Cortina (2021). Cette philosophe réfléchit a ce propos et signale les trois caractéris-
tiques inhérentes a la portée cosmopolite, a savoir : multitextuelle (différents textes et
accords pourvus par la diversité d’états et de cultures) ; diachronique (surgis a différents
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moments chronologiques) ; et diatopique (en provenance de différents lieux) (Cortina,
2021 : 163-164).

Le cosmopolitisme interculturel nous offre ainsi un modele ol s’entrelacent
différentes cultures, toutes nécessaires a la transformation de nos sociétés : « La ética
que ha de latir en el pulso de esa democracia cosmopolita deberia de enraizarse cada
vez mas en un reconocimiento cordial. [...] Elaborar una noonarrativa, una narrativa
comun, se hace cada vez més dificil y necesario, y ademds fomenta el multilateralismo »
(Cortina, 2021 : 170-172). Finalement, en partant de ces enjeux nous nous proposons
d’orienter notre analyse littéraire vers les clés narratologiques et thématiques ainsi que
leurs corrélations afin de découvrir les pistes d’interprétation et les possibles proposi-
tions capables de renouveler la vision de la migration en tant que prise de conscience
nécessaire pour nos sociétés. Le roman objet de notre étude illustre les conflits sociaux
et les changements qui en découlent.

2. Analyse de Soleil amer de Lilia Hassaine

Lilia Hassaine est francaise d’origine algérienne, née en 1991. Elle travaille dans
le domaine de la communication en tant que journaliste et chroniqueuse depuis 2015,
date de son diplome décerné par I'Institut Francais de Presse. De plus, elle a fait des
études littéraires et a participé a d’autres initiatives dans le cadre du programme Monde
Académie du Monde. Elle a publié son premier roman en 2019, intitulé L @il du paon,
ou l'auteure retrace sous un angle fantastique et légendaire 'expérience d’un personnage
féminin, Héra, qui quitte sa vie sauvage en Croatie pour se rendre a Paris, accueillie par
sa tante, ville ot elle doit se confronter a sa situation d’étrangere. Elle évoque en détail la
complexité des relations humaines dominées par 'hypocrisie et les mensonges, qui sont
en contraste avec la vie sauvage qu’elle a connue, en pleine nature. Puis en 2021, 'auteure
publie son second roman, Soleil amer. L’auteure se plonge alors dans la question de I'in-
tégration de 'immigration algérienne, sujet qui fera I'objet de notre étude. Ses deux ro-
mans publiés jusqu’a présent exhibent un style dynamique, élégant et clair ot la richesse
descriptive favorise le chromatisme et la plasticité des espaces. Plusieurs prix lui ont été
décernés, elle a fait, par ailleurs, partie de la sélection de ’Académie Goncourt en 2021.
En 2022 I'Institut de 'Université de Londres lui a remis un doctorat honorifique de
littérature et a également regu le 41¢ Prix littéraire de la Ville de Caen.

Notre analyse du roman Soleil amer se propose d’aborder deux axes analytiques.
Tout d’abord, nous ferons I’ébauche des questions techniques de la narration et par la
suite notre regard se tournera vers la situation socio-économique et culturelle d’une
famille d’origine algérienne vivant d’abord en Algérie, puis en France, et son évolution
tout au long de presque quatre décennies, disons entre les années 60 et la fin des années
1990, au seuil du XXI¢ siecle. Dans cette description, la condition des immigrés dans
la société d’accueil et les problemes sociaux associés a cette réalité ouvrent une perspec-
tive sociale vers les problématiques liées au racisme, aux difficultés d’inclusion et, aussi,
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vers la situation des femmes dans la société d’origine. Finalement, nous conclurons que
Pautochtonie décrite par 'auteure se manifeste par le biais de 'opposition #radition vs
progrés d’ ol se dégagent trois dimensions (territoriale, corporelle, anthropologique) fort
pertinentes afin de pouvoir améliorer les politiques sociales en faveur notamment de
intégration des migrants dans les contextes urbains occidentaux et de promouvoir une
vision interculturelle. A la fin du roman nous pourrons constater que c’est la génération
qui échappe a la malédiction du déplacement et de la misére qui s'intégre dans la société
d’accueil et garde le souvenir mythique de son pays intérieur (la terre des origines). Ce
que nous pourrions appeler 'autochtonie ancestrale.

Du point de vue anecdotique le roman est articulé d’apres la linéarité tempo-
relle en suivant une chronologie précise et des descriptions réalistes faites par un narra-
teur a la troisieme personne qui raconte et nous fait découvrir les sentiments et I'évo-
lution des personnages. La narration devient homodiégétique avec une vision polys-
copique offerte par le narrateur ou salternent descriptions et dialogues des person-
nages. Au niveau de la coordonnée spatiale nous observons qu’il y a un rapport avec
Parchitecture dynamique du roman et la progression temporelle, elle s’éloigne d’une
conception statique. Les différents plans spatiaux se succeédent de maniere articulée et
les allusions aux différents espaces convoqués donnent au lecteur une vision panora-
mique, d’'un c6té, et précise, de 'autre. Il y a donc une gradation en tenant compte des
plans : un pays, une ville, la banlieue, les espaces urbains (rues, parcs, cafés, boutiques,
immeubles, escaliers, écoles, parmi d’autres) ot se rend visible la galerie de personnages
qui deviennent les représentants d’une réalité sociale. A titre d’exemple : « Les grands
ensembles, en périphérie de la ville ot ils habitaient, étaient une opportunité révée [...].
A lintérieur de ces nouveaux logements, tout était propre et neuf, salle de séjour, W-
C intérieurs, cuisine équipée. L’école se trouvait a deux pas, il y avait méme un centre
de loisirs » (Hassaine, 2021 : 32).

Par conséquent, la progression spatio-temporelle sera dominée par les événe-
ments et la vie des personnages principaux au fil du temps. La premiere allusion, celle
qui ouvre le roman, date de 1959 a la Wilaya de Sétif en Algérie. Par la suite se succe-
dent trois grandes parties qui comprennent des périodes chronologiques plus vastes.
Nous détaillons ensuite chacune d’elles. La premicére partie comprend les années 60 :
plus concrétement 1964, 1965, 1968 et 1969. Chaque année s’articule autour de mou-
vements qui se juxtaposent et nous conduisent d’événement en événement, d’une ex-
périence existentielle & I'autre et ou le lecteur apprend progressivement les avatars des
différents membres d’une famille algérienne qui quitte son pays et habite en France, en
banlieue parisienne. La deuxiéme partie comprend les années 70, en particulier 1975
(12 mouvements) ; 1976 (6 mouvements) ; et 1977 (4 mouvements) ou, également, le
temps évolue selon des mouvements de plus en plus dynamiques et dont le rythme est
marqué par le chevauchement. La troisi¢éme partie développe les années 80 : soit 1983
(8 mouvements); 1984 (2 mouvements); 1986 (4 mouvements); et 1987 (2

hteps://doi.org/10.25145/j.cedille.2022.22.03 30



Cédille, revista de estudios franceses, 22 (2022), 23-40 Margarita Alfaro Amieiro

mouvements). Finalement, en suivant la logique chronologique utilisée, le roman se
termine avec un mouvement qui se situe en 1997. De ce fait, I'incipit et 'excipit exhi-
bent deux dates 1959 et 1997 de référence, paradigmatiques du point de vue des chan-
gements sociaux qui soulignent 'écoulement du temps, disons 4 décennies qui mar-
quent 'évolution d’une famille, celle de Said (le pére) et de Naja (la mere) et leurs
enfants (Maryam, Sonia et Nour, les filles, nées en Algérie, et Amir et Daniel, les deux
fréres jumeaux, nés en France). D’abord c’est Said qui quitte son pays d’origine, ’Al-
gérie, en 1959 pour aller vivre en France, apres ce sera Naja, sa femme, et ses filles. Le
début et la fin montrent aussi un cycle ot la question des traits d’autochtonie évolue :

Said était fasciné par tout ce qui n’était pas lui.

D’un c6té il se disait fier de ses origines et de sa culture, de 'autre

il espérait se fondre dans le paysage francais. D’un coté il désirait

entrer au bled, de l'autre il révait que ses enfants s’intégrent. 1

oscillait entre deux pays, entre deux projets, et élevait ses enfants

dans la méme dualité. La dualité comme identité, ¢’était déja

une contradiction, il n’existait pas de mot pour dire «un et

deux » a la fois. Le langage échouait a décrire sa réalité. Alors,

devant la faillite de la langue, on le renvoyait a son étrangeté :

dans le regard des Francais, il était 'immigré ; en Algérie ; il s’en

était apercu au mariage de Maryam, il était aussi devenu I'immi-

gré. On ne veut pas de celui qui arrive, on en veut a celui qui

nous quitte. Il appartient a un ailleurs, & un espace qui tient a

distance. Ne pas étre « un », c’est étre suspecté de duplicité (Has-

saine, 2021 : 69-70).

Said prend conscience, de maniére tragique, qu’il était devenu ici (France) et
la-bas (Algérie) un immigré, un étranger. Il a perdu ses traits identitaires de départ pour
devenir un déraciné. Du point de vue de 'ancrage spatial, dans les deux mouvements,
ouverture et fermeture, c’est le territoire autochtone, celui des origines qui est signifi-
catif, il est le scénario de la transformation ontologique identitaire et aussi des évoca-
tions ancestrales. Les ruines romaines, « ville nue » et entourée de « silence », ouvrent
la représentation spatiale :

Les ruines de Djemila hébergent des fantdmes, on les avait pour-
tant prévenus. Mais les enfants révaient chaque été, ils dépas-
saient le temple de Vénus, arpentaient les allées de la cité an-
tique, réanimaient les statues. Dans cette oasis de pierre, perdue

dans les montagnes de I’Aurgs, ils campaient des personnages
(Hassaine, 2021 : 13).

Par la suite les conditions climatologiques extrémes et la misére avec laquelle
doivent vivre les personnes qui habitent 1a-bas sont décrites avec rudesse et précision.
Une misere constituée d’'un monde périmé, une grandeur depuis longtemps inexis-
tante, disparue depuis des siecles : « Le ciel se mélait peu a peu a la couleur des ruines,
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il se tentait d’ocre et de brume. Les brindilles s'amoncelaient en pelote, tourbillon-
naient lentement dans la poussiére. Sonia attrapa la main de sa sceur ainée, qui baillait
et clignait des yeux. L’air devient lourd, pesant. Il était temps de rentrer » (Hassaine,
2021 : 14). Une topologie ol les habitants participent d’une sagesse associée au cos-
mos : « Au village, plus haut dans les montagnes, Naja reconnut le vent. Elle tissait et
son panier s’envola quelques métres plus loin. Les hommes du village descendirent en
courant dans la vallée, il fallait faire vite. Bientot, la tempéte de sable étoufferait Dje-
mila (Hassaine, 2021 : 14).

Par ailleurs, la fin du roman, datée de 1997, nous situe 4 nouveau en Algérie.
Clest le voyage de reconnaissance d’un des personnages, 'un des enfants de Said et
Naja (Daniel) qui était né en France en 1965 et qui n’avait pas vécu en Algérie. Mal-
heureusement, son freére jumeau, Amir, tourne mal, il disparait de maniere tragique a
cause de la drogue qui était devenue dans les années 70 et 80, I'un des plus importants
fléaux sociaux, il n’avait pas su « rompre avec ses mauvaises fréquentations » (Hassaine,
2021 : 147).

Nous assistons donc a un voyage spatial ainsi qu’'a un voyage intérieur. Les
différents lieux montrent les étapes subies par une famille a travers plusieurs généra-
tions. C’est le retour aux origines, c’est la premiére personne qui parle, Daniel, qui se
révolte et qui s’émeut, c’est la rencontre avec un temps original, inscrit au plus profond
de soi, qui n’avait pas été le sien mais celui de ses parents et de ses grands-parents :
« Certains lieux parlent la langue des souvenirs. Vous n’y étes jamais allé, et pourtant
vous reconnaissez tout. L’Algérie m’avait souvent visité. Elle était entrée dans mon
coeur et y avait planté ses plantes vivaces et insoumises, capables de pousser sur la ro-
caille ou dans le sable » (Hassaine, 2021 : 155). Un espace chargé de souvenirs et associé
a la sensorialité et 'expérience la plus primitive au contact avec la nature :

C’était mon pays intérieur, il me suffisait de fermer les yeux pour
le retrouver : il y a tant de vérités dans ce qu'on invente. Je con-
naissais déja le vent, celui qui laisse la mer en paix mais secoue
les villages, arrache les citronniers, déracine les cypres, balaye la
valériane. Ce vent, ¢’était I'idée intime que je me faisais de cette
terre, marasme de sentiments qui s’affrontent, sans jamais s’an-
nuler. L’Algérie était pour moi cette amante insupportable, de

celle qu’on aimerait quitter, mais sans laquelle on ne peut pas
vivre (Hassaine, 2021 : 155).

Face aux ruines, symbolisant le monde ancien et les racines gréco-romaines du
monde occidental ou I'individu peut exercer son individualité et sa liberté, le désarroi
de Daniel continue et augmente :

Jai trainé pendant des années une tristesse persistante, j’avais
envie de connaitre ma source. Pas pour m’y complaire, ni m’api-
toyer, car je crois au pouvoir des alchimistes, je crois que tout
peut se transformer, méme la boue, méme le plomb, méme la
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douleur. Notre mémoire ne devrait pas devenir une pierre qui
nous tire vers le fond, mais une vie contenue dans la notre qui,
par un jeu de poupées russes, donne de I'épaisseur au temps et
de la perspective aux choses. C’est pourquoi j'ai voulu faire ce
voyage avec mes enfants (Hassaine, 2021 : 156).

Or, les souvenirs émergent du plus profond de son étre et le temps se confond,
passé et présent construisent une nouvelle expérience de plénitude ontologique d’olt
surgira un nouvel étre :

Je marchais dans les vestiges de Djemila, moins pour chercher
des racines que pour trouver des cimes ol accrocher mon regard.
Plus je marchais, plus j’avais la sensation d’avoir déja arpenté ce
chemin et dormi dans ces ruines. On vit parfois des moments
qu’on a déja vécus, sorte de faille spatio-temporelle ou, I'espace
d’un instant, plusieurs moi cohabitent. Le temps n’est pas chro-
nologique. Je me souviens de ma fascination, petit, pour les frises
historiques, celles qui nous donnaient I'impression d’une ligne
droite, d’événements qui se succedent. L'expérience du « présent
déja passé » m’a toujours fait penser qu’au contraire rien ne dis-
parait, tout renait (Hassaine, 2021 : 156-157).

Finalement, Daniel se retrouve parmi les ruines, il accepte ses racines, son passé
et Cest a partir de cette prise de conscience qu’il pourra par la suite évoluer et donner
un sens nouveau a sa vie, a ses enfants qui devront construire un autre monde, un
avenir porteur de paix, de tolérance et de compréhension : « J’ai laissé ma colére au
quartier de mon adolescence, j’ai laissé les regrets, je me suis foutu la paix. Je suis de-
venu un homme, c’est-a-dire un homme conscient de son impuissance. La route fut
longue jusqu'a Djemila » (Hassaine, 2021 : 156-158).

Dans ce cadre narratif, ot la fonction testimoniale est importante, notre analyse
propose de signaler la fonction idéologique ol se profilent le contexte et les conditions
des immigrés en France dans la deuxi¢éme partie du XX¢ siecle ainsi que les expectatives
frustrées soit pour les étrangers, soit pour la société d’accueil. L'univers romanesque
montre au départ, de maniere tres concréte, le contexte socio-économique et culturel
en Algérie ol regne la misere, tel qu’il a été déja signalé. La progression thématique a
lieu sous les principes de nouveauté et de répétition, les deux s’alternent et sont menées
par le narrateur dont le fil conducteur va étre la vie des personnages principaux lors de
Pexpérience migratoire. Sous ces conditions, Said était parti en France pour travailler
en tant qu’ouvrier. Cinq ans plus tard, ce sont sa femme et ses trois filles qui vont vivre
avec lui en France ou la situation socio-économique et culturelle est décrite tres en
détail : I'état des ouvriers, leurs conditions de vie, la banlieue, les HLM, le manque
d’intégration a I'école, les difficultés linguistiques, le refus social et la drogue pour les
adolescents, parmi d’autres questions.
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Ce projet tourna mal, tristement. Les immigrants devenaient invisibles et
moins nécessaires pour le développement de la capacité de production a cause de la
crise économique des années 70. En 1977, en France, le président de la République
disait, au cadre de la fiction ce qui suit :

Giscard instaurait I'aide au retour pour les Algériens : 10.000
francs. 10.000 francs, c’est ce 2 quoi avaient droit tous ces gens
pour laisser derriére eux vingt ou trente ans de vie. Les citoyens
étrangers non productifs, c’est-a-dire les chomeurs, apres s’étre
usés pendant des années pour construire les routes, les canalisa-
tions et les immeubles, étaient invités a rentrer chez eux — sous-
entendu, vous n étes pas chez vous. La valeur d’'un homme c’est sa
valeur de main-d’ceuvre, sa valeur d’outil. C’est le message qu’on

leur délivrait. Sans quoi, ils devenaient des parasites sociaux
(Hassaine, 2021 : 108).

Les étrangers étaient devenus des parasites sociaux qui incarnaient une nouvelle
dimension de la misere, le refus du pauvre, d’apres Cortina (20172) : « Dans I'im-
meuble, il ne restait plus que les pauvres. Les classes moyennes avaient déserté, les Clau-
dia, les Sheila... Il n’y avait plus qu’une catégorie de gens, celle des ouvriers » (Has-
saine, 2021 : 109).

Or, tout au long de I'évolution linéaire la narration met en jeu une temporalité
double en fonction des interventions des personnages. Le lecteur découvre deux réalités
différentes au fil des événements : d’'un coté, la vie des ouvriers et leur situation dans la
société d’accueil apres la guerre qui répondent & un rythme avec accélérations et ralen-
tissements. Lellipse est 'une des ressources du narrateur puisque des années sont ab-
sentes et d’autres, cependant, se font présentes et se manifestent aux yeux du lecteur
afin d’illustrer 'évolution, les changements et 'action. Said, travailleur spécialisé dans
le secteur de 'automobile, « de manceuvre, il était devenu ouvrier spécialisé ; s’avait
qu’il n’évoluerait plus » (Hassaine, 2021 : 19). Le lecteur assiste tout au long de la fic-
tion a sa dégradation physique et psychologique qui est marquée par I'alcool et finale-
ment par sa disparition. Il devient un personnage invisible et donc il perd sa capacité
d’étre utile pour la société a laquelle il appartient. Et d’autre part, le lecteur prend
conscience de la vie de Naja, le personnage principal, et donc de la situation des femmes
en Algérie, puis en France. Naja et ses trois filles, Myriam, Sonia et Noura, qui seront
les victimes du poids de la tradition de la société d’origine et des conséquences du sys-
téme patriarcal sur les femmes.

Le voyage de Naja, au moment ot elle décide d’aller rencontrer son mari grace
aux économies que celui-ci avait pu faire représentera un nouvel espoir : « souvent, elle
avait pensé a la France, a I'idée qu’elle se faisait du confort et de 'abondance » (Has-
saine, 2021 : 19). Or, elle sera dégue, « elle avait déchantée », par les conditions et la
considération de la société d’accueil dépourvue de compréhension et d’une vraie capa-
cité d’acceptation :
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Surtout, son mari n’était plus le méme. Il avait vieilli brutale-
ment, ses yeux avaient changé de couleur tant ils étaient devenus
ternes et tristes. Cétait la conséquence d’années de travail a la
chaine, dans les ateliers d’emboutissage de I'usine. Said avait
connu les bidonvilles, puis écumé les foyers pour travailleurs im-
migrés, des dortoirs ot les ouvriers s’entassaient a six ou sept sans
intimité. Considérés comme de simples outils de travail, ces
hommes avaient été coupés de leur famille et des plaisirs de la
vie (Hassaine, 2021 : 20).

Ainsi, chaque jour, Naja et ses filles étaient les victimes de la violence de Said,
de ses coups. La voix narrative affirme : « les femmes furent les proies des frustrations
de leur mari » (Hassaine, 2021 : 19-20). Finalement, Said, représente le passé, I'immo-
bilisme, il n’accepte pas d’évoluer, de s’ouvrir a la culture d’accueil et par conséquent
d’améliorer la vie de ses filles. Il refuse la possibilité de leur donner une formation au-
dela de Penseignement primaire. Et encore plus, il prend une grave décision sans en
parler a sa femme. Face au progres social et aux exigences en faveur de la liberté de la
femme, il organise le mariage de sa fille ainée, Maryam, a ses quinze ans en dehors de
’Hexagone, dans son pays d’origine : « En 1968, marier une fille de quinze ans était
autorisé en France. Au méme moment, Paris s’embrasait pour la liberté sexuelle » (Has-
saine, 2021 : 37). Said représente donc la voix de la tradition, le poids des meeurs s’im-
pose et sa réaction évidence I'invisibilité des femmes :

Le lendemain matin, Said réveilla Maryam a 'aube. Il lui dit de
s’habiller chaudement et de remplir un sac de vétements. Tout
le monde dormait encore. Maryam ne comprenait pas ce qui se
passait, peut-étre révait-elle, tout érait flou, embrumé [...].
Quelques minutes apres le décollage, Said demanda & Maryam

son certificat de résidence francais. Il le déchira (Hassaine,
2021 : 61-62).

Dans le contexte patriarcal le mariage fait incontestablement partie du contrat
entre deux familles ot s'imposent les voix des hommes qui usurpent pour toujours les
droits a la parole des femmes. Le prix & payer est douloureux : la violence silencieuse,
Ioubli et le sacrifice s’installent :

Le mariage fut célébré deux jours plus tard en Algérie. [...]

Elle rencontra son mari le jour méme. Farid était & peine plus
agé qu’elle. Il avait de beaux yeux noirs, qu’il baissait par timi-
dité. Elle fut troublée de constater qu’il lui plaisait, et que ce
mariage était peut-étre un moindre mal. Elle ne subirait plus les
coups de son pére. Elle ne verrait plus souffrir sa mere. [...] Said
exultait, il se félicitait de ce « couple si bien assorti », et dansait
sans arréter. Jamais Maryam ne Iavait vu si enjoué, si fier.

Mais, dans 'intimité de la chambre a coucher, Farid fut auteur
d’une violence inouie. Il outragea Maryam sans ménagement,

hteps://doi.org/10.25145/j.cedille.2022.22.03 35



Cédille, revista de estudios franceses, 22 (2022), 23-40 Margarita Alfaro Amieiro

sans égard. Alors en fermant les yeux elle eut une vision étrange.
Elle vit la chévre de lhistoire, la belle chévre blanche, et le sang,
le sang qui tachait son pelage & mesure que le loup la dévorait
(Hassaine, 2021 : 62-63).

Par ailleurs, 'avenir pour les sceurs de Maryam semble devenir le méme par la
suite : « A 1500 kilométres de 13, la méme nuit, ironie cruelle, Sonia eut ses regles pour
la premiére fois. Elle savait ce que cela signifiait : elle ne partirait pas en classe verte avec
Iécole au printemps. Puis on la marierait, elle aussi » (Hassaine, 2021 : 63).

A ce propos, Fatima Mernissi (2001 et 2009) et Assia Djebar (2010) établissent
dans leurs ceuvres de réflexion un horizon d’ouverture ot convergent tradition et mo-
dernité a I'égard de la vie des femmes dans le contexte des structures de la société
maghrébine. Alain Touraine (2006 : 150-155) quant a lui signale que face aux impo-
sitions patriarcales « la modernité doit étre comprise en tant que voie d’affirmation de
individu » et en plus, « le progres ne définit pas exclusivement la nouvelle société mais
sa capacité de régler le fait différentiel et d’introduire une réflexion sur les hommes, qui
construise a la fois un projet personnel et un projet social d’avenir ».

Par ailleurs, du point de vue narratologique, le roman répond a une visée réa-
liste, si bien que l'illusion mimétique est le résultat d’une construction fictionnelle ré-
alisée par l'auteure. Cette fiction se rapproche d’une expérience homodiégétique,
quelqu’un a raconté cette histoire qui est avant tout réelle ; cette expérience est inscrite
dans un espace-temps réaliste ol convergent I'Histoire et les histoires personnelles.
L’auteure part d’un souci de réalisme, répond a une motivation de vraisemblance, et
de ce fait les noms des personnages, les lieux, les connotations sociales et nationales
illustrent une ferme volonté de dénoncer une situation et d’inaugurer une réflexion
dont le défi est de fonder une nouvelle réalité capable d’intégrer les migrants et de
transformer nos réalités sociales en Europe. Cette fiction établit un dialogue avec la
réalité contemporaine et avec d’autres fictions qui ont abordé aussi la question de la
migration. Le roman introduit une multiplicité de voix, représentant le passé, la tradi-
tion, mais aussi I'avenir, le monde a construire. Le défi des personnages a la fin du
roman est d’aller au-dela de la rancceur et du désenchantement. Naja aimait la France
malgré tout. Elle répétait a ses filles, a tout le monde : « L’Algérie et la France sont des
sceurs empéchées. Elles n'ont pas réussi a vivre ensemble, mais n’ont jamais su vivre
I'une sans 'autre » (Hassaine, 2021 : 141). Elle va lutter pour rendre possible la ren-
contre, la reconnaissance des uns et des autres. Daniel sera le porte-parole de ce souci.

Par conséquent, au cceur de la fiction, I'histoire de cette famille dans les années
90 est devenue un échec par rapport a I'idée d’intégration initiale dans un modéle uti-
litaire de progres socio-économique. Peu & peu s'impose 'abandon, la perte et I'inca-
pacité réciproque de la société d’accueil et des immigrants, a trouver une issue a un
schéma social qui devient problématique et insoutenable. Les problémes d’iniquité so-
ciale ainsi que les différences territoriales sont manifestes. Or, avec I'évolution de
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Daniel, sa prise de conscience et son sens de la responsabilité, un nouvel horizon en
faveur de I'entre-deux surgit. Il évolue en faveur d’une érhique cosmopolite ou I'ici et
lailleurs se rencontrent (Cortina, 2021). En d’autres termes, s'impose une conception
d’hospitalité capable de reconnaitre I'étranger et de lui donner les meilleures conditions
pour son intégration personnelle et sociale et qui réunit les compétences requises pour
atteindre la « soudure fraternelle » (Ben Jelloun, 1984 et 1994 ; Agier, 2016 et 2018 ;
Cicchelli, 2016 et 2018).

3. Conclusion

Pour conclure nous pouvons signaler que le roman analysé déploie les difté-
rentes dimensions de la notion d’identité autochtone et locale représentée par la famille
de Said et Naja en contraste avec le progres économique et culturel de la société fran-
caise tout au long de quatre décennies dans la deuxiéme partie du XX¢ siécle. Nous
pouvons distinguer trois dimensions qui se complétent et qui font de ce roman un
exemple de réflexion critique d’apres la notion de raison métonymique hégémonique dé-
veloppée par Sousa Santos, et ici ébauchée lors de notre introduction. A savoir, les
optiques territoriale, corporelle et anthropologique.

Premiérement, si nous nous attachons de peaufiner la dimension territoriale,
nous observons un contraste entre I'espace naturel et 'espace urbain, dans les deux cas
hostiles, d’abord en Algérie et plus tard en France. Les deux réalités cartographiques
montrent les difficultés et donc les inconvénients pour offrir I'intégration souhaitable.
Deuxiemement, la dimension du corps de la femme apparait comme problématique
face aux libertés atteintes en France en contraste avec les normes de la société arabe. 11
y a dans 'édifice romanesque un manque de propriété personnelle du corps dans le
contexte de la société patriarcale, notamment a cause du poids de la tradition et du
sentiment de soumission intériorisée par les femmes. Cependant, la société d’accueil
accepte la rupture des normes en faveur de 'ouverture et promeut ainsi une réappro-
priation du corps habité par la femme. Troisiemement, la dimension anthropologique
exhibe les difficultés pour reconnaitre la culture de ’Autre et 'acceptation de la culture
d’origine pour aller 4 la rencontre de I'altérité. Ce parcours montre les difficultés dans
les deux directions, dans les deux mondes qui évoluent de maniere divergente. La con-
vergence est donc un défi a cultiver.

Sous ce regard multidimensionnel, Daniel (dont I"étymologie en hébreu signi-
fie la quéte du bonheur surnaturel) s’avere étre le personnage masculin, d’origine algé-
rienne, né et éduqué en France, qui est capable d’évoluer dans la société d’accueil. Il
devient le symbole du bindme autochtonie / progrés, disons d’une nouvelle écologie du
réel face aI'idée de métonymie hégémonique représentante du passé. Deux poéles qui, loin
d’étre irréconciliables, nous interpellent, exigeant dialogue et tolérance. C’est ce que
Pauteure définit a la fin du roman comme étant une alchimie capable de rendre possible
la transformation (Hassaine, 2021 : 157). Le roman se termine par les réflexions de
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Daniel, C’est lui qui parle, c’est sa voix qui marque au XXI¢ si¢cle un nouvel avenir pour
la société d’accueil et la société des origines :
J avancai patiemment, traversai le temple de Vénus, franchis son
arche. Une porte dressée au milieu des montagnes. Ni mur, ni
maison. Une simple porte antique.
Ma femme criait « Daniel », je n’entendais que son écho.
L’ordre des minutes et des heures, des années, tout était bous-
culé.
Mes filles avaient mon 4ge. L'une était devenue danseuse, 'autre
écrivait des romans, elles avaient I'air heureuses et joliment mé-
lancoliques, elles aussi. Des douleurs qui ont fait sombrer notre
génération, elles n’avaient garde que 'ombre projetée, utile a la
création. Elles s’en inspiraient pour leur art, fouillaient en elles
comme dans de vieux albums photos. Elles étaient devenues des
alchimistes, et j’en étais fier (Hassaine, 2021 : 157).

Or, si 'Union Européenne du XXI¢ siécle est devenue le Vieux Continent, du
point de vue historique et démographique a cause du vieillissement, les politiques mi-
gratoires en Europe, et notamment en France, devraient avoir,  notre avis, 'objectif
de lutter contre 'immigration inégale et a la fois d’accueillir les immigrants sans laisser
de coté la promotion de systémes de protection sociale afin de diminuer le risque de
pauvreté et exclusion (Cortina, 2017a et 2017b). A ce propos, le défi immédiat devrait
étre celui de la durabilité des modéles sociaux européens qui tient compte de la triple
perspective économique, sociale et politique (Puyol, 2017 : 277-281). Pour finir, nous
tenons a souligner a l'instar de la sociologue et philosophe Adela Cortina (2021 : 26)
et 4 situer au coeur de nos actions, dans le cadre de ’étude de la littérature intercultu-
relle, 'importance de la reconnaissance de I'Autre, soit la nécessité de faire le chemin
de I'altérité comme un parcours partagé de responsabilité morale : « En un mundo glo-
bal, ese camino apunta, como una brdjula, hacia la construccién de una sociedad cos-
mopolita, en la que todos los seres humanos sean ciudadanos, sin exlusién »' .
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Resumen

Este articulo examina, bajo una mirada ecosocial e intercultural, las novelas de la es-
critora Nathacha Appanah cuya accidn se sitia en ecosistemas tropicales, particularmente vul-
nerables a los azares meteoroldgicos, sismicos y otros. Se enfatiza sobre las caracteristicas me-
dioambientales de las escenografias y sus consecuencias para los personajes. El articulo examina
las estrategias empleadas por la autora para desarrollar la problemdtica social y del entorno, y
especialmente el dispositivo del engafio, que articula las diferentes dindmicas narrativas y cons-
truye un modelo de naturaleza basado en la oposicién entre el lado visible del paisaje y el lado
invisible profundo.
Palabras clave: literatura mauriciana, xenografia, ecocritica, ecosocial, engafo.

Résumé

Cet article étudie, d’un point de vue écosocial et interculturel, les romans de I'écrivaine
Nathacha Appanah dont 'action se passe dans des écosystemes tropicaux, particulierement
vulnérables aux aléas métérologiques, sismiques et autres. L’accent est mis sur les caractéris-
tiques environnementales des scénographies et leurs conséquences sur les personnages. Larticle
analyse les stratégies mises en place par 'auteure pour développer la problématique de la société
et des milieux, notamment le dispositif du leurre, qui articule les différentes dynamiques nar-
ratives et construit un modele de nature axé sur 'opposition entre le c6té visible du paysage et
son sens profond invisible.
Mots clés : littérature mauricienne, xénographie, écocritique, écosocial, leurre.

Abstract
This article studies, from an ecosocial and intercultural point of view, the novels of
the writer Nathacha Appanah located in tropical ecosystems, particularly vulnerable to the
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unforeseeable meteorological events, seismic events and others. The emphasis is put on envi-
ronmental characteristics of the scenographies and their consequences for the plot’s characters.
The article examines the strategies used by the author to develop the social and environmental
issues, and specially the lure devices, which articulates the different narrative dynamics and
builds a model of nature based on the opposition between the visible side of the landscape and
the deeper invisible side.

Keywords: mauritian literature, xenography, ecocritics, ecosocial, lure.

Parmi les xénographies féminines contemporaines s’inscrit avec succes le par-
cours littéraire de Nathacha Appanah, écrivaine mauricienne d’expression frangaise vi-
vant maintenant en France. Ses oeuvres décrivent des mondes soit de sa patrie d’origine
ou de l'archipel des Comores, voire de 'Inde et du Sri Lanka, soit de 'Hexagone. Nous
pouvons parler d’une vaste cartographie permettant d’étudier I'expérience de Ialtérité
liée a I'émigration et au rapprochement et/ou a la confrontation des cultures.

Nous proposons dans cet article de cibler cette expérience précisément a partir
de la diversité des topographies matérielles. Les cultures sont en effet trés fortement
liées aux milieux, a 'environnement. Dans ce sens, si les xénographies désignent des
situations de rencontre de l'autre « sous différentes manifestations (linguistiques, so-
ciales, culturelles, artistiques et idéologiques) » (Alfaro, Sawas et Soto, 2020 : 10), il est
important de souligner que ces manifestations s’ancrent au départ dans des lieux spé-
cifiques qui déterminent I'élaboration des particularités culturelles et leur représenta-
tion dans la littérature. Les accidents géographiques, les cours d’eau et les bassins hy-
drographiques, la flore et la faune, le climat (températures, humidité de I’air, lumino-
sité, précipitations et aléas météorologiques, etc.) et le rythme saisonnier, en un mot
les écosystemes, impreégnent ainsi les textes littéraires, nous permettant non seulement
de mieux percevoir les différences culturelles, mais aussi de mieux les comprendre pour
nous ouvrir a une réflexion transculturelle et & une perspective écosociale et de justice
environnementale'.

De méme, les milieux qui servent d’habitat & un groupe humain vont marquer,
a travers 'emprise de ce groupe sur 'individu, la construction identitaire de celui-ci :
les vétements, la nourriture, la gestualité, le degré de sociabilité, etc., pour ne citer que
quelques paramétres matériels relevant d’une culture et qui seront incorporés a la cons-
truction et au développement personnels. Ils dépendent tous en partie de la localisation
géographique et de ses caractéristiques. De méme, les expériences sensibles sont reliées

! Nous adopterons donc la perspective écocritique dévelopée depuis trois décennies par Lawrence Buell,
Cheryll Glofelty, Greg Garrard et d’autres, ainsi que, pour les textes écrits en francais, Stéphanie Pos-
thumus, Pierre Schoentjes, Bénedicte Meillon, etc. Pour la différence entre ces deux approches, cf. An-
drade, 2022.
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aux lieux —aussi bien qu’aux codes de conduite et aux systémes normatifs des différentes
populations.

Les livres d’Appanah se font écho de tous ces aspects et établissent des liens
entre 'environnement, les cultures et les individus. Nous aborderons certaines de ces
ceuvres, en particulier? celles ot le tissage de ces éléments fait ressortir la richesse d’une
identité fécondée par plusieurs cultures, telle celle de 'auteure, qui toutefois ne refuse
pas de mettre 'accent sur les enjeux des contrastes culturels et le besoin d’accepter une
Europe néocosmopolite.

L'intérét d’Appanah pour 'environnement est palpable a tout moment. D’ori-
gine modeste, ses grands-parents ayant travaillé dans les champs de canne a sucre mau-
riciens, elle décrit sa maison d’enfance avec des mots concrets et en rapport avec le
biotope. C’est par exemple la terre rouge sur laquelle la maison aux parois en tdle était
installée, la vulnérabilité de celle-ci face aux intempéries, les rouges-gorges, le manguier
aux branches chargées de fruits sucrés (Appanah, 2016a: 17) et la chaleur « a faire
griller les feuilles de bananier » (Appanah, 2018 : 69). Appanah émaille également ses
écrits de noms d’éléments relevant de la nature (roussette, bulbul, margouillat, arbre a
pain, eucalyptus, manguier, palétuvier, cocotier, manioc, giraumon, etc’.). En tant que
journaliste, lorsqu’elle fait un bilan de 'année, elle classe les espéces animales menacées
et les hectares de foréts briilées a c6té de fléaux comme la cruauté humaine (2018 :15).
Evoquant son séjour de deux ans 3 Mayotte, elle énumére trois problémes principaux :
la pression migratoire et géopolitique, I'absence de coopération internationale et les
enjeux environnementaux (Appanah, 2018 : 67). Elle est donc tres sensible aux dégats
biologiques et écosystémiques, qui débutent par le massacre invraisemblable des dodos
au XVII¢ siecle et se poursuivent aujourd’hui avec 'extermination des foréts tropicales,
non seulement par avidité consummériste mais aussi et surtout, dans le cas des iles
voisines de Madagascar, par la surpopulation. Ainsi, par exemple, le bidonville tenta-
culaire de Kaweni 2 Mayotte ol échouent les clandestins provenant sans cesse des iles
Comores voisines a dévasté progressivement une belle forét 4 grands arbres ol s’entre-
lagaient des lianes et un bassin d’eau claire au fond vert. Le chef du bidonville décrit le
processus dans un discours pauvre mais désinhibé :

Il y a des clandestins qui viennent construire la ot il ne faut pas,
[...] ils font des feux, ils posent des tuyaux pour récupérer I'eau
des bassins et ils chient partout et le bassin s’asseche et plus

? Il s’agit des romans d’Appanah dont I'action se situe dans les écosystemes tropicaux indiens : Les Rochers
de la poudre d'or (2003), Blue Bay Palace (2004), Le dernier frére (2007), Tropique de la violence (2016),
Rien ne t appartient (2021).

3 La roussette et le bulbul sont de petits oiseaux roux et gris respectivement, et le mot « margouillat »
désigne différents lézards des zones tropicales. Le reste des noms correspondent 4 des plantes : arbre 3
pain, eucalyptus, manguier, palétuvier et cocotier sont des arbres, tandis que le manioc est un arbuste et
le giraumon une variété de potiron.
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personne ne fait la lessive car il n’y a plus d’eau et I'eau sent la
merde et la pisse et 'essence. La forét meurt et  la place il y a les

ferblantiers qui recouvrent la terre de fer et de feu (Appanah,
2016a : 90).

Appanah attribue assurément ce désastre a la mauvaise gestion insulaire de I'im-
migration et aux aides insuffisantes du gouvernement frangais au département d’outre-

4 —; pourtant elle ne

mer — qui fait partie, soit dit en passant, de 'Union Européenne
déresponsabilise pas complétement certains habitants du bidonville, tels les ferblantiers
de la citation ci-dessus ou les bandes de jeunes. Il faut savoir, pour bien juger de I'am-
pleur du probléme, que Mayotte a la plus forte densité de population de la France
d'outre-mer et le plus fort taux de fécondité : celui-ci a augmenté de 45 % entre 2013
et 2016, année ol le roman a été publié. Le chiffre est dit en grande partie aux flux
migratoires massifs d’arrivée ; presque la moitié des habitants n’a pas la nationalité
francaise, ce sont des étrangers, méme s’ils partagent le phénotype et la culture des
insulaires francais. En 2016 également 69 % des enfants sont nés de meres étrangeres,
partiellement responsables de la forte progression du nombre de naissances 2 Mayotte.
Enfin, environ la moitié de cette population a moins de 17 ans. Il s’agit de mineurs
orphelins ayant perdu famille et liens affectifs et qui peinent a s’en construire de nou-
veaux (Merceron, 2017).

D’autre part, Appanah n’épargne nullement, dans lattribution des responsabi-
lités, les blancs ou la classe aisée : les ordures et les déchets ménagers sont au contraire
liés 2 la richesse. Les poubelles qui débordent sont le signe distinctif d’une aisance ma-
térielle insensible a la pollution du milieu et aux conséquences de I'avidité, face au
dénuement des miséreux (Appanah, 2016¢: 70). De méme, 'obsolescence program-
mée et sa normalisation dans les sphéres opulentes est critiquée face 4 la permanence et
a la « banalité solide » (Appanah, 2018 : 95) — banalité dans le sens de quotidienneté
(Appanah, 2018 : 93-96).

Ce souci de I'environnement ne semble cependant pas exceptionnel eu égard a
la vulnérabilité pregnante de la géographie de la région. Celle-ci est menacée par une
« kyrielle d'aléas qui interviennent parfois de fagon cumulative » (Arnell, Darnaud et
Jasmin, 2018), parmi lesquels les séismes, les glissements de terrains, les inondations et
d’autres dont nous parlerons plus tard. Par ailleurs, le rapport GIEC paru en 2001

* Geetha Ganapathy-Doré (2019 : 15) juge, peut-étre un peu hitivement, que les corps blessés des mi-
neurs et leurs cadavres reflétent la violence sacrificielle inscrite au coeur de la France républicaine, cou-
pable in fine des désordres dans I'lle : « In order to protect its national borders, France closes its eyes, as
it were, on the sacrifice of its children ». La fillette silencieuse qui mendie auprés de la mére de Mo dans
Tropique de la violence incarnerait cette culpabilité.
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désignait déja les petits Etats insulaires comme des territoires aux avant-postes qui se-
raient particulierement marqués par la crise climatique dans les années a venir’.

Ce qui est spécifique aux écrits de Natascha Appanah n’est donc pas le souci
des écosystemes, mais plutdt larticulation des dynamiques narratives qu’elle met en
place pour les décrire et les relier a 'étre humain autour d’une idée nodale : celle du
leurre, dont nous partirons pour reconstruire la représentation littéraire de ces mondes
d’outre-mer.

Le discours sur la nature est ainsi organisé par rapport au mirage inscrit au coeur
méme du milieu -mais difficilement perceptible a des yeux innocents ou bien a ceux
des privilégiés. Paysages, plantes et animaux sont lestés d’un lourd mensonge, d’une
illusion que les protagonistes ne peuvent ou ne veulent admettre, et dont le sens et les
conséquences ne se dévoilent que trés lentement.

Car tout d’abord ce qui s’offre aux sens est une image féerique, qui rejoint le
topos du paradis mis en place depuis le XVIII€ siecle pour les iles tropicales de I'océan
Indien : « quelque chose de merveilleux [...]. La barri¢re de corail ou les vagues vien-
nent s écraser, le bleu de 'océan qui palit jusqu’a se transformer en vert d’eau des lagons
[...], le blanc farineux des plages, la dentelle des cotes... » (Appanah, 2018 : 73). La
beauté des lieux est incontournable ; il ne s’agit pas seulement d’un simulacre touris-
tique pour attirer 'occidental, ni d’une référence exotique vide de sentimentalité (Ap-
panah, 2018 : 74), mais d’'un paysage physique et matériel. Le discours mélioratif
s’étend a tous les habitats insulaires, comme les plantations de canne a sucre, splendides
lorsqu’elles sont en fleur avant la récolte : « Le vert des feuilles allongées tels des longs
couteaux fait penser au vert du lagon et les fleurs d’un rose si doux, poudré comme la
plante des pieds des bébés, se balancent dans le vent et vont ensemble, c’est un méme
souffle qui monte et qui descend » (Appanah, 2018 : 75). Ailleurs, le village de Mapou,
jadis taudis, est décrit maintenant comme un endroit propret ou les grilles en bois
« souvrent sur des cours accueillantes, des fleurs, des potagers, des fruitiers, de la lu-
miere et des jeux d’ombres partout » (Appanah, 2007 : 17). Méme l'anti-héros de 77o-
pique de violence peut, malgré sa profonde détresse, admirer le paysage idyllique de la
mer émeraude et opaline, des paturages sous le mont Choungui, des baobabs formi-
dables et du calme paisible des agriculteurs (Appanah, 2016c : 134).

On retrouve I'évocation traditionnelle du paradis originel dans 'incipit de Blue
Bay Palace, qui décrit les débuts géologiques de I'lle Maurice, et, trés amplement, dans
le cinqui¢me chapitre de Rien ne tappartient, ot 'auteure adopte, de fagon magistrale,

5 « Les principales caractéristiques qui augmentent la vulnérabilité de ces Etats sont leur dimension li-
mitée par rapport 2 'immensité de I'océan; des ressources naturelles limitées; un isolement relatif; 'ou-
verture extréme propre aux petites économies qui sont trés sensibles aux chocs externes et trés sujettes
aux catastrophes naturelles et & d’autres événements extrémes; une croissance démographique rapide avec
de fortes densités; une infrastructure peu développée; et des ressources humaines, des compétences et

des fonds limités » (GIEC, 2001 : 66).
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la perspective enfantine pour faire le portrait du lieu idéal. Ce sont donc, en premier
lieu, les saveurs et les odeurs liées a la nourriture (riz fumant, curry rouge, beignets
gonflés et moelleux, concombres confits, melon amer caramélisé, entre autres) qui sont
notées, suivies des sensations tactiles (caresses de sa meére, savon sur la peau, huile sur
les cheveux) et du souvenir d’une grande liberté de mouvements.

Les écosystemes urbains participent eux aussi de cet enchantement. Il y a dans
certains quartiers, entourées de bouganvillées, des maisons en béton® avec des rideaux
colorés aux fenétres, des moustiquaires, des cours ombragées (Appanah, 2016¢ : 44).
Dans la ville de Mahébourg & Mayotte — surnommée « I'ile aux parfums » — un policier
cultive dans son propre jardin des frangipaniers, des allamandas et des hibiscus’, parmi
d’autres plantes ; il s’émerveille de leurs couleurs et de leurs odeurs (Appanah, 2016¢ :
166). Ces jardins et ces maisons sont installés dans des quartiers modernes aux trottoirs
bien alignés, aux pelouses bien tondues et aux étals de légumes et de poissons frais
(Appanah, 2016c¢ : 178). Parfois les villes ont aussi de grandes avenues au long des-
quelles les lumieres des magasins et des restaurants clignotent dans la nuit ; 12 les enfants
vont a 'école en uniforme et les prostituées s’habillent avec du latex (2004 : 24). Il y a
aussi, bien siir, les bAtiments des nababs, belles résidences aux couleurs chaudes (Ap-
panah, 2004 : 11), et des hotels pour les touristes occidentaux. Comme celui cing
éroiles appelé Le Paradis, protégé des regards par une jetée et possédant une plage privée
(Appanah, 2004 : 13).

Or, toutes ces merveilles s’inscrivent dans le dispositif du leurre autour duquel
sarticulent les textes. Sous son aspect éclatant, la nature, qu’elle soit sauvage ou cita-
dine, cache des dessous maléfiques ; la mer « joue des tours a ceux qui viennent la voir »
(Appanah, 2004 : 11) et frustre les attentes des pécheurs qui lancent leurs hamecons
dans des mares qui s’averent étre des cimetiéres d’algues (Appanah, 2004 : 12). Les
foréts humides peuplées d’insectes, d’« une terre repue d’eau ot grouillent mille insectes
et ol arbres et fougeres ne laissent passer que les rayons les plus ténus » (Appanah, 2004
: 10) sont cotoyées par des terres asséchées et dures, avares pour 'agriculteur. Les pluies
terribles se déchainent sans prévenir et forment une boue rouge ; les aires de jeux de-
viennent alors impraticables —4 moins qu’elles ne se couvrent de mangues gités,
comme il arrive en saison estivale : « les mangues tombent et pourrissent lentement.
Les moustiques et les moucherons y pondent leurs ceufs. Le soir, les rats les grignotent
en couinant » (Appanah, 2016c : 43). Les cyclones s’abattent réguli¢rement, emportant
cases, meubles, personnes et objets, et provoquant des accidents mortels tels la «

¢ Le béton est consideré comme un matériau solide et rassurant, parce qu’il résiste aux cyclones, contrai-
rement aux autres matériaux (bois, tdles, plastiques...) employés pour construire les cases ou les bangas.
7 Le frangipanier et I'hibiscus sont des arbustes. Le premier, délicat et a feuilles caduques, donne des
fleurs rouges ou roses, et hibiscus, plus résistant et assez commun dans les jardins des climats tempérés
aussi, des fleurs de plusieurs couleurs. Quant 4 I'allamanda, c’est une plante grimpante 2 feuilles persis-
tantes et  belles fleurs jaunes dans sa variété la plus cultivée.
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décapitation » de la famille protagoniste de Le dernier frére. Enfin des tsunamis dévas-
tateurs ravagent les cotes et transforment le paysage en cauchemar dantesque.

Cette cosmologie de la cruauté rejoint la vision démystificatrice des paysages
insulaires de I'écriture mauricienne contemporaine. Celle-ci s’efforce en effet de con-
tourner les esthétiques néoexotiques des canons postcoloniaux et d’établir des codes
littéraires particuliers par rapport a une « antitropicalisation » (Arnold, 2017 : 25). Son
discours sur la nature est donc organisé, comme celui d’Appanah, autour de I'idée d’une
imposture inscrite au coeur méme de 'environnement.

En fait Appanah (2018 : 70) a mis en relief son attrait, depuis 'enfance, pour
une « beauté implacable qui me touche », pour une bipolarité d’esthétique et de bruta-
lité découverte dans la lecture des romans de Charlotte Bronté. Mais la réalité elle-
méme confirme la condition double de la nature : dans les criques isolées qui sont des
camaieux de bleu de mer échouent cependant les kwassas-kwassas des clandestins sou-
mis 4 un destin impitoyable (Appanah, 2018 : 66). D’ailleurs, cet alliage environne-
ment et difficultés sociales est a la source du mécanisme fictionnel du mirage.

Il est en effet notoire que 'éden matériel, qu’il soit sauvage ou urbain, n’appar-
tient qu’a certains humains. Penser qu’il peut appartenir a d’autres, notamment aux
pauvres, est une terrible méprise que les personnages d’Appanah apprendront pénible-
ment et apreés d’amers déboires. Et si, par extraordinaire, un personnage est né dans le
monde privilégié et le perd, le trajet deviendra encore plus ardu. C’est ce que montrent
les péripéties de Ganga, fille de Rajah dans Les rochers de la poudre d'or. Elle a refusé de
se soumettre au rite du blicher réservé aux veuves, mais ni son origine ni son nom lié¢
au fleuve sacré ne la protégeront de la triste destinée d’esclave sexuelle. De méme la
protagoniste de Rien ne tappartient, fille d'un homme fortuné — sans doute un tamoul® —
dont le style de vie s'évanouit et I'espace vital se rétrécit, sera confinée dans une maison de
rééducation pour filles « gichées », milieu hautement contraignant et agressif. Pour elle,
la vie ne sera qu'une suite de fragments de temps ol s’écoule le traumatisme premier
de I'assassinat de ses parents. Situation qui prouve, une fois de plus, que les liens affec-
tifs n’augurent rien de bon, et provoquent au contraire de grands malheurs. « Depuis
le temps, ¢a aurait dii entrer dans ma petite téte qu’il ne faut s’attacher a rien ni a
personne. C’était clair pourtant » (Appanah, 2021 : 129), se dit la protagoniste, qui au
contraire peine 2 saisir cette évidence et a dévoiler l'illusion d’une projection émo-
tionelle bénéfique.

Les milieux favorisés sont, disions-nous, inatteignables pour les insulaires
pauvres. Des contrastes trés marqués le prouvent : les belles plantes tropicales cultivées
et arrosées par les privilégiés, par exemple, meurent en dehors des jardins de ceux-ci :

8 Le texte n’indique rien sur le lieu ol se passent les événements, mais la critique I'a identifié comme le
Sri Lanka, et les faits racontés nous permettent a notre tour d’inférer que la famille représaillée appartient
a Pethnie tamoule, qui a beaucoup souffert lors de la guerre civile du pays dans les années quatre-vingts.
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« elle n’éclosent pas, crevant de chaud dans leur cocon » (Appanah, 2004 : 41). Les
batisses des blancs ressemblent a « une verrue de fric jetée a la face de la pauvreté »
(Appanah, 2004 : 65). De l'autre c6té des haies de bambous qui protegent les demeures
des nantis s’entassent les plus démunis dans des cases qui ont des haies de cactus a la
seve mortelle’ (2004 : 11). Antithese d’autant plus criante que le cactus devient méto-
nymie du malheur tenace, vicieux, difficile a éradiquer — le malheur et la souffrance des
nécessiteux :

[...] mon pére regarde réveusement sa haie de cactus. Il tient dans

la main une bouteille de Fanta ot repose un liquide brun. Il me

dit que c’est du tamaron, un poison redoutable, et qu’il a décidé

d’en asperger les cactus parce qu’ils 'emmerdent a force de ne

pas pousser correctement. [...] contre le malheur qui pousse et

repousse encore au méme endroit, il n’y a que le poison qui est

efficace. Il faut I'éliminer a la racine (Appanah, 2004 : 86).

Le rapport entre environnement et inéquité sociale est incontestable dans ce
fragment, donnant raison aux remarques de la Justice Environnementale'. Ailleurs,
I’habitat des pauvres est décrit comme le plus dur, le plus pollué, le plus vulnérable aux
aléas météreologiques. Les livres d’Appanah dénoncent en effet le privileége environne-
mental qui attribue d’'une maniére discriminatoire les meilleurs écosystémes aux nantis.
L’auteure donne toujours la parole aux démunis, qui nous racontent comment pour
certains la plage est un endroit ot 'on va faire des grillades (Appanah, 2016¢ : 120-
121), la mer un spectacle, et les lagons et rivieres des endroits pour se baigner, tandis
que pour d’autres il s’agit plutdt de la kala pani, les eaux obscures, une tentation du
thanatos contre une vie insupportable, une tombe qui permet d’échapper a la fureur
des vengeurs, un trou noir qui évite l'affleurement d’insupportables souvenirs refoulés.

Notons néanmoins, par rapport  la citation précédente, qu’Appanah reprend
I’habitude anthropocentrique d’attribuer une valeur négative aux cactus, en négligeant
leur capacité d’adaptation exceptionnelle. Déja dans Les rochers de la poudre d’or une
barri¢re de cactus épineux enfermait les Indiens travaillant & Maurice chez eux et les

? Le contraste est inventé par Appanah pour mettre en refief les différences sociales ; il n’y a pas dans le
monde réel de bidonville ou de maisons extrémement pauvres a cet endroit de 'ile, comme il n’y a pas
d’hotel de cing étoiles en face. Pour ces précisions sur la topographie fictionnelle binaire d’Appanah, cf.
Waters (2018 : 91). Voir aussi, dans le roman autofictionnel La noce d’Anna, le démenti par rapport &
I'imaginaire des fleurs commenté ci-dessus : « les fleurs de mon pays [Maurice] sont les plus belles de la
terre. Qu’elles ne sont en rien cultivées, plantées, elles jaillissent ot bon leur semble » (Appanah, 2005 :
75). Ce texte dont I'action se situe en France précise d’ailleurs que le leurre est un élément social de
Maurice : « ce pays ensoleillé et étriqué, ce pays magnifique et raciste, ce pays ol le travail est une vertu
et le mensonge un art de vivre » (Appanah, 2005 : 123).

10 La discipline fut lancée dans les années 1970-80 aux Etats-Unis, et elle intéresse autant les sociologues,
les politologues, les juristes ou les experts en sciences de I'environnement que les critiques littéraires. Cf.
Coolsaet, 2020 pour une vue d’ensemble.
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empéchait de s’échapper (Appanah, 2003 : 142). Mais I'auteure reprend également le
contenu métaphorique typifié de ce végétal lorsqu’elle désigne I'hostilité des Européens
face aux étrangers, tel qu’il est raconté dans un article ot Appanah évoque ses dé-
marches pour obtenir un nouveau permis de conduire en France. Dans une auto-école,
la note adressée aux apprenants et rédigée en ce langage appelé petir-négre transforme
soudain le siege d’Appanah (2018 : 30) en cactus et la détermine a sortir immédiate-
ment de I'établissement.

De son c6té, la mangrove n’est pas, comme pour la pensée de 'antillanité et de
la créolité, la métonymie du métissage culturel, racial et linguistique identitaire. C’est
au contraire le terreau de dizaines d’enfants misérables qui, tels les tentacules d’une
gigantesque pieuvre assassine, en sortent pour attraper, tuer et démembrer celui qui
veut fuir les lois terribles et asservissantes des bidonvilles (Appanah, 2016¢ : 180).

De la méme maniére, le territoire couvert d’arbres et d’arbustes, fertile, sans
rochers, généreux de toutes sortes de fruits et de légumes de Le dernier frére ne pourra
pas empécher les raclées du pere ni la mort du petit Juif. L’abondance de la premiére
description de cet élysée présumé - le récit, telle une cornucopie, déborde, comme pour
prouver la réalité du paysage par son inscription littérale : mangues, litchis, longanes'!,
goyaves, papayes, concombres, courges, carottes, betteraves, patates douces (Appanah,
2007 : 39) -n’est la que pour rendre plus terribles les dangers que cette fécondité ren-
ferme. D’ailleurs le narrateur avoue qu’aujourd’hui I'élysée a disparu, remplacé par des
immeubles modernes qui donnent sur le vide, « ot se tiennent des familles pour regar-
der je ne sais quoi » (Appanah, 2007 : 44).

Enfin les dynamiques actantielles finissent par démasquer les belles plantes des
jardins des puissants et montrer leur véritable visage, celui d’« une imposture, un cliché,
une carte postale pour touristes» (Appanah, 2016¢ : 167), se ralliant ainsi au dispositif
du leurre. Le jardinier d’une riche demeure refuse de faire pousser des végétaux, que
ses maitres ont monopolisés, chez lui, pour ne pas avoir 'impression d’y travailler (Ap-
panah, 2004 : 67). De son cbté, le policier de Tropique de la violence, témoin des ra-
vages de la délinquance, sent que son propre enclos fleuri se gorge du sang des misé-
rables et se nourrit de leur chair, et il le saccage avec rage (2016¢ : 168).

D’ailleurs ce dernier roman, de I'optique de la justice environnementale, peut
étre interprété comme un véritable plaidoyer pour la jeunesse délaissée du bidonville
pollué Kaweni a Mayotte, « un cas d’école du déplacement des populations, des pro-
blemes écologiques, de I'identité » (Appanah 2016b : en ligne). De méme, Le dernier
frére constituerait un texte qui égréne la douleur de la misére, de la maltraitance, des
violences de genre et du racisme liés au milieu : 'auteure n’oublie pas de préciser avec
prolixité les conditions de vie au camp du nord de I'ile Maurice : « rien ne poussait car

' Ce mot désigne ici un fruit exotique de la famille du litchi, rose ou pourpre. Sa pulpe est translucide,
juteuse et trés sucrée.

hteps://doi.org/10.25145/j.cedille.2022.22.04 49



Cédille, revista de estudios franceses, 22 (2022), 41-60 Pilar Andrade Boué

des rochers énormes gisaient en dessous » (Appanah, 2007 : 18), une poussiére rouge
et Acre empoisonnait I'air, une pluie monstrueuse tombait et la fumée de I'usine sucriere
polluait (Appanah, 2007 : 19-21). Les rochers de la poudre d’or i son tour, consisterait
en un rappel indigné du sort terrible des « engagés » indiens et des esclaves noirs, en-
chainés aux champs de cannes a sucre mauriciens a cause de leurs contrats ou du pou-
voir de leurs maitres. En fait la-bas, la canne a sucre — métaphore donc des chaines des
travailleurs — a remplacé presque toute la flore autochtone ou endémique — symbole
peut-étre a son tour de la liberté humaine —, car il ne reste que quelques foréts d’arbres
rabougris, tordus « Comme si un vent violent les avait, des la naissance, fait pencher
sur le c6té » (Appanah, 2003 : 146), analogues aux hommes penchés éternellement vers
le sol et qui ne peuvent méme pas se redresser pour regarder le soleil (Appanah, 2003 :
160). Au comportement cruel et insensible des propriétaires Francais, 1égitimés par une
reglémentation du travail qui masque les irrégularités, on doit ajouter son paralléle en-
vironnemental : la santé des terres et la qualité de l'air se détériorent, non seulement
par le déboisement et la monoculture, mais aussi par les particularités de la canne a
sucre, car le cycle de production demande une grande quantité d’eau et des brilages
réguliers. Ce qui, appliqué a des vastes surfaces, a des effets dévastateurs sur Iécosys-
teme insulaire.

Il est important de souligner, par ailleurs, que I'histoire d’'un amour contrarié
narrée dans Blue Bay Palace, entre une femme de caste inférieure et un homme brah-
mane, fils d’un riche propriétaire, ne doit pas étre interprétée comme une fable  la
Roméo et Juliette ou West Side Story. Ce qui sépare les protagonistes n’est pas I'incom-
patibilité des familles dans leur lutte pour le pouvoir, ni les différences de tribu ou de
race. Le livre n’est pas non plus, seulement, 'exploration psychologique d’une jalousie
obsédante qui ne s’apaise qu’avec Iassassinat, ou un roman de terrain composé a partir
d’un fait divers. Ce qu’il faut y voir surtout, sous le prisme écosocial, c’est la tragédie
de la fracture sociétale, le drame provoqué par I'inégalité de fortunes'.

La description des conditions matérielles de la rencontre entre les deux prota-
gonistes aprés le mariage de raison du jeune homme, prés de 'hotel que celui-ci pos-
sede, devient la parabole de cette tragédie ancrée dans 'injustice économique. Ainsi, la
jeune femme attend contre le mur qui longe le batiment, en dehors des protections de
celui-ci, exposée 2 un soleil défini comme « meurtrier » (Appanah, 2004 : 41), séchant
les fleurs & méme les arbres, en symbiose avec la rage du personnage — soulignons au pas-
sage la récupération du cliché qui associe la dureté du climat tropical aux fortes passions

12 Srilata Ravi (2014 : 72) y voit un probléme culturel, attribuant I'incompatibilité du couple a I'appar-
tenance 3 deux castes différentes. Elle rapproche ainsi les ceuvres d’Appanah d’auteurs comme Ananda
Devi, trés critiques envers la culture hindoue-indienne. Pour nous, dans ce roman le systeme de castes
sanctionne une inéquité économique.

hteps://doi.org/10.25145/j.cedille.2022.22.04 50



Cédille, revista de estudios franceses, 22 (2022), 41-60 Pilar Andrade Boué

de ceux qui le subissent. La couleur rouge des flamboyants'?, qui seuls semblent puiser
leur force de 'astre impitoyable, s’accorde singulie¢rement avec 'envie ressentie par la
femme de massacrer 'amant traitre : « Leurs fleurs ressemblaient a des langues de sang,
avides et sauvages, qui menacaient de crever le cil » (Appanah, 2004 : 41). Comme si
la seule attitude possible pour survivre aux violences simultanément structurelles et en-
vironnementales était de fusionner avec elles. Car la fuite n’est possible que pour ceux
qui, comme les oiseaux, « vont ailleurs en décembre » (Appanah, 2004 : 41).

Pourtant, et paradoxalement, c’est 4 ce moment de communion avec le milieu
polymorphe que la protagoniste éprouve une illumination épiphanique : « Jai été con-
tente de ce paysage sec, dur et cassant. J’ai été contente du souffle chaud qui montait
de la terre, j’avais 'impression que I'enfer n’était pas si loin de nous et que cette mer
paisible et cette plage immaculée n’étaient que des leurres » (Appanah, 2004 : 42). Le
sens du monde est donc dévoilé : la brutalité du climat — de la vie — apparait sous la
beauté phénoménique du paysage, qui n’est qu’'un mensonge'“. On éprouve pourtant
un certain calme qui provient de la compréhension subite de la vérité, ne serait-ce que
dans la lucidité du mal et du malheur. D’autant plus que cet épisode se poursuit avec
la réconciliation progressive des amants, accompagnée du mouvement du soleil vers
I’horizon et de l'allongement et '« adoucissement » des ombres ; les racines d’un banian
géant” accueillent finalement le couple et procurent un apaisement temporaire a la
protagoniste, qui écoute les aveux de ’homme et se laisse bercer, surtout, par la cadence
trés significative «Maya, [...] Maya, mon amour...» (Appanah, 2004 : 43) qu’il mur-
mure 4 son oreille.

Avant cependant d’approfondir le contenu métaphysique de ces derniers mots,
qui ouvre une nouvelle piste herméneutique, relevons 'intérét de réfléchir, a propos du
fragment commenté, a ce que I'écocritique angloaméricaine a appelé, a la suite de John
Ruskin, « pathetic fallacy », par laquelle I'écrivain modifie les caractéristiques de la na-
ture en fonction de ses états d’ame. Il est intéressant de préciser que la nature tropicale
motive elle-méme les associations établies par Appanah, sans forcer donc — ou du moins
ne for¢ant que le strict minimum — P'interprétation des éléments naturels. Si les foréts
et les différents biomes des climats tempérés européens ne sont pas forcément

13 Grand arbre ornemental, caduc et en parasol, qui se couvre de fleurs aprés la saison séche. L’isotopie
se poursuit dans le texte et s’enrichit d’autres nuances : « Sur les flamboyants, les bourgeons patientent
dans leur cocon que le soleil se fasse implacable. C’est pour bientdt, ils frétillent d’impacience dans le
vent. Les gros crapauds-beeufs derriere ’hotel pleurent la pluie tous les soirs » (Appanah, 2004 : 85).

14 1.a premiére apparition de I'amant aurait pourtant dfi mettre en garde ’héroine : « Il était devant moi,
en jeans et en chemise blanche, mirage engendré par la chaleur, fils d’un rayon du soleil et du sable (...).
Trop beau pour étre vrai » (Appanah, 2004 : 23).

15 Tres grand arbre qui émet des racines aériennes depuis les branches d’un autre, le parasytant en quelque
sorte. Ces racines épiphytes se développent une fois qu'elles touchent terre. Notons enfin que espéce
fait partie des figuiers étrangleurs.
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mélancoliques, ni les montagnes infailliblement spirituelles, en revanche le climat tro-
pical est fait de contrastes objectivement marqués et souvent ravageurs pour la faune et
la flore, ainsi que, bien stir, pour les groupes humains. L’association entre le milieu et
les sentiments humains est donc basée, dans les textes d’Appanah, sur des éléments
tangibles, naturels et sociaux, objectifs et non subjectifs. L’étude environnementale des
textes exige d’ailleurs ce ciblage rigoureux des caractéristiques matérielles réelles du mi-
lieu décrit et les nuances apportées. Ce qui néanmoins n’empéche pas de convenir que
le dispositif du leurre constitue un rajout créé par l'auteure, ouvrant la lecture a un
univers religieux, comme nous allons le voir par la suite.

Revenons donc a I'épisode de I'aveu dans Blue Bay Palace pour attirer atten-
tion sur le nom de la protagoniste, prononcé en psalmodie par 'amant : Maya. Depuis
son premier roman, Les rochers de la poudre d’or, Appanah n’a cessé de faire allusion a
des éléments de la religion hindouiste dans ses romans, soit parce que les protagonistes
la professent, soit parce que les événements narrés mettent en scéne un rituel ou une
pratique qui lui sont associés.

Or, Cest surtout dans Blue Bay Palace que le tissu métaphysique sous-jacent
devient plus évident, peut-étre en raison de la robustesse du rempart contre la « vérité »
bati par la protagoniste, rempart fondé sur une ravageante passion amoureuse. De fa-
¢on que le nom méme de I'héroine renvoie au concept de Maya qui désigne, d’une
part, une ancienne déesse, compagne de Varuna, dans les textes védiques archaiques.
Mais il désigne aussi l'illusion des phénomenes, la tromperie des apparences, qui nous
ancrent dans une perception primaire de notre individualité'®. Plus encore : pour cer-
taines tendances et philosophies hindouistes, la Maya est la puissance cosmique grice a
laquelle I'univers se manifeste et s'organise, voire la nature elle-méme — I'environnement,
en langage occidental laic. Le cheminement spirituel doit aider a transcender cette mise
en scéne cosmique (Bugault, 1994 : 97) pour arriver a la compréhension du sens véri-
table du monde, qui révele la fusion entre le moi et 'univers'. La littérature et la phi-
losophie occidentales se sont approprié maintes fois ces explications pour enrichir leurs
propres thématiques et leurs propositions textuelles. Ici, nous nous intéresserons plutot
a 'usage de cette métaphysique au sein des fictions d’Appanah — construites depuis
Iinterculturalité de 'auteure—, et a ses liens avec les contenus environnementaux.

1 Nous nous excusons d’avance pour cette simplification qui ne rend aucunement compte de la com-

plexité de la notion. Mais notre but est surtout d’étudier son appropriation par notre auteure et son

application dans ses romans.

17 Cf. larticle « Maya » (Encyclopedia Universalis en frangais) et le chapitre IV du livre de Guy Bugault

L’Inde pense-t-elle ? (1994). L'auteur souligne 'importance de la pensée onirique dans la religion hin-

douiste. Dans les romans d’Appanah il y a en effet beaucoup de moments réservés aux réves inconscients
es personnages ; pourtant 'analyse de ces réves dépasse les objectifs de cet article. De méme, nous ne

d g tant 'analyse d d les objectifs de cet article. D

pouvons pas nous occuper du détail des éléments religieux dans 'ocuvre d’Appanah. Retenons enfin

que, toujours selon Bugault, la meilleure maniére de patler de la Maya est 4 I'intérieur d’une fiction.
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A propos du mixage culturel, et pour compléter une des perspectives du tissu
littéraire d’Appanah, rappelons que la question de la religion dépasse le monde des
idées et constitue une particularité socio-politique en Maurice : les Franco-mauriciens
blancs (2 % de la population) et noirs (28 %) sont catholiques ou sont plus proches
culturellement des catholiques, tandis que les indomauriciens (52 % de la population,
dont notre auteure) gardent de fortes affinités avec la culture hindoue ; il faudrait en-
core ajouter la présence d’un petit nombre de musulmans. Les religions gardent donc
un rapport étroit avec la géopolitique de I'euro-métropole ou celle indio-océanique ;
cette derniére utilise 'hindouisme pour encourager les échanges économiques avec un
« centre » qui désigne 'Inde ou La Grande Péninsule (Ravi, 2014 : 71). Dans ce cadre
complexe, la littérature mauricienne en francais a intégré comme ezhos ethno-culturel
une forme insulaire d’hindouisme qui, en général, est a la source de conflits sociaux, de
discriminations raciales, et de violences domestiques et ethniques (Ravi, 2014 : 72).
Les textes d’Appanah s’éloignent pourtant de cet extréme qui représente la religion
comme l'ingrédient de base d’un régime culturel hostile a I'individu dissident. Ils se
rapprochent davantage des ouvrages mauriciens qui véhiculent I'idée d’une religion ré-
paratrice, qui permet de survivre a la barbarie. Pourtant cette notion de réparation
s’écarte des présentations traditionnelles dans le sens ot elle doit passer par la reconnais-
sance lucide de la vanité du réel, aprés un processus d’apprentissage — a moins que le
personnage ne soit littéralement annihilé par sa lucidité finale, ce qui arrive trés souvent'®.

Reprenons donc la dialectique de la Maya ou, du moins, ses deux premicres
parties (theése et antithese), pour examiner comment elles agencent le canevas qui sert
de support a tous les romans tropicaux d’Appanah. Pour revenir & Blue Bay Palace en
particulier, le nom de la protagoniste relie le concept hindouiste a un des thémes obsé-
dants chez Appanah, celui de la stérilité. La pression du groupe culturel, pour lequel la
descendance est un atout fondamental de la personne, devint si insupportable aux pa-
rents de Maya, qui a cette époque se croyaient infertiles, qu’elle poussa le couple a partir
vers le sud de I'fle. Clest alors que le miracle se produisit et que Maya fut congue,
comme une enfant « in extremis » (Appanah, 2003 : 15) : « C’est pour cela que mes
parents m’ont nommé Maya. L’illusion » (Appanah, 2004 : 15). Ce vocable désignant
ici une réalité positive sera, plus tard, détourné de ce sens et prendra la nuance et la
signification négatives de la mystification. Les parents seront trompés par le semblant
de bonheur, puisqu’il s’avérera que leur fille est une meurtriere.

En réalité le theme de la stérilité est directement relié au dispositif du leurre dés
le premier ouvrage d’Appanah. La suture se fait dans Les rochers de la poudre d’or a partir

'8 Ravi (2014 : 75) avance que l'optique choisie par les écrivains pour représenter la religion dans les
textes dépend du type de lecteurs : « ambivalence is an example of Mauritian “modernities” sliding
narrative frames where the continual changing of ethnolinguistic and ethnocultural colors depends on
the target audience ». Sans méconnaitre 'importance de la réception d’un livre, nous préférons, peut-
étre ingénument, y voir des raisons plus complexes.
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d’une réflexion sur les mangues stériles : leurs bourgeons sont délicats et promettent
des fruits savoureux, mais ils ne fructifient pas, c’est un autre mirage de la nature (Ap-
panah, 2003 : 39). Il ne faut donc pas prendre des décisions sous ces arbres, car elles
seront nécessairement erronnées : Vythee, un des personnages principaux, décidera a
I'ombre justement d’un manguier de partir rejoindre un frére en Maurice, résolution
qu’il regrettera toujours.

Du reste, ce premier roman affirme nettement la lecon de la Maya a partir de
la citation initiale, qui transcrit la phrase d’'un pamphlet indien de la fin du XIX¢ siecle :
« Save yourselves from depot wallahs/ It is not a service but pure deception / They take
you overseas / They are not colonies but jails ». Ce pamphlet avertissait des dangers liés
aux contrats de travail offerts par certaines personnes, embauchant des travailleurs in-
diens pour les emmener remplacer les esclaves de I'lle Maurice. La citation en anglais
inclut explicitement le mot « deception », tromperie — que I'auteure ignore pourtant
dans la traduction francaise de la phrase ajoutée dessous, comme si elle voulait proposer
d’emblée un jeu de dissimulation en abime.

Quant au titre de ce roman pionnier, il inscrit implicitement la dialectique dans
Iépisode de la ruée vers 'or du Klondike, et plus largement dans le théme de la fievre
de l'or qui a enflammé des groupes de migrants révant de grands profits dans des con-
trées lointaines. Retenons, pour notre analyse, que cette fievre, méme injustifiée, a
constitué un réve, un espoir, un but a atteindre, voire un sens a leur vie. Mais les textes
tropicaux d’Appanah s’obstinent au contraire a prouver I'absurdité de ce réve ou de
cette espérance. Tous les travailleurs engagés arrivés 2 Maurice apprendront 'amére
lecon : il n’y a pas d’or, ils auront beau « fouiller la terre jusqu’a s’en décoller les ongles,
jamais, jamais ils ne trouverent la moindre piéce d’or » (Appanah, 2003 : 121) ; la na-
ture s’arrangera pour les tromper et les détromper : « la pleine lune se reflétait sur un
rocher et le teintait en or », mais lorsqu’ils foncent vers cette pierre ils verront que ce
n’est qu'un caillou « noir, dur et stérile » (Appanah, 2003 : 121). Remarquons au pas-
sage, une fois de plus, la hantise de la stérilité, comme pour insister que les enfants ne
sont, a I'instar de l'or, que des illusions de bonheur ou de perpétuité pour les parents.

Un trait particulier a ce roman et qu’on ne retrouve pas dans les autres livres
est que le systéme juridique et économique entérine le mensonge global. Comme nous
avons suggéré auparavant, le syst¢me colonial offre un cadre parfait permettant d’ex-
ploiter les travailleurs et de les asservir, ne serait-ce que pendant les cinq ans que dure
leur contrat. Les colonisateurs (et les colonisatrices, car c’est une femme qui énonce les
mots qui suivent) affirment qu’« il faut que les gens continuent a croire que je [elle]
fais ¢a [manger, boire, dormir, prier pendant les jours que dure l'arrivée du bateau de
Maurice] pour eux uniquement » (Appanah, 2003 : 43).

Depuis, les romans tropicaux d’Appanah n’ont cessé de revenir sur le théme de
la Maya et de son apprentissage. Méme Tropique de la violence, moins enclin au sym-
bolisme, inclut le motif occasionnellement : Mayotte « brille de mille feux » et peut
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étre appelé « eldorado, mirage, paradis, chimere, utopie, Lampedusa » (Appanah,
2016¢ : 56).

Pour dévoiler la Maya il faut pourtant vivre une expérience de déshumanisation
et éprouver intensément la violence dans le moi intime. Cette expérience rend détes-
table la pensée positive et irritante de voir les avengles garder un optimisme inutile : « 11
avait envie de cracher sur leurs visages pleins d’espoir, d’arracher de leur coeur ces réves
et ces attentes, d’ouvrir leur crine et d’en sortir toutes ces histoires dont ils se repais-
saient sirement » (Appanah, 2003 : 116). Mieux vaut se résigner et accepter la vanité
du monde. Le titre du dernier roman d’Appanah affirme le dépouillement complet de
Iétre humain, physique et spirituel. Rien n’appartient a Vinaya, ni dans la maison pour
jeunes filles, ni dans le vide de sa conscience®.

Ce qui n’empéche pas, si 'occasion se présente et qu'un instant de paix se pro-
duise, de s’accrocher a I'innocence heureuse : Vinaya fait, dans Rien ne t appartient, le
choix final d’un « homme intact qui ne connait pas la violence et je veux cette virginité
aussi » (Appanah, 2021 : 153). Dans ce dernier livie Appanah nous parle du souhait
de retrouver, malgré tout, la pureté — ou 'espérance : « aussi incroyable que ¢a paraisse,
jimagine, avec mes sceurs, un demain, un mieux » (Appanah, 2021 : 145), affirme la
protagoniste apres le tsunami. Cependant, méme si 'hindouisme marque profondé-
ment le texte, c’est plutdt le christianisme qu’on invoque pour le dénouement, étant
donné les noms de ’homme bon et de son fils, Emmanuel et Eli. Les écrits a venir de
Iauteure éclairciront peut-étre cette singularité.

Nous ne reviendrons pas sur les moments ou les traits déja mentionnés des
autres textes tropicaux d’Appanah qui s’insérent également dans ce moule de la pensée
hindouiste. Mais il est inévitable d’évoquer a ce propos Le dernier frére, qui fait parcou-
rir tout le spectre du malheur et la noirceur de ses aboutissements. La mort des deux
fréres lors d’un cyclone, la maltraitance du pére, la solitude, la misére des indomauri-
ciens sont analogues dans ce texte aux sévices subis par le groupe des 1500 Juifs incar-
cérés dans la prison de I'lle Maurice.

La scénographie, qui rappelle celle de Le garcon en pyjama rayé de John Boyne,
se construit sur différents imaginaires confrontés de la prison. Tout d’abord, celui
transmis par le pere qui veut éloigner son enfant Raj de I'établissement ; il s’agit selon
lui d’un endroit qui enferme des gens trés dangereux, donc un antre de la béte. Ensuite,
celui anoncé par le nom de la prison, Beau-Bassin, d’autant plus que I'enseigne ou
figure ce nom ressemble a celle d’un parc d’attractions (Appanah, 2007 : 50). Apres,
'imaginaire bénéfique établi brievement par le garcon a partir de sa contemplation de
la cour vide de gens ; la figure tutélaire d’un énorme manguier et une vraie maison avec

! Pour la pensée hindouiste, « toute accumulation, méme des choses les meilleures, est malsaine et
maudite : contredite par la loi méme du devenir » (Bugault, 1994 : 98).
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auvent, véranda et balustrade couverts de fleurs favorisent cette réverie. De plus, elle
est encadrée dans la différence culturelle : la maison ressemble a celles dessinées dans
les cartons distribués a I’école qui montrent une demeure plut6t européenne, aux anti-
podes de la case ot habite la famille du protagoniste : une chose belle, blanche, au toit
bleu, propre, imperméable  la pluie, solide, et non un taudis habité par des « nuées de
mouches, envahie par la boue » (Appanah, 2007 : 28-29). Devant cet oxymore flagrant,
I'enfant cache la téte entre ses mains et pleure?.

Clest pourquoi I'image clinquante de la prison ne trompe pas Raj, d’autant plus
que le double registre du texte (écrit a la premiére personne, il narre des événements
du passé du point de vue de la maturité) permet une connaissance de la progression de
I’histoire et de son dénouement : « c’était comme si quelqu’un avait monté toute cette
comédie pour moi » (Appanah, 2007 : 51). Le texte précise le type de plantes qui com-
posent ce décor fourbe : des bougainvillées, des gardénias, des marguerites et des roses
(2007 : 51-52). Mais immédiatement la fausseté est affichée, cet « énorme mensonge
auquel j’ai cru un moment, car ce semblant de bien-étre (...) n’était qu'une fagade, de
la poudre aux yeux et si on grattait un peu, on découvrait le noir, la crasse, les cris et
les pleurs » (Appanah, 2007 : 52). Le groupe de Juifs blancs fantomatiques défile de-
vant les yeux du garcon pour confirmer cette pensée, et plus tard, a la saison séche, tout
sera comme frappé par un éclair foudroyant (Appanah, 2007 : 99). Enfin un terrible
cyclone démantele entierement les installations : le manguier écrase la maison fleurie
et couvre la cour de débris, de sorte que « cette prison de Beau-Bassin ol étaient enfer-
més des Juifs refoulés de Palestine ressemblait a ce qu’elle était vraiment : une chose
monstrueuse » (Appanah, 2007 : 108). La nature, aprés avoir provoqué un mirage,
rend enfin ses vraies couleurs aux dommages collatéraux de la Shoah. Définitivement,
I'imago mundi &’ Appanah s’écarte de celles qui considérent la nature comme un livre
ouvert ol on peut lire les messages d’une divinité ou d’une puissance cachée. Le narra-
teur de Le dernier frére enregistre ces cosmologies alternatives :

Nous passons notre temps a essayer de lire les lignes de la nature.
Je crois que de tout temps les hommes ont été comme cela, a
guetter des réponses, des signes, des avertissements, des puni-

tions et des récompenses qui viendraient de 'au-dela (Appanah,
2007 : 181).

Mais il les oppose a la vraie nature, celle qui reste opaque. Le dernier frére op-
pose ainsi un modeéle de nature occidental de type romantique a un autre, qui doit

2 Tropique de la violence joue également avec I'antithése de deux environnements opposés, 'un repré-
sentant le monde européen connu 2 travers les livres, 'autre étant ’habitat du protagoniste : Mo lit et
relit L enfant et la riviére d Henri Bosco pour conserver une attache avec sa mére décédée, ou un dernier
repére contre la barbarie dans le bidonville. La puissance irréfragable de la barbarie montrera finalement
l'incongruité de cette lecture.
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finalement triompher pour que le héros de l'histoire arrive & une compréhension lucide

des événements —qui exclut bien stir espoir :
Si seulement j’avais eu le moindre pressentiment de la journée
terrible que nous allions vivre, si seulement j’avais eu le moindre
avertissement — un corbeau perché au-dessus de nous, un nuage
noir balafrant le ciel, un sanglier sauvage grognant entre les
arbres, un vent mauvais [...] jaurais espéré, en priant, que le mal-
heur passe et qu’il ne nous voie pas. Mais il n’y a rien eu de tout
cela, le ciel est resté pur, les oiseaux ont virevolté dans les arbres,
les feuilles ont bruissé sous la petite brise et faisaient trembler la
lumiére (Appanah, 2007 : 82).

Notons de toute facon que le procédé consistant a construire des prolepses a
'aide de constructions hypothétiques est fréquent dans I'agencement du suspense.
Cette remarque n’estompe en rien I'intérét thématique des textes, mais remet notre
analyse dans le cadre d’une heuristique des stratégies narratives utilisées pour forger
Pintérét thématique écosocial.

Le contexte métaphysique de la Maya est ainsi préféré a tout autre, raison éga-
lement pour laquelle on ne trouve presque aucun usage du mot « fatalité ». Il n’existe
pas de destin a occidentale, de déveine essentialiste ni a peine existentialiste, car le
malheur provient en derniere instance d’une erreur des sens. C’est ce que montre le bel
épisode du perroquet, magnifique et « irréel » (Appanah, 2007 : 121), narré pour en-
tretenir, encore une fois et comme les gommes — peu robbegrilletiennes — que garde le
protagoniste, « I'illusion que I'on peut tout effacer pour mieux recommencer » (Ap-
panah, 2007 : 124). On recommence, sans doute, a chaque réincarnation, mais sans
revenir a ce qui a été effacé.

L’omniprésence de la calamité est aussi la raison, on 'aura compris, pour laquelle
les lieux de naissance ne sont pas plus idéalisés que les autres. Si exceptionnellement on
pense a la patrie d’origine en des termes mélioratifs (¢f. Bari dans Les rochers de la poudre
dor), tres généralement celle-ci est vue comme un espace maudit ou, du moins, peu fa-
vorable. Ce rejet de la mythification du village natal peu étre lu comme un correlat du
refus, de la part d’Appanah mais aussi de bien d’autres écrivains, de penser en termes de
I'identité d’origine (Issur ,2014 : 91). Le récit de migration et de transplantation rem-
place celui des origines et de fondations (Issur, 2014 : 97). La terre promise est plus celle
que 'on cherche — en vain —, que celle donnée (Appanah, 2003 : 94-95).

Le malheur est dont tenace. On n’y échappe que par certaines tactiques com-
plexes, apparentées a la pratique hindouiste de la méditation. Il faut s’arréter, s’immo-
biliser, si possible sous un arbre sacré®!, pour essayer d’endurer la souffrance. Le petit

2 Les arbres sacrés sont communs en Inde. Dans les textes d’Appanah ils sont parfois protecteurs, tel le
campbhrier sous lequel joue aux cartes le gargon un peu simple de Les rochers de la poudre d’or, ou les
baobabs que Moise apercoit dans la baie des clandestins de Tropique de la violence. En Inde on croit
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Ray s’'impose de ne pas bouger dans son buisson ; il y guette la nature, source de toutes
les illusions... et tombe encore dans son piege, puis qu’il congoit un espoir, —celui de
se lier d’amitié au jeune Juif (Appanah, 2007 : 95-96). Il n’a pas pleinement compris
que la nature est la prison du moi, ol on s’adonne aux désirs, aux vaines songeries ou,
si l'on veut, a la volonté de puissance. Notons que le mouvement a accompagné su-
brepticement I'inaction : les vétements bougent, « dansent » sur le corps de 'enfant en
repos. Toute agitation nuit donc a la méditation.

La Vinaya de Rien ne tappartient apprendra progressivement la lecon : une
étape enfantine insouciante est marquée tout d’abord par la pratique de la danse et la
conviction que rien ne change, que la persistance existe : « Comment croire que ces
moments de grice ne dureront pas ? Comment attendre d’une fille qu’elle ne se réve
pas ainsi, toujours, virevoltante dans un sari or et, a ses pieds, des fleurs des fleurs des
fleurs » (Appanah, 2021 : 67). Ici aussi la nature collabore a créer la fausse illusion ; ces
fleurs abondent dans le jardin ensorcelé de la famille, peuplé de bougainvilliers, hibiscus,
iris d’eau, frangipaniers, bananiers, palmiers et autres plantes et animaux (2021 : 70).
Apres l'assassinat de ses parents, sa longue période d’hibernation est comparée a I’état
méditatif des ascetes « vus dans les documentaires qui cherchent a briser 'emprise du
temps et des illusions » (Appanah, 2021 : 75). Puis, dans la maison pour filles gichées
elle se contraint & une parfaite quiétude et renonce aux bonheurs fugitifs : « Mon esprit,
lui, sait qu’il n’y aura pas de surprise divine, pas de retournement heureux comme dans
les films et impose 2 mon corps la plus parfaite immobilité » (Appanah, 2021 : 100).
Enfin, et comme on I'a vu, elle atteindra une certaine paix avec son mari.

Il faut se garder de voir le canevas hindouiste — ou dispositif du leurre — des
textes d’Appanah comme un élément fonctionnel dans 'organisation de la famille et
des groupes humains (Bugault, 1994 : 91). Il ne sert pas & normaliser les situations
sociales, mais, en premier lieu et dans le cadre des événéments racontés, a protéger
contre la souffrance et 2 donner un sens au mal radical® ; en ce sens il s’assimile & une
stratégie de survie. Puis, au dela de cet effet premier, il a pour objectif de dénoncer les
iniquités sociales et environnementales.

Cette derniere hypothese, sur laquelle nous conclurons, implique que la méta-
physique religieuse qui est au coeur du dispositif du mensonge ne désactive nullement
le poids de la critique écosociale ni sa force revendicative. Au contraire, elle les ren-
force : la ténacité du pessimisme évite d’accorder au lecteur la satisfaction de voir qu’a

aussi, comme dans d’autres religions, que des esprits de la nature habitent & I'intérieur de ces végéraux
et d’autres éléments naturels. D’ott Uexplication du pére de Bruce, musulman, dans ce dernier roman :
la destruction des arbres et des djinns qui les habitent est un sacrilége et en méme temps une calamité
environnementale (Appanah, 2016¢ : 86).

22 La protagoniste de Rien ne tappartient affirme que la religion donne aux gens « une matiére impal-
pable, indicible, qui permet d’affronter le jour qui vient » (Appanah, 2021 : 116).
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la fin tout peut s’arranger, et que par conséquent les injustices sociales et environne-
mentales peuvent étre relativisées.

Par ailleurs, les moments d’illumination spirituelle ne changent rien aux con-
ditions matérielles de la vie des personnages. En ce sens, la religion aura beau offrir un
certain soulagement, ces conditions ne seront corrigées que si la structure sociopoli-
tique lest, elle aussi, auparavant. Puis, Appanah a fait allusion dans ses essais a 'impor-
tance relative des religions : on peut changer de 'une a 'autre si les intéréts individuels
Iexigent (Appanah, 2018 : 39).

On pourrait objecter que le malheur concerne tout le monde, pauvres et riches,
et que le discours d’Appanah ne concerne pas spécifiquement les classes sociales dému-
nies. Cependant les personnages des nantis punis par le sort pourraient éventuellement
vouloir éveiller 'identification du lecteur européen, et par ricochet son empathie envers
les démunis — 'auteure accordant une grande importance a ce sentiment qui précede
la pitié (¢f- p.e. Appanah, 2018 : 57-60).

Finalement I'idée de nature d’Appanah garde une ambiguité qui renforce notre
hypothése. Car son essence phénoménique renvoie simultanément a une sacralisation,
dans le cadre d’une métaphysique religieuse, et a une désacralisation, si I'on exclut
Iexistence ou l'intérét du noumeéne, pratiquement inatteignable. Dans ce dernier cas,
« nature » devient synonyme d’environnement, et peut étre reliée directement et exclu-
sivement a la problématique sociale.

Pour conclure, signalons la valeur exemplaire des thématiques écosociales d’Ap-
panah pour le reste de la planéte : I'interculturalité montre par 1a son cdté socioenvi-
ronnemental. Car ce qui arrive 8 Maurice, au Sri Lanka et & Mayotte arrive aussi ail-
leurs ; Kaweni est comparé a Gaza, puis 2 Lampedusa. Plus encore, nous pouvons voir,
dans les récits fictionnels qui décrivent des problématiques insulaires franco-indiennes,
une valeur prophétique pour I'Occident — ce qui porte a reconnaitre la valeur fonda-
mentale des textes littéraires pour construire, sur un cosmopolitisme solidaire, I’étape
historique de la transition qui a déja commencé.
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Resumen

Las literaturas francéfonas contempordneas se nutren de voces creativas cuyas formas
de expresién dan muestra de la renovacién y de la permeabilidad entre géneros literarios y
artisticos. En este contexto tedrico se enmarca nuestra propuesta que comporta el estudio te-
mitico de la pendltima novela grifica de Zeina Abirached (Beirut, 1981), artista franco-liba-
nesa afincada en Paris desde 2004. Le Piano oriental (2015) explora la experiencia del exilio y
la vivencia de la interculturalidad a través de la escritura autoficcional. En este relato dibujado,
Zeina Abirached descubre y acepta la convivencia de dos lenguas y dos culturas como rasgos
de identidad social y la hibridacién de trazo y palabras como seha de identidad artistica.
Palabras clave: exilio, novela grafica, autoficcién, literaturas francéfonas.

Résumé

Les littératures francophones contemporaines s’enrichissent de voix créatives dont les
différentes formes d’expression témoignent du renouvellement et de la perméabilité des genres
littéraires et artistiques. Dans ce contexte théorique nous encadrons notre proposition qui com-
porte I'étude thématique de I'avant-dernier roman graphique de Zeina Abirached (Beyrouth,
1981), artiste franco-libanaise installée a Paris depuis 2004. Le Piano oriental (2015) explore
Pexpérience de 'exil et le vécu interculturel a travers I'écriture autofictionnelle. Dans ce récit
imagé, Zeina Abirached découvre et accepte la cohabitation de deux langues et deux cultures
comme traits d’identité sociale et 'hybridation du dessin et des paroles comme marque d’iden-
tité artistique.
Mots clé : exil, roman graphique, autofiction, littératures francophones.

Abstract

Contemporary French-speaking literatures are enriched by creative voices whose dif-
ferent forms of expression show the renewal and permeability of literary and artistic genres. In
this theoretical context, we frame our proposal which entails the analyze of the themes outlined
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in Le Piano oriental (2015) by Zeina Abirached (Beyrouth, 1981), a Franco Lebanese artist,
living in Paris since 2004. This graphic novel explores the experience of exile and intercultur-
ality by means of autofiction. Zeina Abirached discovers and accepts the coexistence of two
languages and two cultures as elements of her social identity and the hybridization of drawings
and words as a mark of her artistic identity.

Keywords : exile, graphic novel, autofiction, French-speaking Literatures.

1. Introduction
La distance dans le temps et dans 'espace par rapport au pays quitté de facon

volontaire ou imposée génere tres souvent chez les artistes déplacés I'évocation de I'ex-
périence du déplacement sous différentes perspectives. C’est une constante observée
par Véronique Porra (2012) ou Susan Bainbrigge, Joy Charnley et Caroline Verdier
(2010), entre autres. Ces auteurs parlent d’écrivains « allophones d’expression fran-
caise » et de « francographies », respectivement pour se référer a ces écritures liées a la
migrance qui contribuent & élargir 'univers littéraire francophone postcolonial. En
2014, Margarita Alfaro et Beatriz Mangada proposent une nouvelle désignation qui
sera élargie et enrichie dans un volume postérieur intitulé Xénographies féminines dans
IEurope d'aujourd’hui. D’aprés Margarita Alfaro, Stéphane Sawas et Ana Belén Soto
(2020 : 10) :

Le terme xénographie désigne une vaste constellation de situa-

tions liées & 'immigration, a exil et au voyage volontaire, dont

la caractéristique principale est la rencontre avec I'altérité sous

différentes manifestations (linguistiques, sociales, culturelles, ar-

tistiques et idéologiques). Les xénographies occupent donc une

place privilégiée dans la littérature européenne contemporaine,

articulée autour d’une diversité d’espaces et de champs littéraires

révélateurs d’une identité européenne supranationale.

La réflexion pointe avec justesse sur le fait que ces écritures d’inspiration auto-
biographique proposent en outre un cadre esthétique, représentatif d’'un monde com-
plexe ol la question de la quéte identitaire, personnelle ou collective, s’avére centrale.
Dans cette méme ligne de pensée, Francoise Simonet-Tenant (2017) revendique les
potentialités de la narration en tant que genre littéraire par excellence pour tisser des
écritures aux fortes empreintes autobiographiques avec une toile de fond historique ol
se brouillent fiction, autofiction et récit de témoignage. Nombreuses sont les études
qui illustrent un tel propos. Alfaro (2022) et Mangada (2022) étudient, par exemple,
des corpus d’écrivaines qui présentent une structure commune dans la construction des
univers fictionnels ol Simbriquent I'évocation nostalgique des espaces intimes du foyer
et de la famille et les références récurrentes a un contexte historique particulier, respon-
sable du départ vers I'autre. Les personnages de ces narrations vont étre forcément
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confrontés a I'altérité et au questionnement sur une identité primaire qui va progressi-
vement basculer vers une dualité, fruit de I'interaction et 'intégration dans la société et
la langue d’accueil, ce qui déclenchera par ailleurs un vécu complexe de 'entre-deux.
Un troisitme élément commun observé dans ces configurations romanesques de I'alté-
rité met en évidence le recours habituel & un brouillage discursif ou narrateur, person-
nage principal et auteur deviennent des faces d’'un méme prisme énonciatif.

Cette notion de xénographie nous semble fort pertinente, car son manque de
délimitation générique agit en creuset d’écritures et de témoignages dans les marges. Et
c'est précisément a l'intérieur de ce corpus que nous pouvons situer, par exemple,
'ccuvre de Zeina Abirached. Cette artiste franco-libanaise attire particuliérement notre
attention. D’une part, elle participe de cette tradition d’écriture/création autofiction-
nelle pour raconter le déplacement et les identités hybrides qui en résultent ; alors que
d’autre part, ses compositions répondent a un format renouvelé qui s’écarte de la bande
dessinée traditionnelle.

A cet égard, il conviendrait de rappeler qu’en 2019, la revue Nouvelles Etudes
Francophones consacrait un dossier spécial a la bande dessinée d’expression francaise.
Dans la présentation du monographique, Calargé et Gueydan-Turek (2019 : 8) cons-
tataient que ce genre était devenu depuis quelques années un moyen adéquat pour
Iécriture historique ainsi que pour I'écriture autobiographique favorisant la réflexion
sur des situations variées qu’elles soient d’ordre national, mondial ou humaine. Elles
soulignaient le fait que: « peut-étre parce qu’elle a longtemps existé dans les marges de
la consécration littéraire, la bande dessinée se soucie peu des frontieres » et que ces
frontiéres pouvaient concerner aussi bien les genres que les formes et méme « les fron-
tieres linguistiques, en employant, par exemple, au sein d’'une méme publication, voire
d’une méme planche, le francais et le créole ou 'arabe »; une particularité que nous
retrouverons dans Le Piano oriental, cinquieme roman graphique de notre artiste et
auquel le présent article sera consacré.

Le volume recueillait, entre autres, un travail critique de Sandra Rousseau
(2019 : 11) qui analysait en parallele Le Piano oriental et Coquelicots d’Irak (Trondheim
et Findalky, 2006), deux romans graphiques qui « investissent la marge du paysage
éditorial frangais pour mieux revendiquer un statut d’entre-deux culturel ». Le choix
de cette appellation porte Rousseau a expliquer que I'apparition en 1964 du terme
roman graphique va favoriser un riche débat chez les chercheurs autour de son insertion
dans une catégorie générique fiable, ainsi qu’autour des qualités graphiques de ces nou-
velles productions. Une telle distinction pourrait donc paraitre plus artificielle que
théorique ou esthétique, d’apres Baetens (2009) et Groensteen (2012). Or, elle observe
que les ouvrages de Zeina Abirached et Lewis Trondheim et Brigitte Findalky exem-
plifient cette distinction (Rousseau, 2019 : 13), car :

elle souligne une forme supplémentaire de marginalité face au
format classique de l'album 48CC, dont ni la forme ni le
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contenu ne conviennent aux récits “inclassables” que proposent
des auteurs comme Abirached, Trondheim et Findalky [...] La
taille et le nombre de pages variables, les couvertures trés travail-
lées, les traits souvent sobres et le minimalisme des couleurs, ca-
ractéristiques des romans graphiques, participent des stratégies
de ces auteurs qui revendiquent la marge du paysage éditorial du
neuviéme art.

En effet, d’un point de vue iconotextuel, nous observons que la production de

Zeina Abirached progresse vers des récits de plus en plus vastes, des réseaux thématiques
plus denses et une mise en page qui justifie cet écart, voire éloignement du concept
plus conventionnel de bande dessinée. La considération de ses ouvrages comme des
romans graphiques permet en outre de proposer et justifier une approche analytique
sous la perspective de la littérarité, notion que Viviane Alary (2018 : en ligne) met en
place pour revendiquer la possibilité de faire de la littérature au moyen de la bande
dessinée, ce qu’elle exprime en ces termes :

Le roman graphique sert a rendre visible un format intermé-

diaire, autonome, qui se rapprocherait du livre et du roman [...]

Il s’agit d’'un roman “visuel” qui comme ces formes d’expressions

associées que sont le livre d’artiste, le livre illustré, Ialbum de

jeunesse, la poésie visuelle etc., associe en un langage qui lui est

propre, celui de la bande dessinée, le texte et I'image. [...] Il y a

la promesse d’un récit singulier, voire personnel, dans tous les

cas un scénario non standarisé, portant la marque d’une signa-

ture, d’un style, d’une vision du monde, ce qui implique évi-

demment une totale liberté d’expression tant stylistique qu’idéo-

logique.

Il s’agit donc d’une nouvelle conception qui rapproche la bande dessinée du
roman, favorisant ainsi 'appréhension de la littérarité du texte du fait qu'en tant
qu’unité de lecture, le roman graphique s’apparenterait au roman. Ce nouveau format
fera I'objet « d’une intention littéraire et/ou artistique de la part de l'auteur et méme
de I'éditeur — et d’une attention esthétique de la part du lecteur », dira Alary (2018 :
en ligne).

Il serait alors légitime de se demander si cette porosité des genres en rapport
avec la bande dessinée qui résulte de I'évolution des attentes du lectorat, mais aussi de
Pinteraction avec la société ne pourrait pas s'apparenter aux productions littéraires de
Iextréme contemporain. Dans cette dynamique réflexive se situe larticle intitulé
« Ecrire au présent : I'esthétique contemporaine » oi Dominique Viart (2001 : en
ligne) soulignait que depuis la fin des années 70 la littérature commencait a présenter
des signes d’une évolution importante des pratiques propres a la période dite contem-
poraine : « De la méme maniére, on peut relever un gotit retrouvé pour le récit et pour
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le plaisir de raconter. La chronologie des romans est moins bousculée, les structures
narratives perdent de leur complexité ».

Ces manifestations récurrentes d’une nouvelle pratique d’écriture demande-
raient, d’une part, le besoin de délimiter et de nommer, puis, d’autre part, d’établir les
caractéristiques autour desquelles se regrouperaient ces créations dites postmodernes.
D’apres Viart (2001: en ligne), parmi les traits les plus déterminants de cette littérature
on pourrait citer, d’'une part, qu'elle « s’essaie au sens de Montaigne », puis, d’autre
part, que :

[...] Cest aussi une littérature qui habite le présent et le met en
question, comme elle le fait du passé.

Ce qui caractérise le plus notre temps, C’est cette posture « dia-
logique » que la littérature actuelle semble favoriser, un dialogue
entre le sujet et 'autre, entre la réflexion et la fiction, entre I'his-
toire et 'imaginaire, entre le présent et le passé. Refusant de se
saisir sur un monde catégoriel et théorique, elle dilue les genres,
privilégie la rencontre et la confrontation. Sa position oscille
entre interrogation et témoignage, inquiétude et recherche, exi-
gence et plaisir.

Et Cest précisément dans le croisement de toutes ces réflexions que nous pou-
vons situer 'écriture imagée de Zeina Abirached. Chez cette artiste, la transposition a
la fiction de sa condition de femme déplacée et le travail de mémoire comme catalyseur
de Pécriture s’articulent autour de I'imbrication de I'écriture et du dessin. Car, tel que
'énonce Viviane Alary (2018 : en ligne) : « le roman graphique sera proche pour cer-
tains du livre et d’'une écriture-dessin en noir et blanc. Pour d’autres, il empruntera les
chemins plastiques contemporains au format album et en couleur ». Ainsi, notre ana-
lyse de la figure et de 'ceuvre de Zeina Abirached et plus particuli¢rement de son roman
graphique intitulé Le Piano oriental montrera que tous ces éléments soulignés caracté-
risent sa production. Ecrire et dessiner favorisent ce travail de mémoire auquel fait
souvent référence I'artiste et qui semble indispensable d’autre part a la reconstruction
d’une mémoire collective qui risquerait autrement de se perdre. La prise de conscience
et la compréhension d’une enfance vécue dans une ville en guerre a lieu a travers 'écri-
ture et le dessin. Cest d’ailleurs dans « Un jeu de ping-pong entre la France et le Li-
ban »' que l'artiste exprime (Abirached & Bouillon, 2015 : en ligne) ainsi son arrivée
a Pécriture imagée :

"I conviendrait de préciser que le titre de I'entretien entre Héléne Bouillon et Zeina Abirached fait
référence a une des planches présentées lors de 'exposition Album a laquelle nous ferons référence dans
la suivante section de cet article. Une fillette aux cheveux frisés, alter-ego fictionnel de la narratrice y est
représentée. Elle observe une balle de ping-pong rebondir entre une carte de la France et une autre du
Liban, image spéculaire de ses retours fréquents au Liban et I'impossibilité de couper le lien avec son

pays natal.
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Je devais avoir 20 ans, je vivais encore a Beyrouth. Je faisais des
études de graphisme a I’Académie Libanaise des Beaux-Arts. Bey-
routh était en pleine reconstruction, avec toute cette probléma-
tique de la mémoire trés présente pendant cette période. J’ai res-
senti un jour 'urgence de raconter un souvenir trés précis. Je me
suis mise a écrire. Tres vite, j'ai éprouvé le besoin de dessiner pour
construire I'histoire avec des images et des mots, construire I'his-
toire dans ce rapport du texte & I'image. Je me suis mise a faire de
la bande dessinée comme ¢a, sans préméditation, et ¢a a donné
[Beyrouth] Catharsis, un travail de mémoire, urgent pour moi.

Cette urgence était due au fait qu’il y a, toujours aujourd’hui, un « énorme
non-dit; le Beyrouth de mon enfance était en train de disparaitre, tout comme les traces
de ce que nous avions vécu. Il me semblait donc important de dire voila, ¢a s’est passé »
(Abirached & Bouillon, 2015 : en ligne).

A la suite de cet encadrage théorique nécessaire 4 valider I'épicentre analytique
de notre étude, nous proposons une référence au parcours vital et créatif de cette artiste.

2. Zeina Abirached : Iécriture imagée comme espace de rencontres interculturelles

Née a Beyrouth en 1981, Zeina Abirached suit des études de Graphisme a
’Académie libanaise des Beaux-Arts. En 2004, agée de 23 ans, elle part a Paris pour
approfondir ses études 4 I'Ecole nationale supérieure des Arts Décoratifs; désormais,
Paris deviendra son lieu de résidence habituel sans pour autant laisser de visiter pério-
diquement son Liban natal.

Outre ses nombreuses et habituelles collaborations en tant qu’illustratrice et ses
deux livres de jeunesse, le parcours littéraire de Zeina Abirached est composé jusqu’a
présent de six romans graphiques a travers lesquels la dessinatrice interroge ses liens
avec son pays natal, son rapport aux deux langues qui rythment sa vie, ainsi que sa
double culture en tant que femme a I'accent libanais, naturalisée francaise.

Son ceuvre débute deux ans aprés son arrivée a Paris avec la publication en 2006
de deux petites bandes dessinées, [Beyrouth] Catharsis, puis 38, rue Youssef Semaani,
chez les éditions Cambourakis. Ces deux compositions présentent une extension tres
réduite mais annoncent les lignes de fugue qui se confirmeront dans la production
postérieure de notre artiste. Le noyau vital, cette rue ou lartiste est née, déclenche le
début d’un travail de mémoire ot la ville de Beyrouth, avant, pendant et aprés la guerre,
imbibe le récit écrit et imagé par une fillette que nous verrons grandir au fil des publi-
cations.

Un an plus tard, en 2007, voit le jour Mourir Partir Revenir, le Jeu des hiron-
delles. Cet album connait un trés large succes public et critique, car il fera partie de la
sélection officielle du Festival Angouléme en 2008. C’est dans la quatriéme de couver-
ture que 'auteure explique au lecteur ce qui la poussa a continuer dans son Beyrouth
natal. C’est ainsi que nous découvrons que, déja installée a Paris, la dessinatrice retrouve
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par hasard en avril 2006, sur le site de 'Institut National de I’Audiovisuel, un reportage
tourné  Beyrouth en 1984. Une femme bloquée dans I'entrée de son immeuble situé
tout pres de la ligne de démarcation parlait tranquillement a un journaliste et affirmait
avec simplicité se sentir stire dans un tel entourage. Cette femme, dira Zeina Abirached,
’était sa grand-mere. Elle décida alors de revenir sur ses souvenirs et raconter en images
son vécu de cette entrée de I'appartement ou elle avait grandi et qui était devenue I'épi-
centre des réunions de voisins, les soirs de bombardements. La narration de telles ren-
contres dévoile un riche échantillon de la fresque sociale que composait la société liba-
naise de I'époque. Le lecteur retrouve alors des personnages familiers, tels les parents
de la dessinatrice ou Ernest Challita, voisin du troisi¢me étage qui enseignait le frangais
avant la guerre et qui réapparaitra quelques années plus tard dans Le Piano oriental.

Le travail de mémoire qu’elle avait commencé en 2006 se poursuit de nouveau
en 2008 avec une nouvelle création qu’elle intitulera Je me souviens. Beyrouth. Cette
fois-ci elle s’inspirera du petit livre homonyme de Georges Perec pour égrener en
images les souvenirs liés a son enfance dans le Beyrouth en guerre des années 1980. La
référence a Chris Maker tout au début du récit imagé laisse entrevoir I'importance de
ne pas oublier, de dessiner, de dire, car: « Rien ne distingue les souvenirs des autres
moments, ce n’est que plus tard qu’ils se font connaitre a leurs cicatrices » (Abirached,
2008 : 1).

Ce petit livre d’'une extréme simplicité acquiert toute sa force a travers les
phrases qui accompagnent chaque gravure. Chaque dessin semble vouloir laisser la trace
d’un temps et d’un espace vécus qui risqueraient autrement de se perdre dans I'oubli.
Les fragments de cette période seront de nouveau dépeints en noir et blanc. La topo-
graphie de I'enfance prend alors la forme d’objets banals comme un Kit-Kat, une coupe
de cheveux affreuse ou le port des premiéres lunettes, entre autres, mais s’arréte aussi a
I’évocation des moments passés en famille au bord de la mer.

Beyrouth apparait comme une ville divisée en deux : ’Est et I'Ouest, une cité
ravagée par la guerre que le pere essaie de faire revivre a travers une visite au centre-ville
ol on ne peut voir que les débris des bombardements. Puis, le silence s'impose dans les
deux pages toutes noires ol rien n’est dessiné. Une fois a Paris, un abime les sépare.
Nous pouvons lire :

Juillet 2006

Je suis a Paris, ils sont tous la-bas.

Il y a vingt ans déja, ma plus grande angoisse était de les perdre.
Je me souviens que ma mére m’envoyait plusieurs textos par
jour...

pour me rassurer.

Mais je sais que ce qu’ils ont vécu est

dans tous les textos qu'elle ne m’a pas envoyés (Abirached,
2008 : 83-806).
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Outre la publication parue en 2015 et a laquelle nous nous attarderons dans la
troisieme partie de notre article, il faudrait noter que la trajectoire littéraire de notre
écrivaine s’est vue enrichie en 2018 avec la parution dans les libraires d’un nouvel al-
bum. Zeina Abirached s’éloigne cette fois-ci de 'univers beyrouthin et du contexte de
la guerre pour nous proposer une histoire a double battant sous le titre Prendre refuge.
Ecrit conjointement avec le romancier Mathias Enard et paru une fois de plus chez
Casterman, ce récit bascule entre deux histoires d’amour tronquées par le cours impré-
visible de 'Histoire. Le premier récit se déroule dans le Berlin actuel, ot Nayla, réfugiée
syrienne et astronome de profession, rencontre Karsten, un jeune Allemand qui tombe
amoureux d’elle alors qu'il la comprend a peine. Le second, inspiré de la vie de I'écri-
vaine suisse Anne-Marie Schwarzenbach, remonte a I'Afghanistan de 1939 ol un aven-
turier européen tombe amoureux de la femme d'un archéologue la nuit ol éclate la
Seconde Guerre mondiale. L'action se déroule a c6té des bouddhas de Bamiyan, les
trois effigies que le régime taliban a détruites en 2001. Lors de I'entretien entre I'écri-
vaine-dessinatrice et le journaliste Alex Vicente (2019 : en ligne), elle affirmera :

Los Budas han desaparecido, pero sus siluetas siguen grabadas
en la roca. Sucede lo mismo cuando dejas atrds un pais, una len-
gua o un amor. Aunque desaparezcan, dejan una marca. Yo que-
ria explorar la huella de las cosas que uno ha perdido.

Il nous semble encore prudent de parler d’étapes créatives au-dela des observa-
tions notées, mais il convient de signaler que de méme que Le Piano oriental, Prendre
refuge présente une édition en grand format, avec une double histoire qui s’étale sur
plus de 300 pages. On apprécie une évolution dans 'extension et le format des nou-
velles publications, alors que le recours a la dualité chromatique, noir et blanc, si carac-
téristique de sa création se maintient.

3. Le Piano oriental
A Poccasion de 'exposition Albums organisée en 2015 par le Musée National

de I'Histoire de 'immigration, Zeina Abirached présenta trente planches qu’elle inti-
tula Paris n'est pas une ile déserte. Héléne Bouillon, conservateure et responsable des
collections historiques au Musée, interrogea I'artiste & propos de la genése de cette nou-
velle création, ce a quoi l'artiste répondit qu’au départ Paris n'est pas une ile déserte était
une commande du Centre des archives départementales de la région de PACA pour
réfléchir sur son acte de création en paralléle avec un auteur ou dessinateur libanais.
Elle prit alors rapidement contact avec Michele Sanjoski, professeure de l'artiste au
Liban. Chacune se donna pour objectif de composer trente planches pour parler de
leur origine. Nous découvrons que :

Ce sont donc des histoires courtes, ou jexplore mes rapports

avec mes deux langues maternelles. C’est un projet qui était resté

un peu dans un tiroir. J’avais commencé I'écriture d’une fiction

inspirée de la vie de mon arriere-grand-pére-maternel. [...] Ce
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que j’avais commencé dans Paris n'est pas une ile déserte, j étais
en train de I’écrire aussi a travers ce piano. Le theme du livre,
Cest le langage, ces deux langues, ces deux modes de communi-
cation, ces deux cultures. L’histoire est racontée par deux biais :
le destin de ce piano et I'exploration de mon rapport a mes
langues maternelles (Abirached & Bouillon, 2015 : en ligne).

Les paroles de notre auteure dévoilent un réseau sémantique autour de la créa-
tion littéraire qui confirme cette littérarité dont parlait Viviane Alary et autour de la-
quelle nous proposons de construire notre édifice analytique. Histoires, écriture, fic-
tion, écrire, livre, racontée apparaissent comme des isotopies (Rastier, 1987) qui tissent
la dimension littéraire de sa création. Les dessins accompagnent donc la construction
d’une histoire qui peut étre et doit étre lue aussi sous les parametres d’un récit littéraire.

Quelques mois apres Uexposition, Zeina Abirached enrichit les trente planches
initiales, puis se penchant de nouveau vers la grande maison d’édition Casterman, elle
lui présente Le Piano oriental. Référent indiscutable de la bande dessinée, les éditions
Casterman se consacrent depuis 1777 a publier des auteurs qui, d’apres son site web
(https:/[www.casterman.com/Footer/Qui-sommes-nous), batissent « une ceuvre per-
sonnelle au style inimitable. Parce qu’ils abordent de grands sujets a la portée univer-
selle, ils témoignent d’un souffle romanesque, offrent une ouverture sur le monde et
posent un regard humaniste sur la société ou I'Histoire ».

Cette fois-ci, Zeina Abirached présente au public un double récit qui débute a
Beyrouth en 1959. Au fil des planches, nous découvrons l'histoire d’Abdallah Kamanja,
pianiste et accordeur, dont le seul réve est de mettre au point un piano capable d’inté-
grer dans un méme instrument la musicalité occidentale et les quarts de ton, si carac-
téristiques de la musicalité orientale. Aprés de nombreuses tentatives et un voyage a
Vienne, accompagné de son ami Victor, Abdallah présente au prestigieux fabricant de
piano Hoffman un prototype de piano, muni d’une troisi¢me pédale de la sourdine
située au milieu des deux autres, et qui, en décalant les cordes a I'intérieur du piano,
permet de reproduire ce quart de son.

L’observation des éléments paratextuels dévoilent que cet ouvrage se veut un
hommage au grand-pére de la dessinatrice, Joseph Chahine. Cest ainsi que nous lisons:
« Le personnage d’Abdallah Kamanja est librement inspiré de la vie d’Abdallah Cha-
hine, pianiste, accordeur de piano et inventeur du piano oriental a Beyrouth dans les
années 50 » (Abirached, 2015 : 211). Nous le retrouvons sur la couverture, souriant
derriere un piano, alors que dans un coin, une jeune femme aux cheveux bouclés I'ob-
serve. Le lecteur familier ne tarde pas a se rendre compte qu’elle était déja apparue dans
les ouvrages précédents et qu’il s’agit de Zeina Abirached.

Ainsi, Ihistoire d’Abdallah se voit entrecoupée périodiquement par I'insertion
d’un deuxi¢me récit qui situe le lecteur 2 Beyrouth en 2004, juste avant le départ d’une
jeune femme vers Paris. Les traits de ce personnage féminin que le lecteur a pu retrouver
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dans Je me souviens Beyrouth permettent de reconnaitre I'alter-ego fictionnel de Zeina
Abirached. Cette narratrice autodiégétique s’attardera a réfléchir sur les trois themes
axiaux de tout acte migratoire : le départ, le sentiment d’étrangeté et/ou d’acceptation
dans le pays d’accueil, puis la configuration progressive d’une identité hybride qui ne
cesse de se batir sur deux langues et deux cultures. Sandra Rousseau (2019 : 14) remar-
quait avec justesse que cette ceuvre échappe « & 'apparente contrainte de vérité de I'auto-
biographie pour mieux s’installer dans un entre-deux qui accentue la dimension du récit
de soi et met en exergue la place du “je” dans son contexte culturel et historique ».

Un autre élément d’observation qui permet au lecteur de se repérer dans cette
double construction narrative concerne la mise en page, la numérotation ou non des
séquences, ainsi que le basculement périodique entre le fond de page blanc ou noir.

Ainsi, une premiére grande section est composée de 8 séquences, avec un
nombre inégal de planches; les moins vastes sont constituées d’'un minimum de 10
planches et pour la séquence la plus longue, de 22 planches. Méme si au début, les
planches consacrées au récit beyrouthin d’Abdallah sont numérotées et sur un fond
blanc, le lecteur observe que cette tendance se dilue progressivement et ce n’est que la
présence des personnages principaux et la progression de leur histoire ce qui permet de
situer le lecteur sur un des deux plans narratifs.

En ce qui concerne le deuxiéme récit, celui-ci est constitué de 9 sections avec
un nombre de planches plus réduit en moyenne. Ces planches ne sont pas numérotées
et présentent en général un fond noir. Nous y retrouvons la protagoniste anonyme aux
cheveux bouclés qui partage avec le lecteur des moments importants de sa vie.

La présence de quelques dates précises assure ’ancrage temporel des deux récits.
Une telle économie temporelle suffit pourtant a reconstruire sans difficulté les deux
chronologies. Ainsi, le premier pan narratif va de 1959 jusqu’en janvier 1976, date du
déces d’Abdallah Kamanja, tandis que la deuxieme partie s’ouvre a I'aide d’une phrase
a la premiere personne du singulier qui dit: « J’ai quitté Beyrouth en 2004 » (Abi-
rached, 2015 : 26). Le lecteur comprend que le temps a chaviré vers le présent et que
la protagoniste remémore ses souvenirs, une fois installée a Paris. Une nouvelle date
situe le lecteur en février 2010. La protagoniste vient de recevoir une lettre officielle ol
on lui communique sa naturalisation en tant que citoyenne francaise. Le récit conti-
nuera a progresser au fil des souvenirs et des réflexions de la protagoniste sans aucune
autre référence temporelle.

D’un point de vue de la description des espaces, celle-ci s’effectue uniquement
a travers les images et la représentation visuelle qu’elles assurent. Nous observons une
topographie qui combine deux grands axes de coordonnées, d’une part, les espaces ou-
verts et par extension le public; puis d’autre part, les espaces fermés et donc le privé.
Dans I'univers extérieur, les rues, les balcons, les places, les cinémas ou les boutiques
sont dessinés a grands traits, ce qui suffit 2 obtenir une image complete du Beyrouth
des années 1960. Les intérieurs sont, au contraire, moins fréquemment évoqués et s’ils
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le sont, nous constatons un goQt pour le détail dans la représentation des rideaux ou
les vétements des personnages. Ce contraste entre la sobriété des décors extérieurs et le
détail des arabesques et filigranes des intérieurs est ainsi expliqué par la propre Zeina
Abirached (2015 : 141) :

Et puis, il y a tout ce jeu d’ornementation, que j'adore, qui vient

peut-étre de ce que jai retenu de la calligraphie arabe. Quand

j étais enfant, je regardais beaucoup la tapisserie, a la maison chez

mes parents, et aussi les tapis. ]’étais fascinée par tous ces motifs,

toutes ces répétitions.

Face a la profusion de cet univers beyrouthin ot I'on voit Abdallah et son en-
tourage familier déambuler librement, dans le deuxiéme récit la ville de Paris est juste
évoquée par métonymie a travers la vue que contemple la jeune femme anonyme, le
dos tourné, droite devant un balcon. Des toits haussmanniens et la Tour Eiffel permet-
tent d’identifier la ville, de sorte que les plans focalisent sur les pensées de la protago-
niste qui apparait toujours immobile, le regard égaré dans I'horizon parisien qu’elle
semble inspecter en quéte d’un élément manquant. Au fil des pages, la protagoniste
expliquera que son vécu parisien servira a découvrir et transformer 'imaginaire qu’elle
s’était construite de cette ville, de cette langue et de ce pays tout au cours de son en-
fance. Par ailleurs, I'éloignement de sa ville natale et les souvenirs qu’elle emportera
dans sa valise a4 chaque voyage entre Beyrouth et Paris déclencheront un travail de mé-
moire qui aboutira dans la reconstruction narrative de I'histoire de son arri¢re-grand-
pére que le lecteur a pu suivre dans la premiere partie. Le récit est alors bouclé.

D’un point de vue de la thématique de I'interculturalité, ces planches a fond
noir qui constituent le deuxieme pan narratif proposent des sujets de réflexion qu’il
conviendrait de mettre en lumiere. L’artiste franco-libanaise a recours a une poétique
de P'entre-deux qui se configure au moyen de métaphores, comme celles des touches
de piano qui, par leur forme et disposition, ressemblent aux pi¢ces de mikados que la
jeune protagoniste dit ressentir dans sa téte et qu’elle essaie sans cesse d’organiser et
combiner pour batir des mots et réussir & exprimer en frangais son identité dédoublée.
Son cbté oriental doit nécessairement jaillir. La jeune protagoniste nous rappelle alors
a la premiere personne, dans ce triple enjeu énonciatif qui relie tout le temps auteure,
narratrice et alter-ego fictionnel, qu’une fois la guerre finie, sa famille 'emmena dans
le Beyrouth Ouest interdit pendant 15 ans. Cet espace banni par la ligne de démarca-
tion symbolisait son coté arabe, 12 ol elle n’avait aucun repére et ou elle se sentait
étrangére dans sa propre ville. Elle écrira (Abirached, 2015 : 72) : « L'arabe était la
langue des mauvaises nouvelles. Celle de ce qu’on a envie d’oublier. Les mots en fran-
cais étaient devenus un refuge ». Puis, un peu plus loin, elle écrit en dessinant :

Et puis, petit a petit

a mesure que je faisais mien
ce nouveau territoire

ma langue est réapparue
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je me suis rendu compte que le francais et I'arabe

sont intimement liés en moi, inextricables

le francais et I'arabe sont mes langues

Je tricote depuis 'enfance une langue faite de deux fils fragiles et
précieux

Il y a deux jeux de mikados renversés en vrac dans ma téte

c’est TADN de ma langue maternelle (Abirached, 2015 : 90-101).

Les métaphores ornent d’images son vécu ambivalent d’oti ce tissu qu’elle tri-
cotera a partir de deux fils, images a leur tour des langues qu’elle doit réussir & rassem-
bler harmonieusement. Vers la fin du récit, on est amené & comprendre qu’aussi bien
Parri¢re-grand-pére que l'arriere-petite-fille ressentent cette méme dualité existentielle
qui les porte sans cesse a essayer d’exprimer, de combiner et faire résonner en une seule
manifestation artistique, que ce soit la musique chez Abdallah ou la bande dessinée
chez la protagoniste, cet entre-deux heureux. Ce réseau thématique sillonne Le Piano
oriental. 1l avait été d’ailleurs déja annoncé dans le titre. Les vecteurs principaux autour
desquels pivotera le récit y convergent. D’une part, la musique, bien entendu, mais
aussi la langue, comme instrument de communication. Une ambivalence qui symbolise
par extension I'Orient et 'Occident, le frangais et I'arabe, puis Beyrouth et Paris, voire
le Liban et la France. Nous découvrons que la représentation que la protagoniste s’est
faite de la France et du francais passera toujours par le noir et blanc. Ainsi, elle avouera
(Abirached, 2015 : 69) : « comme tous nos livres francais, c’était I'édition destinée a
Pexport d’un ouvrage scolaire publié en France, pour réduire leur cofit, ils étaient im-
primés sur du papier tres fin, a I'encre noire. Toutes les illustrations étaient donc en
noir et blanc ». Elle continue (Abirached, 2015 : 70) son affirmation dans la planche
suivante : « Dans ces livres scolaires, je me suis construit mes premicres images de la
France. La France était une cour d’école enneigée ot les écoliers étaient vétus de “péle-
rines noires” ol poussaient de grands marronniers dont le maitre d’école secouait les
branches. Cétait exotique, paisible... et rassurant ». Puis, elle conclut (Abirached,
2015 :71) : « L'image de nos VHS francaises apparaissaient en noir et blanc. J’ai ainsi
longtemps associé la langue francaise au noir et blanc ».

A cet égard, il convient de se référer une fois de plus a I'entretien entre Hélene
Bouillon et Zeina Abirached (2015 : 141) ou elle explique la dimension graphique de
sa création et 'importance des techniques illustratives mises en place :

Il fallait que je trouve une fagon de raconter I'histoire par les
dessins, en dessinant de la maniere la plus simple possible. J’ai
donc épuré au maximum, en me débarrassant de tout ce que
j étais incapable de faire a I'époque, C’est-a-dire la perspective en
premier lieu. Donc, jai opté pour un dessin assez minimaliste.
Tres vite, je me suis rendu compte que je n’avais pas non plus
besoin de couleur. Non parce que je ne savais pas dessiner en
couleur, mais parce que ce n’érait pas indispensable a la
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narration. [...] Ensuite, mais je m’en suis rendu compte plus
tard, surtout avec Le Jeu des hirondelles, que ce noir et blanc ra-
conte une histoire par lui-méme, avec ce que ¢a induit de vide
et de plein dans I'image.

Finalement, vers la fin du livre Abdallah rejoint la jeune protagoniste au balcon

pour dévoiler la véritable signification de ce précieux et unique instrument:

Etre un piano oriental, C’est ouvrir une fenétre a Paris

et s’attendre a voir la mer derriére les immeubles haussmanniens,

loin derriére, encore.

C’est comme s’attendre a voir, la nuit, clignoter les lumieres des

bateaux de péche

loin derriére... a ’horizon

Ca tarrive parfois ?

Ca m’arrive tout le temps

Uff! C’est beau hein !

Ah Oui !

Allez, approche un tabouret. (Abirached, 2015 : 148-152)

Puis une seule planche a la page 152 montre Abdallah et la jeune femme jouant
ensemble du piano face & un balcon qui offre une vue d’une ville hybride ot les palmiers
cohabitent avec les toits haussmanniens et la Tour Eiffel. Au fond, la mer et un bateau
qui navigue. Des notes musicales remontent doucement, noires et blanches et nous
rappellent cette sensibilité musicale déja remarquée par Tatiana Blanco Cordén (2021 :
262) :

La sensibilité musicale montrée par l'autrice apporte une am-
biance poétique et réaliste a ses albums, grice a une touche sy-
nesthésique qui ajoute du capital sonore au support visuel. Les
mots évoquant des sons prennent le dessus dans la description et
deviennent des adjuvants a la contemplation.

Ces planches uniques dirigent la vue vers la présence imposante des plans pro-
posés. Le rythme narratif se ralentit et s'instaure le temps de la réflexion. Les dessins
acquierent un poids majeur face aux cartouches et aux bulles. Les images deviennent
texte et le texte, image. Des roles inversés, tel que 'avait déja évoqué avec justesse Harry
Morgan (2003).

Les deux personnages et leur récit de vie se rejoignent pour illustrer & travers
leur rencontre la possibilité d’un vécu harmonieux de langues et cultures différentes.
La musique s'impose, jaillit et parcourt les images et les méandres du récit. Elle devient
cette autre langue capable d’exprimer et de s’exprimer a la fois en arabe et en frangais.
Les mots et les dessins trouvent sans effort leur place dans la grande portée musicale &
laquelle ressemblent I’écriture et le dessin. Les notes et les silences agissent en images
spéculaires des deux langues et deux cultures intrinseques a la protagoniste. Les notes
symboliseront les paroles qu’elle écrit en francais; les silences, les dessins d’un univers
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beyrouthin. Notes et silences s’entrelaceront pour composer la piece que la narratrice
interprete auprés d’Abdallah dans ce piano oriental.

4. Conclusions

Nous pouvons conclure que 'apport littéraire et artistique de cette écrivaine et
dessinatrice franco-libanaise est multiple. D’une part, la richesse thématique évoquée
par les dessins et sa mise en valeur dans les nombreux récitatifs de la symphonie multi-
culturelle qui parcourt Le Piano oriental font de cette ceuvre une piéce clé qui enrichit
et montre les potentialités du roman graphique francophone contemporain. D’autre
part, la transposition dans la fiction des tranches de vie et des conflits intimes de I'au-
teure génerent un pacte de lecture propre a l'autofiction et a une écriture au plus pres
de soi ot le lecteur est confronté a I'expérience vécue par la narratrice en rapport avec
la complexité du départ, I'arrivée en terre d’accueil, et la reconnaissance de l'autre et de
soi-méme, éléments paradigmatiques du phénoméne migratoire, si présent dans nos
sociétés contemporaines.

Rappelons une derniére fois que si bien nous avons privilégié une approche des
éléments propres a la narration pour illustrer le propos recueilli dans le titre de notre
article et donc rester dans le premier élément du terme roman graphique, nous parta-
geons nécessairement les postulats de Pich-Ponce (2018), Blanco Cordén (2021), puis
de Rousseau (2018) quand elles abordent remarquablement les éléments graphiques et
iconiques qui caractérisent la création de notre artiste franco-libanaise et qui comple-
tent donc le deuxi¢me pan de cette désignation de roman graphique.

Dans Le Piano oriental une identité multiple dans une ville en fragments s’écrit
et se dessine comme travail de mémoire. Les espaces et histoires représentés composent
une pie¢ce de musique ou les notes, les dessins et les paroles s’agencent pour proposer
une ceuvre singuliére, différente qui promeut 'entente entre deux univers culturels et
linguistiques si éloignés en apparence. La musique se dessine et s’écrit A travers les traits,
les paroles et les propres représentations musicales; des notes et des sons qui invitent &
I’écoute et a la réflexion.

La contribution de la trajectoire artistique de Zeina Abirached peut se lire
comme une voix dans les marges, mais sans doute complémentaire aux récits rédigés
par d’autres compatriotes. Songeons, par exemple, aux paroles de Georgia Makhlouf
(2005 : quatriéme de couverture) dans Eclats de mémoire. Beyrouth. Fragments d'en-
Jance : « Ecrire 13 ou il y avait du silence, juste la. Pour habiter la ville et que la ville, en
nous, reste vivante ». Le Liban et plus particulierement Beyrouth se reconfigure aux
yeux des lecteurs occidentaux a travers leurs témoignages et leurs expériences. Mainte-
nant, et grace a Zeina Abirached, I'histoire intime de Beyrouth se dessine aussi.

Ce piano oriental, voire interculturel, se veut un apport au travail de mémoire
que s’était imposé notre auteure. Elle réussit a sertir le francais et 'arabe dans la mu-
sique qu’elle compose au moyen de dessins et de mots. L’Orient et I'Occident se
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retrouvent dans les blancs et noirs de cette piece qu’elle nous livre et qui peut étre lue,
écoutée et contemplée suivant le rythme cadencé qu’impriment les mots décorés de
sons et d’images.

Puisse servir de citation finale la référence a la derniere planche (Abirached,
2015 : 208) qui ferme Le Piano oriental. La force évocatrice du dessin sans aucun élé-
ment typographique résume 'essence de Zeina Abirached. La main d’une femme des-
sine sur I'horizon parisien une fine ligne qui suggere sa Méditerranée natale. Cette
image silencieuse s’érige en métonymie visuelle de 'instance énonciative démultipliée.
C’est Zeina Abirached qui écrit et dessine pour dire en silence le noir et le blanc; devant
nous, un balcon comme topos médiateur pour exprimer cet entre-deux que nous avons
voulu mettre en exergue tout au long de notre travail®.
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Resumen

En este trabajo se va a analizar la obra literaria autoficcional de la actriz y ahora también
escritora francesa de origen burkinés Roukiata Oedraogo, compuesta por su novela de debut,
Du miel sous les galettes (2020) y por la novela grafica Ouagadougou pressé (2021), realizada en
colaboracién con la dibujante Aude Massot. Dicho andlisis se llevard a cabo desde una triple
perspectiva: las voces femeninas, la doble temporalidad y espacialidad entre el ahora en el pais
de acogida y el pasado en el pais de origen, asi como la construccién de la identidad maltiple
de las narradoras de ambas obras.
Palabras clave: xenografias, literatura migrante, autoficcién, identidad.

Résumé

Dans cet article, nous analyserons |'ceuvre littéraire autofictionnelle de l'actrice et dé-
sormais aussi écrivaine frangaise d'origine burkinabé Roukiata Oedraogo, qui comprend son
premier roman, Du miel sous les galettes (2020) ainsi que le roman graphique Ouagadougou
pressé (2021), réalisé en collaboration avec la dessinatrice Aude Massot. Cette analyse s’effec-
tuera dans une triple perspective : les voix féminines, la double temporalité et spatialité entre
le présent dans le pays d'accueil et le passé dans le pays d'origine, ainsi que la construction des
identités multiples des narratrices des deux ceuvres.
Mots clé : xénographies, littérature migrante, autofiction, identité.

Abstract

In this article, we will analyze the autofictional work of the French actress and now
also writer of Burkinabe origin Roukiata Oedraogo, which includes her first novel, Du miel
sous les galettes (2020) as well as the graphic novel Ouagadougou pressé (2021), published in
collaboration with the cartoonist Aude Massot. This analysis will be carried out from a triple
perspective: the female voices, the double temporality and spatiality between the present in the
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host country and the past in the country of origin, as well as the construction of the multiple
identities of these two works’ female narrators.
Keywords: xenography, migrant literature, autofiction, identity.

1. Introduction

Roukiata Ouedraogo est une comédienne et scénariste frangaise d’origine bur-
kinabe, née en 1979 a Fada N’Gourma, dans I’est du Burkina Faso. Elle arrive 4 Paris
en 2000 pour y devenir styliste, mais apres plusieurs travaux et des projets qui ne se
concrétisent pas, elle découvre le monde du théitre grice au célebre cours Florent et
crée son premier spectacle en 2008, Yennenga, ['épopée des mosse, en méme temps qu’elle
travaille comme maquilleuse pour payer ses cours. Ensuite, 'auteure écrit une piece de
théatre intitulée Ouagadougono Pressé, puis elle dirige Roukiata tombe le masque, deve-
nue par la suite Je demande la route et dont le succeés lui permettra de parcourir la
France. En raison de sa carriére théitrale, Ouedraogo est mentionnée dans le Diction-
naire de la performance et du théitre contemporain, de Patrice Pavis, ou elle figure dans
Ientrée « Minorités (Théatre des) » (2018), parmi d’autres artistes, humoristes et co-
miques comme Jamel Debbouze. Devenue chroniqueuse sur la chaine Radio France
Inter dans I'émission Par Jupiter |, Ouedraogo a été nommée marraine de la Journée
Internationale de la Francophonie en 2019, ot elle a lu la grande dictée, portant no-
tamment sur Yennenga, une figure mi-historique mi-mythique de son pays d’origine.

Femme aux multiples facettes, Ouedraogo débute en littérature en 2020, quand
elle publie son premier roman, Du miel sous les galettes, qui lui a valu le prix Mokanda
du Festival du livre de Paris en 2022. En 2021, elle se lance dans le monde de la bande
dessinée et publie, avec I'auteure Aude Massot, 'album Owagadougou pressé. Elle a éga-
lement participé dans le volume collectif Ceci est mon ceeur (2021), un recueil de nou-
velles adressé au public adolescent, ou elle a publié un récit intitulé De guerre et
damour. A ce stade de la réflexion il convient de signaler que dans cet article il sera
question d’analyser les deux premiers ouvrages mentionnés : le roman Du miel sous les
galettes et la bande dessinée Onagadougou pressé, car le lecteur peut y trouver des reflets
de la vie d’une auteure qui a réussi dans le domaine professionnel en France et qui ne
renie jamais ses racines burkinabe.

En effet, Ouedraogo est 'une des nouvelles voix qui font partie des xénogra-
phies féminines francophones et qui représentent une « vaste constellation de situations
liées & 'immigration, a I'exil et au voyage volontaire » (Alfaro, Sawas & Soto, 2020 :
10). De ce fait, elle fait partie des femmes ayant migré en France ou dans un autre
territoire francophone et ayant choisi le frangais comme langue d’expression littéraire.
Pour Alison Rice (2020 : 475), ces femmes « n’ont guére recu 'attention qu’elles mé-
ritent, & quelques exceptions pres » et auraient di faire face a des obstacles continuels
pour « entrer dans le champ littéraire francais ».
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Ouedraogo est-elle une auteure de littérature migrante ? Si I'on interpréte ce
terme stricto sensu, il est évident qu’elle est, elle-méme, une femme migrante et les sujets
qu’elle aborde dans les deux ouvrages choisis sont en rapport avec la migration. Dans
les récits de cette auteure nous constatons par ailleurs de nombreux détails de la vie
d’une femme migrante qui arrive en France en provenance du Burkina Faso et qui fait
des efforts pour atteindre son réve: devenir comédienne a succes. Cependant, les
termes « littérature migrante » ou « écrivain migrant » ont été objet de différentes in-
terprétations théoriques. A titre d’exemple, Dominique Combe (2010 : 207), dans Les
littératures francophones, affirme que « le risque est grand d’enfermer auteurs et ceuvres
dans une communauté qui pourrait vite se révéler un ghetto ».

A ce sujet, Alfaro, Sawas et Soto (2020 : 10) affirment, sans se pencher dans le
débat taxonomique sur la littérature migrante, que la notion d’étranger est devenue
centrale dans les littératures des pays récepteurs de migration, « avec toutes les impli-
cations qu’elle comporte pour I'identité, 'appartenance, I'acceptation, la langue ou I'al-
térité ». Nous ne voulons pas pour autant réduire I'’émergente figure littéraire de Oue-
draogo au seul fait qu’elle est une femme migrante qui écrit en frangais et vit en France.
Les deux ouvrages objet de notre analyse réunissent, donc, des sujets qui mettent en
musique une réflexion inhérente a I'identité personnelle, la langue, et I'accent, 'appar-
tenance 4 une communauté, ainsi que la fierté des racines.

Du miel sous les galettes symbolise 'entrée en littérature de Ouedraogo. Il s’agit
d’un roman autofictionnel étant donné que le lecteur peut y repérer des événements
appartenant a la vie de 'auteure. C’est dans ce contexte que I'auteure fait référence a sa
lecture de la grande dictée lors de la Journée Internationale de la Francophonie, de
méme elle expose son engagement social, par le biais de la narratrice, contre les vio-
lences a 'égard des femmes. Construit sur une double ligne temporelle et mis en récit
par un narrateur omniscient, ce roman met en perspective 'expérience vécue de Yas-
mina Sankaké, une actrice burkinabe installée en France et choisie par I'Organisation
Internationale de la Francophonie (OIF) pour donner une voix a la francophonie mon-
diale. Il est important de signaler un épisode qui revét a nos yeux d’une importance
singuliere car, logée dans un hotel de luxe a Paris et dans sa volonté d’étre intégrée dans
la société d’accueil, la protagoniste s’inscrit dans le socle littéraire frangais a travers une
référence a Proust. Si pour Proust la madeleine déclenche la mémoire involontaire,
pour Yasmina Sankaké ce sont les crépes qu’elle voit au petit-déjeuner qui lui évoque-
ront son enfance sous le régime de Thomas Sankara. Cette stratégie sert a remémorer
un épisode trés marquant de Ihistoire familiale et a insérer dans le récit. 1l s’agit no-
tamment de lhistoire de sa mére, la vraie héroine du roman, une femme courageuse
qui se battra, & contre cceur, contre le systeme pour la survie de sa famille.

D’autre part, Ouagadougou pressé illustre une gallérie de personnages aux iden-
tités multiples et d’aventures personnelles sous un ton comique. Le personnage princi-
pal s’appelle Roukiata, comme l'auteure, si bien elle est surnommée Petit Modele.
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Lorigine du titre de cette autofiction graphique provient de 'un des personnages de
'enfance de Petit Modeéle, un habitant de Fada N’Gourma qui fait la route entre cette
ville et la capitale burkinabe, et qui constitue par ailleurs 'anecdote inaugurale de cet
album. De méme, nous constatons que la mise en récit présente une temporalité
double, articulée d’une part autour de 'expérience vécue au présent par cette jeune
migrante, qui réve de devenir comédienne et qui va rentrer pour les vacances dans son
pays dans 'immédiat ; et, d’autre part, des réminiscences de son Burkina Faso natal
évoquées lorsqu’elle fait sa valise avec son amie Chantal. Ces souvenirs décrivent une
période heureuse de sa vie, peuplée d’une cohorte de voisines, amis et parents plus ou
moins proches qui défileront au fil des pages.

En outre son caractére identitaire hybride, la production littéraire de Oue-
draogo est, avant tout, une écriture autofictionnelle au féminin oli nous constatons une
évolution vers 'exposition des traits biographiques sublimés par Iécriture. Dans ce
contexte de création, il convient de signaler que les personnages déterminants des deux
ouvrages sont des femmes : d’abord, les narratrices, des a/ter ego de I'auteure ; et puis,
des personnages tels que la meére, son amie Chantal, les collegues ou encore madame la
Secrétaire Générale de la Francophonie. Il s’agit d’'une mosaique composée de tesselles
qui configurent un univers narratif au féminin ol les hommes sont soit des figures
appartenant a la sphére familiale —le pére, le frére—, soit des personnages secondaires
sans un poids réel dans le développement des récits.

En guise de conclusion a cette introduction, il convient de s’attarder a I'analyse
de la temporalité dans les ouvrages ici objet d’étude. En effet, le présent et le passé
dessinent le parcours migrant, 'avant-migration et 'aprés-migration. Clest-a-dire, un
passé reconstruit a 'aide de la mémoire et qui décrit des épisodes de I'enfance et de
'adolescence de la narratrice au Burkina Faso qui s’entreméle & un présent ot elle méne
une vie stable a Paris, apres avoir réussi a s’intégrer dans la société d’accueil. Le lecteur
sera témoin de sauts temporels dans le récit qui sont accompagnés d’un déplacement
géographique. Les lieux du passé et de la mémoire situent le lecteur au carrefour entre
I'Europe et I'Afrique. Cest alors dans ce contexte et dans 'objectif d’analyser le par-
cours autofictionnel de Ouedraogo, que nous articulerons notre réflexion autour de
trois volets : I'écriture au féminin, la représentation spatio-temporelle hybride et la
construction identitaire.

2. Une écriture autofictionnelle au féminin

L’écriture au féminin de Ouedraogo représente également 'espace du féminin.
De ce fait, il s’agit d’un hypertexte o1 la présence d’histoires vécues et racontées par des
femmes est omniprésente. Ce sont des femmes qui leévent leurs voix en dépit des
hommes, d’ailleurs peu présents dans les deux ouvrages analysés. L'auteure a di elle-
méme, en quelque sorte, dépasser le plafond de verre des femmes migrantes en France.
D’apres Pexpérience de Ouedraogo, nous constatons qu’il est bel et bien possible
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qu’une femme africaine ait du succes en racontant des histoires de son pays dans un
francais aux accents d’ailleurs. A ce sujet, Ouedraogo, avant de devenir romanciére,
revendiquait déja, dans un entretien publié par Le Point, le role de la femme africaine
sans clichés : « un jour, un journaliste m'a demandé comment j'arrivais & monter sur
scene, alors que les femmes burkinabé sont d'habitude introverties... Quel cliché! Je
ne suis pas plus exubérante qu’une autre, et elles ne sont pas introverties ! » (Krivian,
2017 : en ligne). En ce sens, les femmes burkinabé représentées dans les deux ouvrages
ici objet d’étude ne correspondent pas a ce stéréotype. Nous constatons d’abord que
Yasmina Sankaké, narratrice du roman Du miel sous les galettes et alter ego de Oue-
draogo, nait d’une certaine pudeur de la part de I'écrivaine, qui décide de se cacher
derriere elle et qui la fait parler, penser et agir tout en gardant la distance de sécurité de
la fiction. Cette prise de position évoluera dans Ouagadougou pressé, o la narratrice
s'appelle Roukiata et se trouve encore plus proche de l'auteure. Qu’est-ce qui aurait
changé, alors ? Si dans son premier roman I'auteure avait voulu prendre du recul par
rapport aux faits qu’elle raconte grice a cette narratrice ; dans l'autofiction graphique,
I'identité onomastique exposée dans son autofiction graphique permet au lecteur asso-
cier cette identité narrative avec I'auteure.

L’autofiction, ce procédé littéraire présent chez Ouedraogo, serait née de la
plume de Serge Doubrovsky en 1977, dans la présentation de son roman Fils, ou il
écrit : « Autobiographie ? Non, c’est un privilege réservé aux importants de ce monde,
au soir de leur vie, et dans un beau style. Fiction, d’événements et de faits strictement
réels ; si l'on veut, autofiction ». Cette autofiction demeure un genre difficile a définir,
méme si beaucoup de théoriciens se sont penchés sur la théorisation des traits les plus
importants a leurs yeux. Rappelons au passage que Philippe Gasparini (2019 : 35), par
exemple, dit que « 'autofiction reléve d’une intention littéraire, ce qui la distingue du
simple témoignage factuel ». D’autre part, Isabelle Grell (2015 : 23) parle de « trans-
formation esthétique de sa propre vie par I'écriture, l'art » et « d’'un Je assumé (homo-
nymie entre auteur/narrateur/protagoniste, anonyme ou pseudonyme assuré) ». En ef-
fet, ’homonymie est une stratégie discursive dans les récits d’autofiction, pronée par
ailleurs par Doubrovsky lui-méme, et présente dans I'album Owuagadougou pressé. De ce
fait, suivant la théorisation doubrovskienne, nous pouvons affirmer que I'identification
nominale inscrit le récit dans une projection autofictionnelle d’un texte qui, situé a la
fronti¢re entre la biographie et la fiction, devient I'une des clés de votte du jeu littéraire
de Ouedraogo.

En outre, situer cette auteure dans le cadre de la littérature migrante permet de
constater I'un des enjeux phare de la mise en récit de l'autofiction. A I'instar de Bédard-
Goulet (2020 : 67) nous pouvons affirmer que cette littérature « est définie par ses
theémes liés a ’hybridité et au déplacement et par ses formes spécifiques, souvent colo-
rées d’autobiographie ». L’écriture migrante vise a raconter des expériences vécues a la
mi-chemin entre les faits réels et le récit fictionnel.
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Cachées ou non derri¢re le masque d’un faux nom, nous avons affaire a deux
narratrices qui agissent de fagon différente. D’un c6té, dans Du miel sous les galettes, la
narratrice mélange un récit au présent, raconté a la premiére personne, ot elle expose
les faits liés a la Journée Internationale de la Francophonie, puis une histoire apparte-
nant a son enfance au Burkina Faso, évoquée  la troisieme personne : 'emprisonne-
ment de son pére et la lutte de sa mere pour qu’il soit libéré. De 'autre coté, dans
Ouagadougou pressé, le lecteur a affaire & une narration qui imbrique le texte et 'image,
ol les auteures décrivent la vie parisienne de Roukiata qui, a son tour, raconte les his-
toires de son enfance et de son adolescence a son amie Chantal, pendant qu’elles pré-
parent un voyage au pays natal.

Se pencher sur 'analyse de ces narratrices permet de mettre en lumiére I'insé-
curité projetée par Yasmina Sankaké, lorsqu’elle est nommée marraine de la Journée
Internationale de la Francophonie. Elle doute de ses capacités et pense qu’elle ne sera
pas a la hauteur de la tAiche que 'OIF lui a confiée. Ainsi, méme si elle reconnait qu’elle
«a un peu le profil » (Ouedraogo, 2021 : 8), elle se sent nerveuse la veille du jour ] et
se pose des questions a ce sujet :

Demain est un grand jour pour moi, [...] Pourquoi moi? Je
n’en sais trop rien. Artiste francaise d’origine burkinabe impo-
sant peu a peu mon francais bizarre et mon gros accent sur les
scenes de France et sur les ondes d’une grande radio nationale,
j’ai un peu le profil. Mais je ne pensais pas que ma petite noto-

riété serait repérable par une institution internationale comme

I'OIF (Ouedraogo, 2020 : 8).

A ce stade de la réflexion, rappelons au passage que le syndrome de I'imposteur
est un phénomene dévoilé en 1978 par les psychologues Pauline Clance et Susanne
Imes (Navarre, 2020 : 10) et touche particuli¢rement aux femmes. D’aprés les créateurs
du néologisme, les femmes subissent plus de pression sociale que les hommes, aussi
bien du point de vue de I'image que de leur capacité d’action. Par conséquent, a cause
de ce syndrome, certaines femmes qui réussissent dans leur profession peuvent se sentir
sous-estimées et craignent étre démasquées par cet Autre capable de dévoiler qu’elles
n’étaient si compétentes qu’on ne le croyait. Yasmina Sankaké, en tant que femme
migrante —et personnage symbolique de ces femmes généralement absentes des postes
de responsabilité— se trouve reflétée dans ce cas de figure. Elle réussit cependant a se
ressaisir et a participer avec succes a la grande dictée de 'OIF.

La figure de la mére revét a nos yeux d’un intérét particulier, puisqu’il s’agit de
I'un des personnages les plus paradigmatiques du premier roman de Ouedraogo. Lors
de sa parution en 2020, certaines voix dans la presse y ont vu « un vibrant hommage a
celle qui n’a jamais baissé les bras et qui lui a sans doute insufflé I'envie et le courage
de se battre pour devenir celle qu’elle est aujourd’hui » (T'schidimba, 2020 : en ligne).
En effet, la narration de Yasmina Sankaké ne manque pas de fragments ot sa mere,
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Djelila, une femme de ménage qui s’occupe de ses enfants dans une petite ville burki-
nabe, n’est décrite qu'avec des attributs positifs : elle est belle, grande, courageuse, in-
telligente, habile et tres solidaire. Djelila se bat pour faire sortir son mari de prison et
que justice soit faite, tout en s’occupant de leurs enfants. C’est dans ce contexte qu’elle
accepte de petits travaux pour arrondir la fin des mois, dont la vente des galettes, acti-
vité qui donne titre au roman. La relation filiale, cependant, n’est pas idyllique car la
protagoniste reproche a sa mere d’avoir consenti son excision a I"age de trois ans. Il
sagit d’'un épisode vital qui constitue un traumatisme dont elle parlera longuement
dans I'épilogue du roman. Toutefois, Yasmina a voulu lui rendre un hommage a dis-
tance, lors de son premier spectacle a Paris. Le soir apres le grand évenement a I'OIF,
elle s’écria :

Mes pensées s’ envolent malgré moi vers cette femme que j’ai quit-

tée pour aller vivre mon destin si loin d’elle, si loin de tout. Serais-

je jamais digne d’elle, aurai-je jamais le courage qu’elle a eu, son

obstination dans la lutte, contre ses propres doutes, jusqu’a la vic-

toire ? Me pardonnera-t-elle de I'avoir laissée la-bas au pays ? J’ai

tant 4 apprendre d’elle encore (Ouedraogo, 2020 : 250).

Clest ainsi que le lecteur constate que Ouedraogo admire le courage des femmes
africaines, qu’elle considére les « gardiennes du foyer » et qui « se battent pour subvenir
aux besoins de la famille, payer la scolarité de leurs enfants, et méme nourrir les enfants
et surtout, payer les frais de santé pour leurs enfants » (Djennad, 2021 : en ligne). Cet
exemple de mere africaine apparait aussi dans Ouagadougou pressé, mais son importance
dans le récit bédéiste est plus limité. Dans les épisodes appartenant a I'enfance et a
'adolescence de la protagoniste, sa mére essaye de 'éduquer en exercant une autorité
morale, d’'une mani¢re moins stricte que le pere de famille.

' i
% Toi, tu feames ta bouche, I3, |

et tu vas dans ta chambere |

Figure 1. Ouagadougou pressé (© Ouedraogo, 2021 : 143).
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Les autres personnages féminins jouent des roles secondaires dans les deux ou-
vrages analysés. Il s’agit de personnages d’arri¢re-plan décrits d’une maniére positive :
la secrétaire générale de 'OIF, dans le premier roman ; Chantal, la copine qui écoute
les histoires de Roukiata ; les coiffeuses de Chateau Rouge ou les maquilleuses qui tra-
vaillent au Printemps. Par ailleurs, des femmes non subordonnées a des hommes et
parmi lesquelles existe de profonds liens d’affection et de sororité.

Les hommes sont, en revanche, peu présents dans ces deux ouvrages : ils sont
soit des membres ou des proches de la famille (le pere, les freres, 'oncle, le voisin, etc.),
soit des personnages dont la description sera plutdt négative. A titre d’exemple, il con-
vient de citer le procureur dans Du miel sous les galettes ou les passants qui veulent
draguer Petit Mod¢le dans les rues de Chéteau Rouge, a Paris. L’écriture de Ouedraogo
se développe, alors, dans un univers (auto)fictionnel ol c’est majoritairement la voix
des femmes africaines de deux continents qui se fait entendre.

3. Un jeu narratif entre le présent et le passé

Les deux volumes analysés ont été construits sur des structures binaires : d'un
coté, la structure temporelle des récits, entre le présent de la narration et le passé évoqué
par les narratrices ; et de 'autre c6té, la transposition de ce double axe temporel dans
deux espaces différents, la capitale francaise et le pays natal. La correspondance parfaite
entre ces deux temps et ces deux espaces crée un jeu narratif entre I'ici, et maintenant
du récit, qui se déroule a Paris ot les protagonistes des deux ouvrages menent leurs vies
loin de leurs familles, et I'espace-temps de la mémoire qui se reconstruit a 'aide d’his-
toires du pays d’origine, le Burkina Faso.

Le rapport d’hypertextualité, d’aprés la terminologie genettienne (Genette,
1982), évoque la transposition littéraire de la vie de Ouedraogo grace aux aventures de
ses alter egos : I'enfance et le succes professionnel de I'age adulte, dans Du miel sous les
galettes, et 'adolescence en Afrique et ses premiéres années a Paris dans Owuagadougou
pressé. Sil'on compare la place que ces deux temporalités occupent dans les textes ana-
lysés, Cest le passé qui est le plus présent. Par exemple, dans son premier roman, I’écri-
vaine ne consacre que six des vingt-neuf chapitres a la ligne temporelle du présent de
la narration. Cest a travers 'usage de cette chronologie temporelle que nous constatons
I'importance accordée au temps passé dans I'édifice romanesque. Ouagadougou pressé,
en revanche, se situe dans une temporalité plus actuelle et les histoires et anecdotes
s’éloignent du drame familial du premier roman.

Quant a I'espace du passé, la ville burkinabe de Fada N’Gourma est décrite de
maniere sommaire. Le lecteur se situe alors en présence d’un passé évoqué et reconstruit
a travers les souvenirs d’enfance et d’adolescence, une période de la vie ot les narratrices
ne se rendaient pas compte de ce qui les entourait, puisque leur monde se réduisait a
leurs amis, leurs jeux et leurs familles. Ce regard bienveillant vers son passé et ses racines
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africaines dresse le portrait d’une vie familiale plutot heureuse, malgré les difficultés
éprouvées par la population burkinabe de I'époque.

Revenons maintenant vers le présent des récits. A part les quelques traces du
syndrome de 'imposteur déja évoquées, le présent est décrit en tant que période d’op-
portunités, aussi bien personnelles que professionnelles. Bien que la vie a Paris ne soit
pas facile pour une femme migrante, c’est 'optimisme qui régne dans les descriptions
du présent. En plus, le lecteur apprendra, a la fin du roman, que la narratrice, Yasmina
Sankaké, est enceinte, ce qui va supposer un ancrage de plus dans le pays d’accueil. Petit
Modele, quant a elle, se trouve bien 4 I'aise a Paris et retourne de temps en temps dans
son pays d’origine. Elle se considére une femme de plus en plus intégrée dans la société
d’accueil et, en méme temps, elle est fiere de ses origines. Cest alors dans ce contexte
quelle s’écrie :

Maman, la vie en France n’a pas été facile pour moi; il y a eu
des moments méme o j’ai failli baisser les bras. Quand je vous
ai quittés, j’étais si jeune, j'étais tellement jeune que je n’ai méme
pas su comment vous demander la route. Et dans mes moments
difficiles, je ne comprenais pas a quel point javais besoin de
votre amour et de vos bénédictions (Ouedraogo, 2020 : 252).

En effet, dans Ouagadougou pressé nous observons le déroulement la vie « pas
toujours facile » (Ouedraogo, 2020 : 253) de cette jeune burkinabé dans une chambre
de bonne de la capitale francaise. Depuis les premieres pages de cet album, nous nous
déplacons vers le quartier de Chateau Rouge a Paris, autrement appelé «la Petite
Afrique » avec ses magasins, ses charlatans, ses vendeuses de nourriture et, bien sir, le
salon de coiffure ot Roukiata va se coiffer avant de voyager au Burkina Faso. Ces es-
paces constituent, en méme j :
temps, des points de repere
pour la jeune migrante, des en-
droits ou elle se sentira moins
dépaysée parce qu’elle y recon-
nait des traits de sa vie en
Afrique.

Dans ce volume le lec-
teur reconnaitra facilement un
autre trait identitaire africain :
la présence de mots en mooré
—langue premi¢re de lau-

teure — et des expressions du .
frangais burkinabe, ce qui con- Figure 2. Ouagadougou pressé (© Ouedraogo, 2021 : 12)

tribue, en quelque sorte, a I'exotisme linguistique. En plus de la marque de désappro-
bation #chip, trés répandue aussi en France métropolitaine, des termes comme versé
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(‘entass€’), moisi (‘fauché’) et d’autres a la sonorité burkinabe, comme yougouyougou
(‘marché aux fripes’) contribuent a transporter le lecteur vers la réalité quotidienne de
la narratrice dans cette Petite Afrique parisienne.

Mise a part cette africanité parisienne, la capitale frangaise possede des attributs
hostiles, tels que le métro bondé, la pluie ou le froid, soulignés dans Ouagadougou pressé.
De ce fait, Petit Mode¢le se plaint : « le métro de Paris va me cadavérer » (Ouadraogo,
2021 : 63). Cela étant, la différence principale que I'auteure remarque entre la culture
d’origine et la société d’accueil, c’est esprit d’entraide et la solidarité des burkinabe,
« une caractéristique légendaire du Burkina-Faso dans la mesure ou elle a été enfouie
dans I'imaginaire collectif » (Kouraogo, 2009 : 312), qui contraste avec la vie trop in-
dépendante, voire solitaire, des Parisiens. Dans un entretien accordé au média numé-
rique L&M Art et Culture en juin 2021, Ouedraogo donnait son avis & propos des
différences culturelles entre son pays d’origine et sa ville d’accueil. Elle se plaignait ainsi
du fait que 'on rejette la différence :

Vous jouez aussi des différences culturelles entre 'Europe et
I’Afrique, votre pays et la France. Y a-t-il des choses qui vous sur-
prennent encore ?

Oui, principalement la fagon dont, ici, on peut laisser les gens
seuls. A Paris, on ne se parle pas et on a tendance 2 voir les autres
comme des étrangers, alors qu’il y a beaucoup a apprendre 2 les
écouter. On rejette la différence, c’est dommage (Durand, 2021 :
en ligne).

Bien que Ouedraogo et ses personnages nous fassent revivre un certain exotisme
— ce terme que déteste I'écrivain antillais Raphaél Confiant (1992) par rapport aux lit-
tératures francophones —, au niveau des sujets abordés et des espaces décrits, Paris de-
meure le centre de sa production littéraire, ce qui met en question la « révolution co-
pernicienne » dont parlaient les auteurs qui ont signé le manifeste Pour une littérature-
monde en frangais en 2007. Dans cette déclaration on affirmait que « le centre, ce point
depuis lequel était supposée rayonner une littérature franco-frangaise, n’est plus le
centre » (Le Monde des Livres, 16 mars 2007), mais ce n’est pas le cas pour de nom-
breuses voix issues de la migration, qui ont choisi d’écrire a Paris et sur Paris. Cest le
cas de Ouedraogo, dont les ceuvres évoquent aussi bien le Burkina Faso que la France.
Malgré I'incontestable rayonnement de la littérature d’expression francaise aux quatre
coins du monde, dans le cas de nombreux écrivains migrants francophones, Paris exerce
encore une attirance remarquable.

4. La construction d’une identité multiple

Dans ce jeu entre le présent et la mémoire, entre Paris et le Burkina Faso, se
développe I'identité multiple des narratrices, le miroir littéraire de 'auteure. Dans des
situations personnelles de déplacement —exil, migration, mobilité sociale, etc.—, analy-
sées dans les deux ouvrages, un individu change d’espace géographique et, en méme
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temps, de reperes linguistiques et culturels. A ce propos, Vincent Descombes (2020 :
47) défend la multiplicité : « on dira peut-étre que la solution est justement de recon-
naitre que nous sommes tous multiples, que chacun de nous a une identité plurielle ».
Le défi serait alors d’accepter ces multiplicités et de les faire coexister.

En ce qui concerne I'identité linguistique des narratrices, nous constatons que
Yasmina Sankaké est fiere d’appartenir a deux langues, le mooré et le francais, qui ser-
vent a exprimer ses deux appartenances culturelles. Les deux faconnent sa personnalité
et, bien entendu, sa vie professionnelle. A titre d’exemple, rappelons au passage sa lec-
ture lors de la Journée de la Francophonie ou elle affirme : « je suis ici pour défendre
la Francophonie, le frangais, c’est une de mes langues et je me sens légitime et 3 ma
place » (Ouedraogo, 2020 : 165). Depuis I'enfance, grice a la télévision francaise et aux
films ol « il ne se passait rien » (Ouedraogo, 2020 : 238) ni le francais ni la France
étaient méconnus pour Yasmina Sankaké. De ce fait, ce sera sa connaissance de la
langue de Moliére qui rendra moins ardue son intégration a Paris.

Cette francophonie joue en sa faveur quand elle s’installe a Paris, puisque C’est
en francais qu’elle développe sa carri¢re de comédienne. Elle en est, par ailleurs, recon-
naissante :

Je suis le prototype de la francophone qui a réussi grice au fran-
cais, grice a la France aussi. Sans la maitrise de cette langue, je
n’aurais jamais pu avoir un public et jaurais d& me limiter & mon
pays. Sans la puissance des réseaux culturels et des médias francais,
je n’aurais jamais eu cette audience (Ouedraogo, 2020 : 110).

Le terme francophone, revendiqué par Ouedraogo pour se définir, est objet de
débat a I'heure actuelle. Pour Ursula Mathis-Moser et Birgitz Mertz-Baumgartner
(2014 : 48) : « la terminologie dont elle dispose pour circonscrire I’état des littératures
contemporaines, souvent transculturelles, suscite un certain malaise ». Une autre voix
autorisée, celle de Dominique Combe (2010 : 27) affirme que, pour le public frangais,
« le francophone, c’est toujours I'autre, celui a qui il manque quelque chose pour étre
Frangais 4 part enti¢re, ou tout simplement pour étre écrivain ». Dans le cas de Oue-
draogo, sa réussite professionnelle témoigne de son acceptation par le public francais et
constituerait en méme temps une revendication de la pluralité des voix littéraires d’ori-
gine étrangere dans le milieu culturel francais.

Ces voix francophones venues d’ailleurs vont s’exprimer par des traits linguis-
tiques propres A leurs territoires d’origine et i leur maitrise de la langue. A ce sujet,
nous constatons que Yasmina Sankaké est victime, de cette forme assez subtile de dis-
crimination, mais qu’elle accepte : « certains se sont amusés a me faire répéter quelques
phrases a cause de mon accent. C’était taquin mais bon enfant » (Ouedraogo, 2020 :
210). La question de I'accent n’est pas, toutefois, si innocente en ce qui concerne 'au-
teure du roman, qui avoue avoir été exclue de certains projets professionnels a cause de
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son accent, dont elle est pourtant fiere parce qu’elle le considére une partie de son

identité :

Et j'ai loupé des films a cause de mon accent. On me conseillait

de le travailler, et je passais des castings en le gommant, mais ce

n'était pas moi ! Donc, ¢a ne marchait pas. J'ai entendu dernie-

rement un commentaire quant a ma chronique a la radio :

« C'est quoi, cet accent?! France Inter va chercher Michel

Leeb ! » Maintenant, je m'en fiche, je parle comme je suis, et je

le revendique ! (Krivian, 2017 : en ligne).

En outre les traits linguistiques, caractériser 'identité d’'une femme migrante

dans une grande ville européenne comme Paris s’avére une tiche particuli¢rement com-

plexe. D’abord, parce que cette identité doit se configurer a partir d’'une multiplicité

d’appartenances (langue, religion, genre, orientation sexuelle, idéologie politique ou

ethnicité) qui se superposent. Ensuite, parce que cette identité se (re)construit sous des

conditions différentes, qui peuvent laisser leur empreinte sur ladite identité. D’apres

Mata Barreiro (2004 : 40) :

L’identité migrante se base sur un processus d’acculturation otr

interviennent essentiellement le rapport avec le pays d’origine

—ou méme la région d’origine —, la pré-émigration, la « mi-

grance », le projet et les « horizons d’attente » du migrant, les

interactions entre les cultures en contact ainsi que le type de mo-

dele d’intégration du pays d’accueil.

Dans ce processus d’ac-
culturation, il est important de
souligner que le rapport existant
entre le pays d’origine et le pays
d’accueil, selon le modéle clas-
sique de la psychologie sociale
de John Berry (1992), seraient a
prendre en considération pour
parler d’intégration, d’assimila-
tion ou de ségrégation. Les deux
ouvrages analysés montrent des
femmes — Yasmina Sankaké et
Petit Modele — qui maintien-
nent un rapport positif avec
leurs « deux pays ». Autrement
dit, elles ne cachent pas leurs ori-

Salut
{ la Parisienne |

Figure 3. Ouagadougou pressé (© Ouedraogo, 2021 : 29).

gines burkinabe, dont elles sont fieres, en méme temps qu’elles batissent une nouvelle

vie a Paris.
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Or, ce processus d’intégration n’est ni facile ni rapide. Dans le cas de Yasmina
Sankaké, c’étaient « [son] frangais bizarre et [son] gros accent » (Ouedraogo, 2020 : 8)
qui pouvaient poser des problemes. Petit Modele, quant a elle, doit faire face a des
commentaires pas toujours bienveillants de la part de ses voisines a chaque fois qu’elle
retourne au Burkina Faso. La-bas elle sera « la Parisienne », puisque la migration aurait
provoqué un ensemble de changements visibles en elle. Désormais, elle ne serait plus
une burkinabe a part entiere, méme si, pour 'une de ses collegues au Printemps, elle a
un « accent a couper au coupe-coupe » (Ouedraogo, 2021 : 153).

5. En guise de conclusion

A ce sujet, I'écrivaine elle-méme déclarait au journal Le Monde, lors du Festival
des Cultures, qu’elle était « 2 moitié blanchie » (Ouedraogo, 2019 : en ligne), c’est-a-
dire, qu’elle aurait perdu une partie de son identité burkinab¢ pour laisser place a des
valeurs et & des habitudes francaises. En tout cas, nous voyons que le concept d’identité
n’est immuable que dans les tétes de ceux qui pronent des identités nationales ou eth-
niques figées, puisque le concept d’identité désignerait une réalité en mouvement, qui
s’adapte aux conditions changeantes de la société. Cette identité plurielle, construite ici
et la-bas et composée de nombreuses couches qui se superposent est clairement visible
dans I'ceuvre littéraire de Oedraogo. Yasmina Sankaké a beau sonner trop africaine en
France et Petit Modele a beau avoir lair trop francaise au Burkina Faso, elles demeu-
rent des personnages a I'identité et aux appartenances multiples. Ces deux femmes mi-
grantes ne se trouvent pas désorientées dans leur pays d’accueil. Elles y trouveront des
problémes et vivront des circonstances contradictoires liées au fait migratoire, certes,
mais cette société d’accueil sera aussi leur espace de réussite professionnelle. Méme si
les écrivaines venues d’ailleurs, selon Alison Rice (2020 : 475), « n’ont guére recu ’at-
tention qu’elles méritent, 3 quelques exceptions pres » et qui ont di faire face a de
nombreux obstacles pour « entrer dans le champ littéraire francais », 'ccuvre littéraire
de Roukiata Ouedraogo s'éloigne du dépaysement traditionnellement lié aux voix is-
sues de l'exil et revendique le pouvoir de I’écriture de la mixité pour surmonter ces
obstacles tout en gardant la fierté de ses racines burkinabe.
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Resumen

La globalizacién y los flujos migratorios han provocado la transformacién progresiva
de las sociedades. Esto ha dado lugar a la creacién de un conjunto de escenarios heterogéneos
situados en los espacios transfronterizos. En este contexto, la literatura se ha convertido en un
archipiélago de reflexién en el que se exponen los desafios conceptuales inherentes a la movili-
dad poblacional desde una perspectiva social humanista. Muchos son los ejes de andlisis que
podriamos trazar en este sentido, pero quisiéramos focalizarnos en la proyeccién literaria de la
experiencia transfronteriza que Maryam Madjidi explora desde el prisma de la autoficcién.
Palabras clave: autoficcidn, frontera, extranjero, alteridad, transclase.

Résumé

La globalisation et les flux migratoires ont entrainé la transformation progressive des
sociétés. Dés lors, nombreux sont les scénarios hétérogenes qui se sont créés au caeur des espaces
transfrontaliers. Cest dans ce contexte que la littérature est devenue un archipel de réflexion
ol 'on expose les enjeux conceptuels inhérents a la mobilité de la population dans une optique
sociale humaniste. Il existe de nombreuses perspectives que nous pourrions tracer a cet égard,
mais nous tenions a nous focaliser sur la projection littéraire de 'expérience transfrontali¢re
que Maryam Madjidi explore sous le prisme de I'autofiction.
Mots-clés : autofiction, fronti¢re, étranger, altérité, transclasse.

Abstract

Globalization and migratory flows have brought about the progressive transformation
of societies. Consequently, many heterogeneous scenarios have been created in cross-border
spaces. In this context, literature has become an archipelago of reflection where the conceptual
challenges inherent to mobility are exposed from a humanist social perspective. There are many
axes of analysis that we could trace in this regard, but we would like to focus on the literary
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projection of the cross-border experience of Maryam Madjidi, who explore the identity con-
struction under the prism of autofiction.
Keywords: autofiction, borders, stranger, otherness, classing pass.

1. Introduction
La frontiére est certes palimpseste, manuscrit ol les traces des
négociations politiques et culturelles se superposent [...]. A ne
chercher & comprendre les frontiéres qu’en fonction des Etats et
des organisations internationales qui les gouvernent, on perd de
vue leur nature anthropologique et leur profondeur politique.
Proposer de qualifier les frontiéres contemporaines de « mo-
biles », ce n’est pas simplement rendre compte de I’histoire et du
devenir de leurs tracés, C’est remettre au coeur de I'analyse la di-
mension profondément dialectique de la fronti¢re. Dans une
magnifique formule, les géographes ont pu définir le fait de tra-
cer une frontiére comme 'acte de « mettre de la distance dans la

proximité » (Amilhat Szary, 2015 : 27).

Si nous avons choisi de placer en épigraphe une citation de la géographe Anne-
Laure Amilhat Szary extraite de Qu est-ce qu une frontiére aujourd hui ? pour commen-
cer cette réflexion c’est pour illustrer le paradoxe que cet espace liminal évoque. De
toute évidence, la frontiere « met en contact ce qu’elle sépare » (Prud’Homme, 2001 :
69) et, par conséquent, elle met en relation et codifie le rapport dialogique entre le
centre et la périphérie. Autrement dit, le r6le de la frontiére ne peut étre compris que
dans son ambivalence et sa complémentarité. Il s’agit donc d’une notion complexe qui
nous met au défi par la multiplicité de perspectives qu’elle évoque. En effet, si la fron-
tiere sert A identifier le noyau des confins ainsi que les échanges interculturels suivant
la logique du miroir qui opposerait les concepts d’identité et d’altérité, ce repere liminal
se trouve a la lisiére entre la rencontre et 'opposition.

Notre propos n’est cependant pas d’entrer dans le débat sur la dialectique que
la frontiere évoque et la multiplicité d’espaces qu’elle représente’. Il s’agit plutdt de
souligner la maniére dont la littérature expose les déplacements qui permettent de tra-
verser ces espaces limitrophes et, par conséquent, de réfléchir sur I'évolution du tissu
sociétal sous une perspective social humaniste. De ce fait, il ne faut pas ignorer que la
présence des écrivains transfrontaliers dans le corpus littéraire de lextréme

! Cet article s’inscrit dans le cadre des objectifs du projet de recherche I+D+i Voces y miradas literarias
en femenino: construyendo una sociedad europea inclusiva (P1ID2019-104520GB-100) financé par le Mi-
nistére de Science et d’Innovation, ainsi que dans le cadre du projet 1+D+i Ausoficcion, compromiso e
identidad : Voces de mujer en las xenografias francdfonas de I'extréme contemporain (SP3/PJ1/2021-
00521) financé par la Communauté de Madrid.
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contemporain permet de mieux appréhender non seulement ces territoires interstitiels
qui « ont comme qualité particuliere [...] d’étre le territoire ou se pratique 'hybrida-
tion des cultures et des langues » (Dullin & Forestier-Peyrat, 2015 : 17), mais aussi la
maniere dont ces intellectuels mettent en récit U'expérience de I'entre-deux.

La mise en regard de la notion de fronti¢re permet ainsi de décentrer la pers-
pective pour rendre compte de ce nouveau paradigme sociétal qui se dessine et qui met
en question la notion méme de ce « construit biopsychologique et communicationnel-
culturel » (Mucchielli, 2015 : 10) que nous appelons identité. Rappelons au passage
que le socle identitaire d’'une communauté s’érige en métaphore d’'un palimpseste ou
I'on retrace une multiplicité d’expériences qui estompent les nouveaux contours d’une
identité désormais empreinte des éclats de vie d’ici et d’ailleurs du point de vue trans-
national et transculturel.

Ces remarques invitent & penser la figure de I'étranger comme cet individu re-
présentant aussi bien un mouvement vers l'ailleurs que la transformation du regard
intime, car « partir c’est rompre deux fois, avec celui que 'on était et avec une certaine
illusion, celle de se sentir 4 sa place quelque part » (Marin, 2020 : 12). A cet égard,
nous pourrions nous demander comment hisser les voiles pour prendre le large dans
une société ot I'individu s’avéere étre toujours en transit. Nous sommes, en effet,

Des étres toujours en mouvement, comme le pensait Mon-
taigne, méme quand ce mouvement est discret, invisible, caché
dans les profondeurs des coeurs, dans les replis de la pensée.
Nous ne restons jamais en place, méme si nos voyages sont par-
fois immobiles et le lointain intérieur (Marin, 2021 : 9-10).

De ce fait, nous pouvons affirmer que la quéte existentielle que méne I'individu
moderne dans 'objectif de trouver une place et, par conséquent, de se sentir a sa place
quelque part est inhérente non seulement aux étrangers, entendus comme ces per-
sonnes ayant pris le chemin de la migrance du point de vue transnational, mais aussi a
I'ensemble d’individus qui ne font pas partie d’un collectif ou qui ne sont pas considé-
rés comme en faisant partie. De ce fait, la notion d’étranger renvoie a une représenta-
tion plurielle de I'ailleurs qui incite a penser 'essence méme de cette figure non seule-
ment comme cet Autre qui vient de loin, mais aussi comme cet Autre avec qui nous
partageons un ensemble de traits identitaires dans des parcours vitaux différents.

Clest alors dans ce contexte que 'espace de création littéraire de 'extréme con-
temporain expose un ensemble des récits qui, tout en sublimant I'expérience vécue par
Iécriture, dessinent la cartographie de I'existence. L’autofiction devient ainsi le moyen
pour dire et pour se dire, pour parler et pour faire parler, pour trouver une place et
pour se sentir a sa place. De ce fait, et étant donné le vaste choix des textes publiés et
des thématiques esquissées autour de la figure de I'étranger, nous nous focaliserons sur
la production littéraire de Maryam Madjidi, une auteure appartenant au corpus des
xénographies francophones (Alfaro & Mangada, 2014 ; Alfaro, Sawas & Soto, 2020)
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dont le parcours refléte 'expérience de 'entre-deux sous un prisme, pour 'instant, peu
abordé : la migration de classe. L’originalité de cette étude réside donc dans l'identifi-
cation de facteurs d’engagement littéraire en matiere d’innovation sociale a travers 'ap-
proche analytique d’un roman qui évoque litinéraire transfrontalier dés une double
perspective : transclasse et transnationale. Se pencher ainsi sur I'édifice autofictionnel
de Madjidi permettra d’esquisser la mise en récit d’une réflexion a la fois esthétique et
éthique qui se situe a la lisiére entre la fiction et la biographie, entre la littérature et la
sociologie. De méme, cette étude nous permettra de penser la figure de I'écrivain au-
tochtone par temps de mondialisation.

Dés lors, il nous a paru pertinent de diviser notre étude en trois volets d’analyse
nous permettant d’examiner des aspects théoriques, contextuels et littéraires. Cest ainsi
que nous esquisserons dans un premier temps la théorisation de I'évolution concep-
tuelle qui s’est forgée autour de ces individus qui traversent les frontiéres des classes
sociales et que Chantal Jacquet (2014) a nommé sous le terme de transclasse. La con-
textualisation théorique de cette 1ézarde dans le socle sociétal nous permettra de mieux
appréhender les enjeux et les défis de la mobilité sociale. Nous nous attarderons par la
suite sur le parcours biolittéraire de Madjidi dans le but de peaufiner aussi bien son
approche littéraire que son statut dans la mosaique littéraire de I'extréme contempo-
rain. Puis, dans notre troisitme volet d’analyse, nous examinerons I'ancrage identitaire
esquissé dans Pour que je maime encore. Pour ce faire, nous suivrons une structure
analytique tripartite : nous entamerons I'analyse sur I'itinéraire vers 'age adulte d’une
jeune femme qui ne prétend que trouver sa place parmi ses pairs, les Francais ; puis,
nous nous attarderons par la suite sur le role des modéles scolaires et académiques dans
la trajectoire ascensionnelle de la protagoniste et le fossé existant entre le centre et la
périphérie ; et, pour terminer, nous nous pencherons sur I'évolution identitaire de la
protagoniste a I'Age adulte qui, consciente de I'altérité qu’elle représente ici et ailleurs,
fait un retour sur ses origines pour se sentir a sa place. De toute évidence, la réflexion
qui se posera au fil des pages nous permettra de réfléchir sur la maniére dont la littéra-
ture met en valeur 'apport de ces nouveaux intervenants de la mobilité, rend visibles
les problemes les plus pressants auxquels nos sociétés sont confrontées et prone le dia-
logue transculturel et transnational.

2. Enjeux et défis de la mobilité sociale
La non-reproduction met clairement en évidence les limites de
Iidée d’identité et du classement des individus en catégories so-
ciales [...]. Lidentité, qu’elle soit personnelle ou sociale, présup-
pose U'existence d’individus qui restent les mémes et qui sont ré-
ductibles & un certain nombre de caractéres persistants malgré le
changement. Quelle que soit la définition qu’on lui donne, elle
implique toujours la reconnaissance d’un substrat qui demeure a
travers toutes les modifications (Jaquet & Bras, 2020 : 106-107).
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En toile de fond d’une telle réflexion, la philosophe Chantal Jaquet met en
exergue les conséquences associées au déplacement social du point de vue individuel.
En effet, I'individu qui traverse la frontiere s’éloigne d’un espace connu pour découvrir
cet autre espace inconnu, et de ce fait le socle identitaire de I'individu en déplacement
y expose les breches empreintes de son identité d’accueil dans le socle forgé par son
identité d’origine.

A cet égard, il convient de rappeler que la perception des phénoménes de mo-
bilité sociale differe en fonction de la position occupée par le sujet qui les regarde. En
effet, « si I'on fait du maintien de son ordre une priorité, le jeu des identités est parfai-
tement cohérent. L’individu construit ses appartenances en incorporant les normes
fondamentales de la distribution sociale » (Martelli, 2016 : 149). Il s’agit toutefois d’un
phénomene qui s’est développé « apres la seconde guerre mondiale lorsque le concours
de recrutement des maitres s’est adressé aux éleves de troisieme des cours complémen-
taires du cursus dit ‘populaire’ » (Jaquet, 2020 : 54) et grace notamment a 'instaura-
tion d’un systeme de bourses qui permettait 'acces des meilleurs éléves des classes ré-
gionales a 'enseignement supérieur. La mobilité sociale a également permis le surgisse-
ment des talents, de ceux qui « sont censés concilier une large palette de savoir-étre, de
savoir-faire et de savoir paraitre, de connaissances et d’aptitudes émotionnelles, de ra-
pidité mentale et d’intuition et, [...] d’endurance a 'effort » (Dagnaud & Cassely,
2021 : 39-40) et qui se sont taillés, par ailleurs, une place de choix dans les sociétés
actuelles.

Ces remarques incitent a penser la mobilité sociale en termes d’apprentissage,
car 'individu doit se mimétiser dans la catégorie sociologique d’accueil et, pour ce faire,
il doit apprendre les codes langagiers, vestimentaires et culturels. Il s’agit d’un processus
de formation qui vise I'acquisition du patrimoine culturel de cette autre strate sociale
en cours d’intégration. La conquéte de ces codes ne symbolise cependant pas la fin de
la quéte identitaire, car I'individu en déplacement social se trouve dans une sorte de
balangoire imaginaire qui le situe désormais dans 'entre-deux. Ce processus de mobi-
lité sociale présente un nouveau regard sur les itinéraires socioculturels qui se situent
dans cet espace transfrontalier du point de vue transculturel. De méme, ils évoquent la
relation dialogique établie autour des concepts d’identité et d’altérité. Il s’agit, par con-
séquent, d’'un phénomeéne transversal qui souligne les enjeux et les défis des sociétés
actuelles et permet de rendre accessibles des modeles référentiels inscrits dans toutes les
formes de visibilité sociale. De ce fait, il convient de s’attarder sur le défi conceptuel
qu’implique la définition et le classement de ces agents de la mobilité.

A ce stade de la réflexion, il n’est peut-étre pas inutile de se référer aux travaux
publiés dans les années 1980 par Vincent de Gaujelac. C’est notamment dans La 7é-
vrose de classe que de Gaujelac (2016 : 33) réfléchit autour de ce « conflit qui émerge
au croisement de lhistoire personnelle, 'histoire familiale et histoire sociale d’un
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individu » en déplacement social. Le sociologue est toutefois conscient de 'ambigiiité

intrinséque a la terminologie qu’il utilise et, de ce fait, il constate qu’il tend :
A associer une notion clinique et une notion sociologique qui
n’ont pas de lien direct entre elles : les classes ne sont pas névro-
sées, les névroses ne dépendent pas des classes sociales. Le terme
de névrose en psychanalyse désigne un mode de structuration
psychique, alors qu’il est utilisé ici pour décrire un tableau cli-
nique. Le terme de « classe » pourrait laisser supposer que nous
présentons une typologie des névroses selon les classes sociales (il
faudrait alors mettre des « s » 2 névrose et a classe), ou qu’il dé-
finit les caractéristiques pathogenes des différentes classes so-
ciales, ce qui n’est pas le cas. Nous I'avons pourtant conservé
parce qu’il provoque un écho chez les personnes dont les conflits
psychologiques sont liés 2 un déclassement (de Gaujelac,

2016: 6).

Méme si nous constatons qu’il s’agit d’une approche controversée dans la me-
sure ol elle se trouve associée au domaine des maladies mentales, ces propos ont 'avan-
tage de mettre en avant une perspective qui permet de situer le sujet au centre de la
problématique.

Puis, le concept de transfuge de classe voit le jour pour désigner ces individus
qui gravissent I’échelle sociale. Principalement étudiée dans une perspective sociolo-
gique, cette terminologie s’est vite fait une place dans le domaine littéraire grace no-
tamment aux travaux d’Annie Ernaux et d’Edouard Louis, puis lors de la parution de
Se ressaisir. Enquéte autobiographique d'une transfuge de classe féministe, sous la plume
de la sociologue Rose-Marie Lagrave en 2021. Nous devons toutefois nous interroger
sur 'aspect conceptuel de cette maniére de désigner les individus en déplacement social,
car la notion de transfuge renvoie 2 la personne qui prend la fuite, et « la fuite a bien
souvent mauvaise presse, on la tient en odeur de lacheté » (Pardo, 2015 : 9). De ce fait,
Adrien Naselli (2021 : 29) définit le terme de transfuge comme suit :

1. Personne qui, en temps de guerre, d’hostilités, abandonne son
armée, son pays pour passer a 'ennemi. Synonyme. Déserteur,
traitre. Par extension, rare. Personne qui fuit quelque chose. 2.
Par analogie. Personne qui quitte un parti pour passer dans le
parti adverse, qui renie, trahit un groupe, une cause. Syrnonyme.
Dissident. B. — Par extension. [La notion de trahison est atténuée
ou inexistante] Personne qui change de milieu, de situation.

Le regard ainsi porté sur le transfuge ne peut étre que négatif. De plus, cette
notion illustre d’une part la supériorité du regard dominant et traduit d’autre part le
sentiment d’illégitimité ressenti par 'individu en déplacement social. La question qui
se pose alors est, comment parler et faire parler de ces individus sans pour autant stig-
matiser leurs parcours ? Pour Jaquet (2020 : 13-14) :
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Afin de donner une existence objective légitime a ceux qui ne
reproduisent pas le destin de leur classe d’origine, il convient
donc de changer de langage et de produire un concept, en écar-
tant les termes péjoratifs, métaphoriques ou normatifs. Il parait
ainsi plus judicieux de parler de transclasse pour désigner I'indi-
vidu qui opére le passage d’une classe a 'autre, en forgeant ce
néologisme sur le modéle du mot transsexuel. Le préfixe
« trans », ici, ne marque pas le dépassement ou I'élévation, mais
le mouvement de transition, de passage de I'autre coté. Il est a
prendre comme synonyme du mot latin #ans, qui signifie « de
autre coté », et il décrit le transit entre deux classes.

Plus tard, Jacquet reviendra sur la conception épistémologique de ce mot a por-
tée ontologique pour affirmer dans I'introduction de La fabrique des transclasses (Jac-
quet & Bras, 2020 : 13) ce qui suit :

Le néologisme « transclasse » que j'ai forgé fait écho a celui de
class-passing dans le monde anglosaxon et présente I'avantage
d’étre axiologiquement neutre par rapport a celui de transfuge,
de parvenu ou de déclassé, parce qu’il englobe toutes les figures
de passage et de migration d’une classe a 'autre, sans préjuger de
leur positivité ou de leur négativité. Il met a distance 'imaginaire
vertical du haut et du bas en cessant d’appréhender le change-
ment de classe uniquement en termes d’ascension ou de déclas-
sement, d’élévation ou de chute, selon une logique de la réussite
et de I'échec, pour le penser dans sa transversalité comme un fait
social. Les transclasses désignent littéralement les individus qui,
seuls ou en groupes, passent de 'autre coté, transitent d’une
classe 4 l'autre, contre toute attente.

De ce fait, C’est en envisageant la construction de ce néologisme que Jaquet se
propose alors d’aborder les enjeux et défis inhérents a la mobilité sociale en termes
d’égalité. Dés lors, ces résidents transfrontaliers qui s’identifient 2 ’Autre et en méme
temps pronent leurs différences peuvent étre classés sous une perspective neutre qui
légitimerait leur statut. De méme, cette approche proposerait un cadre novateur pro-
nant des sociétés inclusives fondées sur la coexistence et la cohabitation. Faire usage de
ce terme au cours de notre analyse implique, donc, dépouiller le regard des possibles
jugements de valeurs.

D’autre part, il convient de remarquer que la fronti¢re ou se situe I'édifice ro-
manesque madjidien est double car elle illustre aussi bien son itinéraire de transclasse
que son parcours migrant du fait de ses origines. C’est alors dans ce contexte que s’at-
tarder sur I'édifice autofictionnel de Madjidi, cette jeune femme née & Téhéran dans
les années 1980 et scolarisée en France a I'Age de six ans, permet de rompre le discours
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binaire opposant les termes d’identité et d’altérité et d’envisager un construit social basé
sur la dynamique des valeurs humaines telles que le respect, la tolérance et I'équité.

3. Ecrire a la lisi¢re entre la biographie et la fiction, entre ici et ailleurs
Comme la psychanalyse qui intégre la relation 4 I'inconnu dans
le fonctionnement du psychisme, l'autofiction, avec ses moyens
proprement littéraires, intégre cette relation a I'inconnu dans la
construction visible de 'identité narrative, jetant constamment
le doute sur son statut : sommes-nous dans la réalité ou I'imagi-
naire ? (Richard, 2013 : 98).

Ces propos d’Annie Richard permettent de penser 'espace transfrontalier que
Iautofiction évoque. Il s’agit, en effet, d’'une mise en récit qui permet, suivant les pro-
pos de Doubrovsky, « de distinguer la sensibilité moderne de la sensibilité classique »
(apudJeannelle & Viollet, 2007 : 65). Cest alors dans ce contexte que les contributions
autofictionnelles incitent & accepter I'idée que la projection du regard intime expose un
changement de paradigme par rapport aux constructions biographiques notamment
étudiés par Philippe Lejeune (1975, 2013, 2014, 2015). De ce fait, le pacte de lecture
ne repose plus sur la véracité des événements racontés, mais sur un accord tacite ou
auteur brouille les pistes de I'expérience vécue et c’est au lecteur « de [le] prendre ou
non au sérieux, d’accorder [sa] croyance ou de la suspendre » (Richard, 2013 : 54).

Se situer donc 2 la lisiére entre la biographie et la fiction permet ainsi aux au-
teurs d’exprimer un parcours de vie qui, profondément influencé par les mécanismes
de la mémoire, se dessine au moyen de I'’émotion et de la subjectivité, mais aussi du
romanesque. Nous voici donc face a un filtre qui transforme aussi bien I'expression de
Pintime et de Pexpérience vécue que la perspective esquissée. A cet égard, nombreux
sont les théoriciens qui, tout comme Manuel Alberca (2017 : 51), constatent que :

La autobiografia ha dejado de ser un género necesariamente pés-
tumo o un balance final y tinico de toda la vida, realizado cuando
ya el horizonte vital parece cerrarse. Hoy el género autobiogréfico
se caracteriza por ser una escritura permanente que hace entregas
sucesivas de relatos fragmentarios o temdticos de la propia vida,
en los que el autobidgrafo no resume su vida, sino que la construye
y la redisena en cada hecho o vuelta que le da a su relato.

Clest ainsi que nous pouvons affirmer que I’écriture autofictionnelle de Madjidi
devient un exemple paradigmatique qui nous permet de nous approcher de ces nou-
veaux codes esthétiques qui peaufinent le changement de paradigme littéraire de 'ex-
tréme contemporain, de « ce qui est si contemporain, si avec vous dans le méme temps
que vous ne pouvez vous en distinguer, I'apercevoir, définir son visage » (Chaillou,
1987 : 6), de cette « réalité complexe et poreuse, difficile a catégoriser aussi bien d’un

point de vue chronologique [...] que du c6té de la classification générique et formelle »
(Rolla, 2020 : 32).
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A ce stade de la réflexion il convient de signaler que nous aborderons le parcours
autofictionnel de cette auteure venant d’ailleurs qui a été scolarisée en France dés son
plus jeune age et, de ce fait, qui partage avec ses collégues de promotion les inquiétudes
inhérentes a sa génération. Nous sommes donc face 2 un exemple emblématique de ces
écrivains qui posent un probléeme du point de vue du classement. Notons, par exemple,
que Véronique Porra (2011 : 18) circonscrit son étude intitulée Langue frangaise, langue
dadoption. Une littérature « invitée » entre création, stratégies et contraintes (1949-2000)
aux écrivains allophones d’expression frangaise qui sont arrivés au francais a partir de
quinze ans, parce qu’elle consideére que « le changement de langue pour I’écriture ro-
manesque n’est plus le résultat de la socialisation parentale mais [...] un choix délibéré
de l'individu ». Cest ainsi qu’elle consacre son étude « aux écrivains dont une partie de
la critique affirme qu’ils ont le frangais comme “langue d’adoption” pour les distinguer
des écrivains pour lesquels le francais est “langue maternelle” ou “langue seconde” »
(Porra, 2011 : 18). Mais, qu’en est-il du point de vue théorique de ces autres auteurs
qui, tout comme Madjidi, sont arrivés au francais bien avant ?

Loin d’avoir une réponse concréte, nous nous permettons d’aborder les ques-
tionnements existentiels de Madjidi dans objectif de penser la figure de I'écrivain au-
tochtone par temps de mondialisation. Dés lors, comment classer donc ces auteurs ? A
notre avis, classer cette auteure au rayon de littérature francaise serait inexact, car cela
effacerait ses origines iraniennes. En revanche, classer cette auteure sous 'étiquette de
« littérature francophone en France revient le plus souvent a établir une distinction avec
la littérature francaise » (Porra, 2018 : 8). La question qui se pose alors tourne autour
de 'option la plus & méme de classer ce corpus d’écrivains venus trés jeunes au francais
qui « se réclament parfois de la citoyenneté de résidence comme fondatrice de droits et
d’appartenances ethniques, religieuses ou culturelles venues d’ailleurs » (Wihtol de
Wenden, 2013 : 14). Nous constatons, par conséquent, qu’il s’agit d’un débat qui reste
pour I'instant ouvert et qui repose, a notre avis, sur une réflexion personnelle de I'écri-
vain lui-méme. De méme, cette réflexion nous permet « de sortir des modeles binaires
et unilatéraux (du pays d’origine au pays d’accueil) pour souligner la circulation mul-
tilatérale accélérée des hommes et des idées au sein des réseaux aux ramifications de
plus en plus complexes » (Alfaro, Sawas & Soto, 2020 : 11).

Clest alors dans ce contexte que nous inscrivons I'édifice narratif de Maryam
Madjidi. Intitulé Marx et la poupée, son premier roman autofictionnel est vite remarqué
par la critique et obtient, par ailleurs, le Prix Goncourt du Premier Roman en 2017. 11
sagit d’un récit qui s’articule autour de la réflexion inhérente aux itinéraires transna-
tionaux et qui couvre la période de construction identitaire s’étendant jusqu’a I'age
adulte, jusqu’a ce que la protagoniste accepte sa double appartenance. De ce