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RESUMEN

En este trabajo analizo los procesos de construccién de la figura de la miliciana en dos tex-
tos escritos alrededor del acontecimiento de la Guerra Civil espafiola: el poema «Rosario,
dinamitera» (1937) de Miguel Herndndez y la novela Contra viento y marea (1941) de Maria
Teresa Ledn. Ambos textos recogen distintos estereotipos asociados a la compleja figura de
la mujer que luché en las milicias populares durante los primeros meses de la guerra. El
poema y la novela abordados dan cuenta de distintos modos de capturar los maltiples y
contradictorios sentidos que el binomio mujer/lucha generara dentro de los diversos frentes de
defensa de la legalidad republicana. Las miradas se construyen desde pardmetros diferentes:
en el caso de Miguel Herndndez, desde la idealizacién romdntica de la heroina popular,
v, en el caso de Marfa Teresa Ledn, desde la suspicacia narrativa hacia la legitimidad de la
militancia femenina.

ParaBras cLave: Guerra Civil espafiola, miliciana, género, estereotipos femeninos, repre-
sentacioén literaria.

REPRESENTATIONS OF MILITIA WOMEN IN MIGUEL HERNANDEZ’S «<ROSARIO,
DINAMITERA» AND IN MARIA TERESA LEON’S CONTRA VIENTO Y MAREA.
BETWEEN MYTH AND SUSPICION

ABSTRACT

This work analyzes the construction of the figure of the miliciana (the militia woman)
during the Spanish Civil War in the poem «Rosario, dinamitera» (1937) written by Miguel
Herndndez and in the novel Contra viento y marea (1941) written by Marfa Teresa Ledn.
Both literary texts gather different stereotypes related to the complex figure of the militia
woman. In different ways, the poem and the novel show the contradictions generated
by the binomial woman/fight within the Republican front. Herndndez’ poem presents a
mythical view of the miliciana, whereas Ledn’s novel shows suspicion on the legitimacy of
feminine militancy.

Keyworps: Spanish Civil War, militia woman, gender, feminine stereotypes, literary
representation.
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0. INTRODUCCION

Desde las primeras semanas de la Guerra Civil espanola, la figura de la mili-
ciana suscitarfa numerosas y contradictorias representaciones. Si bien la presencia
de unas pocas mujeres en los frentes de batalla' desempenando tareas militares o
auxiliares no constituye un hecho totalmente inesperado (en la medida en que la
movilizacién femenina venia siendo una realidad cada vez més visible en la Espafa
republicana)’, la imagen de la mujer vestida con el mono azul y portando un fusil
serfa, en un primer momento, el soporte de una imagineria de guerra que sirvié para
movilizar a la poblacién en la lucha contra el fascismo y, en una segunda instancia,
el peligro que habria que conjurar retirdndola del frente y asigndndole tareas en la
retaguardia, mds adecuadas al género femenino. En ambos casos, la miliciana, lejos
de ser percibida en su realidad histérica particular, aparece como construccién que
pone en juego fantasias y temores culturales, y su valoracién se ve atravesada por
la contradiccién y la duplicidad. Esta dimensién contradictoria conecta ficilmente
con la complejidad asociada a la comprensién de lo femenino, en tanto realidad o
identidad capturada siempre de modo fallido: de hecho, el andlisis de los discursos
médicos y filoséficos de Occidente desde la Antigiiedad hasta el siglo xx ha mos-
trado que la identidad y el cuerpo femeninos se perciben como instancias proble-
mdcticas e inestables en relacion de oposicidn y de diferencia respecto de la estabili-
dad y no problematicidad de lo masculino (LAQUEUR 51).

La historiografia feminista ha analizado los modos en que las crisis histori-
cas modifican los roles e identidades de los géneros femenino y masculino. El caso
de la Guerra Civil espafola muestra dos cuestiones que incidieron sensiblemente
sobre el escenario social y de género. Por un lado, se observa lo que Diane Wright
describe como la apertura de la experiencia femenina a la nocién de «frente de gue-
rra» (3), resultado del desarrollo de una estructura de conciencia belicosa que afecta
a casi la totalidad de la poblacién civil. Por otro lado, se pone en evidencia que la
experiencia de las mujeres no es ni homogénea ni ajena a los escenarios vincula-
dos a la violencia, sino que, como la historiografia feminista ha demostrado, abarca
todo lo humano; aunque luego de la coyuntura bélica (y en Espana de modo inme-
diato en los meses posteriores al 18 de julio de 1936) se restauren los espacios y los
roles de género tradicionales (TAVERA, LLONA, From Militia Women). Ya en los afios
noventa, el estudio pionero de Mary Nash sobre la participacion de las mujeres en
la Guerra Civil se habia detenido con especial interés en la duplicidad asociada a la

* E-mail: virginiabonatto@gmail.com.

! No se ha podido determinar el nimero de milicianas que desempefaron funciones mili-
tares o auxiliares durante los primeros meses de la Guerra Civil. Se sabe que el frente que mds muje-
res tuvo fue el de las Islas Baleares en agosto de 1936 (se estima que unas 30 mujeres acompafiaron
a un contingente de unos 400 hombres), pero también hubo milicianas en los frentes de Aragén,
Guadalajara, Pais Vasco, sierra de Madrid, Andalucia y Maestranza, entre otros (Nasu 113-116).

2 Para un andlisis preciso sobre la movilizacion femenina en Espafia entre 1931 y 1936, ver
NasH, TAvERA, YUsTa y LLoNA (From Militia Women...).
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valoracién de la miliciana, quien pasado el fervor inicial caeria en desprestigio en
razén de que, supuestamente, obstrufa el correcto desenvolvimiento del esfuerzo
bélico (66). El espiritu revolucionario y antifascista que contagi6 al pueblo espanol
durante las primeras semanas luego del levantamiento militar propicié la exaltacién
de la figura de la miliciana (que apareceria, principalmente, en varios de los nume-
rosos carteles con consignas antifascistas que se vefan en la via publica)’ en el marco
de un clima de vacaciones asociado con el frente en agosto de 1936 y que no dura-
ria m4s alld del mes de octubre. De acuerdo con Miren Llona, la miliciana consti-
tuyé un simbolo de la revolucién social y del modo en que la defensa popular de la
Segunda Republica logré alterar el orden social y politico establecido (en un sentido
que atafie no solo a las estratificaciones de clase y las divisiones politicas, sino tam-
bién a las de género) (From Militia Women 185)*. Cuando la Republica comienza
con las tareas de regularizacién del ejército’, salvo algunas excepciones puntuales,
las mujeres serdn retiradas del frente y enviadas a tareas de apoyo en la retaguardia.
El restablecimiento del orden sexuado en el frente y la consecuente restauracion de
los roles asignados a cada género (que priorizaria las tareas de auxilio para las muje-
res) simbolizé en buena medida la capacidad del Gobierno de restaurar el orden, de
poner un limite a la revolucién social y de volver a tomar el control en el esfuerzo
antifascista (LLoNA, From Militia Women 185).

En este trabajo me detendré en dos textos literarios que recortan la figura
de la miliciana y se hacen eco, de diferentes maneras, de las tensiones asociadas a la
percepcién de la mujer que toma las armas. En ellos, realidad histérica, construc-
cién literaria y mito se entrecruzan para dar lugar a soluciones cuyo andlisis permite
ahondar en los modos en que la literatura articula las imdgenes culturales y las dis-
putas en torno al lugar social de la mujer. Se trata del romance «Rosario, dinami-
tera» (1937), escrito por Miguel Herndndez, y de la novela Contra viento y marea
(1941), de Maria Teresa Le6n, ambos ejemplos de representaciones contempordneas
a los hechos histéricos. Tanto Miguel Herndndez como Maria Teresa Ledn parti-
ciparon de manera activa en la defensa de la Segunda Reptblica y apoyaron en sus
escritos la inmensa labor de las milicias populares. En particular, Maria Teresa Leén

3 La produccién de carteles con consignas antifascistas fue muy popular durante la Gue-
rra Civil espafiola. Organizaciones politicas, sindicales y el propio Gobierno republicano usaron esta
prdctica, que funcion6 como verdadero sistema de educacién de la multitud y de transmision de con-
signas en todos los rincones del pais. Los centros mds importantes de produccion de carteles fueron
Valencia, Madrid y Barcelona (para un andlisis detallado, ver TomAs 66).

* En su revelador estudio sobre la figura de la miliciana en el Pais Vasco, Miren Llona
refiere que las caracteristicas paradigmadticas de la miliciana, que repercutirfan sobre su amplia acep-
tacién social en los primeros meses de la guerra, eran la juventud, el coraje, el altruismo y la actitud
revolucionaria espontdnea (From Militia Women 187).

> Apenas asume el mando el 4 de septiembre de 1936, el presidente del Gobierno de la
Republica, Francisco Largo Caballero, ordena la organizacién de las milicias populares (hasta enton-
ces dependientes de sindicatos y grupos politicos) en el Ejército Popular de la Republica. La tarea se
inicia en octubre de 1936, con la creacién de las seis Brigadas Mixtas, las x1 y x11 Brigadas Interna-
cionales y la movilizacién de la poblacién masculina de entre 20 y 45 afios al Ejército.
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escribié bastante acerca del lugar de la mujer en la Guerra Civil. Ensayos como «La
doncella guerrera» o cuentos como «El teniente José», recogidos ambos en 1937 en
la Créonica general de la guerra civil espanola (editada por ella misma), se pronun-
cian abiertamente a favor de la participacién de las mujeres en los frentes, a pesar
de que Ledn insistiera (como se ve claramente en «La doncella guerrera») en que las
tareas femeninas de sostén desde la retaguardia (y mds especificamente, en el espa-
cio doméstico) revisten igual heroismo. De modo similar, Miguel Herndndez, en
el romance «Andaluzas», escrito en 1937, arenga a las «nietas de las de Bailén»® no
solo a ofrecer a sus hijos para la defensa de Espafa sino también a ser parte ellas
mismas de la batalla: «Parid y llevad ligeras / hijos a los batallones, / aceituna a las
trincheras / y pélvora a los canones». Los textos que a continuacién se analizan pro-
fundizan sobre el asunto de las mujeres en el frente y deben leerse como expresio-
nes vivas de la compleja cuestién relacionada con los roles y las redefiniciones de
género en los conflictos bélicos.

1. MITOS E IDEALIZACION POETICA EN «ROSARIO,
DINAMITERA» DE MIGUEL HERNANDEZ (1937)

La reapariciéon de una forma tradicional y popular de expresién como el
romance constituye una novedad literaria y un hecho singular vinculado a la Gue-
rra Civil espanola, que afect$ tanto al bando republicano como al nacional, y en
el cual, de modo inusitado, las voces cultas compartieron plataforma enunciativa
con poetas desconocidos con el fin comin de dar cuenta de la experiencia bélica.
En los sectores republicanos, esta poesia de urgencia se difundia en los frentes y en
las calles, por medio de volantas, revistas, periédicos, e incluso mediante camiones
con altavoces. En este panorama, la impronta del grupo intelectual vinculado a la
Generacidn del 27 tuvo un aporte fundamental: apenas iniciado el conflicto bélico,
la revista £/ Mono Azul’ abri6 una seccién denominada «Romancero de la Guerra
Civil» en la que colaboraban, ademds de intelectuales y poetas reconocidos, soldados
y civiles del bando republicano. En noviembre de 1936, ademds, aparece el Roman-

¢ El romance alude a la Batalla de Bailén, ocurrida en esa ciudad de la provincia de Jaén
el 19 de julio 1808 durante la Guerra de la Independencia espafiola, que supuso la primera derrota
en campo abierto del ejército napolednico. Los hechos de Bailén, asi como distintos hechos vincula-
dos a la guerra antinapolednica (1808-1813), sirvieron como mitos histéricos de la resistencia repu-
blicana durante la Guerra Civil espafiola (¢ff NUREZ SE1xas 79-81).

7 El Mono Azul (1936-1939) fue en un principio una hoja semanal firmada por Maria Teresa
Ledn, José Bergamin, Rafael Dieste, Lorenzo Varela, Rafael Alberti, Antonio Luna, Arturo Souto y
Vicente Salas Viu, miembros de la Alianza de Intelectuales Antifascistas para la Defensa de la Cul-
tura. Entre 1936 y 1937 tuvo una publicacién regular (aparecieron 44 nimeros; en rigor 43, ya que
de los 47 nimeros de la revista el nimero 17 parece no haber salido nunca), mientras que entre 1938
y 1939, debido a los problemas de suministro, solo se publicarian tres nimeros. El folleto contaba
en un principio con ocho pédginas; a partir del nimero 10 tendrd solo dos, o incluso una (los tltimos
ntmeros de 1937 serfan incluidos entre las paginas del periédico La Voz).



cero de la guerra civil, dirigido por Manuel Altolaguirre, con treinta y cinco roman-
ces de poetas conocidos y desconocidos, y en 1937 se publica el Romancero general
de la guerra de Espana, a cargo de Emilio Prados®, con ochenta y tres poetas y die-
ciocho composiciones anénimas (¢ GuzMAN MuRoz y BERTRAND DE MUKoOz). La
inmensa adhesién que suscitaran los romances tiene su origen en el sentido colec-
tivo y comunitario que despliega la forma folklérica, como «expresién impersonal
de un grupo», como lengua antes que discurso, que a su vez es soporte de la memo-
ria y reproductora de «esquemas objetivamente fundamentales» (SaLaON 210). En
efecto, esta poesia de impronta oral se caracteriza principalmente por el maniqueismo
(BERTRAND DE MUKOZ 94) y por una especial dedicacién a mostrar la lucha titd-
nica del bien (definido como el pueblo en armonia con los elementos y su mitolo-
gia) con el mal (SaLAUN 202).

Es en este contexto en el que rescato el romance «Rosario, dinamitera, escrito
en 1937 luego de que Miguel Herndndez, una voz de referencia para la defensa de
los valores republicanos, conociera en Madrid a la miliciana Rosario Sdnchez Mor2’.
El texto de Herndndez se popularizé rdpidamente, al punto de llegar a formar parte
del acervo popular y cultural actual (signo de ello es, por ejemplo, su musicalizacién
en reiteradas oportunidades desde 1974 en adelante)'’. Incluso la misma Rosario
Sédnchez Mora, que afortunadamente vivi6 para conocer la merecida Ley de Memo-
ria Histérica (Rosario fallecié en el ano 2008, un ano después de que la ley se pro-
mulgara), recitaba de memoria los versos que la inmortalizaron, participando, de
ese modo, de la naturaleza fundamentalmente oral del romance como forma poé-
tica que perdura en la memoria colectiva:

Rosario, dinamitera,
sobre tu mano bonita
celaba la dinamita

sus atributos de fiera.
Nadie al mirarla creyera
que habfa en su corazén
una desesperacion,

de cristales, de metralla

8 Este poemario, que recoge romances publicados en £/ Mono Azul, se ofrecié como regalo
a los asistentes al IT Congreso de la Asociacion de Intelectuales Antifascistas celebrado en Valencia
en 1937. Otros romanceros publicados son el Romancero de Mujeres Libres, editado por Lucia Sdn-
chez Saornil en 1939, y el Romancero general de la guerra espanola, editado por Rafael Alberti en
Buenos Aires en 1944.

? El romance se publicarfa en febrero de ese afio en A [Assaut, Journal de la XII Brigada
Internacional'y apareceria més tarde en el poemario Vientos del pueblo (1937).

1 Un primer registro de musicalizacién del romance de Herndndez lo constituye el disco
Manifiesto, grabado por Bernardo Fuster (con el seudénimo de Pedro Faura) en Alemania en 1974.
Versiones musicales posteriores del romance se encuentran en el disco Titmbanos si puedes (1995),
del grupo La Barberia del Sur, y en el disco Una cancién para Miguel (2009), grabado en Cuba, que
incluye la versién de Nelson Valdés.
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ansiosa de una batalla,
sedienta de una explosién.

Era tu mano derecha,
capaz de fundir leones,

la flor de las municiones
y el anhelo de la mecha.
Rosario, buena cosecha,
alta como un campanario
sembrabas al adversario
de dinamita furiosa

y era tu mano una rosa
enfurecida, Rosario.

Buitrago ha sido testigo

de la condicién de rayo

de las hazafas que callo

y de la mano que digo.

iBien conocié el enemigo

la mano de esta doncella,

que hoy no es mano porque de ella,
que ni un solo dedo agita,

se prendd la dinamita

y la convirtié en estrella!

Rosario, dinamitera,

puedes ser vardn y eres

la nata de las mujeres,

la espuma de la trinchera.

Digna como una bandera

de triunfos y resplandores,

dinamiteros pastores,

vedla agitando su aliento

y dad las bombas al viento

del alma de los traidores (HERNANDEZ en DE Luts Y URRuUTIA 312).

Al igual que en los romances de la gesta civil, la antitesis cumple también
en «Rosario, dinamitera» la funcién de principio constructivo y es el recurso que
organiza la presentacién de la miliciana. La oposicién, en apariencia contradictoria,
entre belleza femenina e impetu guerrero recoge el tépico tradicional de la doncella
guerrera y lo vuelve operativo en el marco del sostén de una doxa popular y republi-
cana, volcada hacia la romantizacién de la lucha popular, que caracteriza el roman-
cero como macrotexto del poema. Asi, en los primeros versos, la mano de Rosario
(que la muchacha perdiera al manipular un cartucho de dinamita) es presentada
como «rosa enfurecida» y su belleza («<mano bonita») contrasta pldsticamente con
los «atributos de fiera» de la dinamita.

Ademds, el fervor guerrero y la valentia de Rosario sorprenden tanto al poeta
como a los soldados que la conocen, naturalmente varones, y aparecen entrevistos



como rasgos que no dependen de la voluntad racional, sino que comportan cardcter
intuitivo: «Nadie al mirarla creyera / que habia en su corazén / una desesperacién,
/ de cristales, de metralla / ansiosa de una batalla, / sedienta de una explosién». El
contraste entre la apariencia inocente de la muchacha («nadie al mirarla creyera») y
su interior fervoroso —fuera de control— dialoga de un modo indirecto con otro mito
también famoso: el de la mujer fatal, consolidado en el arte y la literatura europeos
desde el siglo x1x y especialmente popular con el desarrollo del cine durante las pri-
meras décadas del siglo xx (CRuzapo RopriGUEz 27). Bram Dijkstra refiere que
en el arte de fines del siglo x1x la profusién de «mujeres fatales» (bajo la forma de
sirenas, ninfas, ménades, prostitutas, etc.) representaba la generalizacion de la idea
masculina acerca del deseo femenino de acosar y destruir el alma del varén (257).
Este temor se articulaba de modo paradéjico con un deseo por liberarse, mediante
la caida en la tentacién por los encantos fisicos y sexuales femeninos, de «la pesada
carga de la responsabilidad espiritual que el hombre de entre siglos habia elegido
acarrear» (266). La dualidad entre una mdscara civilizada, elegante y de aparien-
cia inocente y un interior sexual y salvaje se ajustaba a los temores masculinos hacia
la mujer fatal precisamente en el mismo momento histérico en el que aparecen las
primeras feministas y cuando surge la figura de una nueva mujer, afanosa por com-
partir el poder que detenta el varén y alcanzar la igualdad (264-265). Si bien en el
contexto del poema sobre Rosario la asociacién mencionada no tendria en principio
lugar, no debemos olvidar que en el horizonte de expectativas del pablico de esos
anos la desproporcién entre la exterioridad benigna y la interioridad descontrolada
de protagonistas femeninos en la literatura, la pintura y el cine solo podia expli-
carse a partir de las caracteristicas de ese arquetipo femenino de perversidad tam-
bién conectado de manera intima con el arquetipo de la bruja (DijksTRA 265). Sin
ir mds lejos, en una nota publicada en la revista Ayuda (Madrid) en enero de 1937,
«Hombres de la primera brigada de choque», y luego recogida en la Crénica general
de la guerra civil espanola (1937), Herndndez presenta a Rosario resguardindola de
cualquier sospecha acerca de su honradez e integridad:

Rosario tiene un temperamento fogoso que ha desahogado en el Guadarrama
haciendo bombas y arrojéndolas al enemigo. La avergiienza que muchas mujeres
vayan a presumir y a mujerear a las trincheras [...].

—Me da una rabia no ser hombre!— me ha dicho con su sinceridad de campesina
pura. Y la he visto mds mujer que nunca (HERNANDEZ en LEON, Cronica general 141).

Ademds, sabemos que el poeta tuvo sus recaudos cuando le escribi6 a su
esposa sobre su vinculo con Rosario, con manifiesta intencién de dejar afuera cual-
quier duda acerca de una posible seduccién por parte de ella: «No vayas a tener
celos de lo que hablo en el periédico de dos comparfieras de la Brigada» (citado por
NicHoLs 277). La propia Rosario, segin refiere el poeta en el articulo citado, habia
manifestado, como vimos, su posicion contraria hacia las mujeres que iban a «pre-
sumir y a mujerear a las trincheras» (HERNANDEZ en LEON, Crdnica general 141).

En otros dmbitos las milicianas eran, en efecto, caricaturizadas por su
voluptuosidad o por fines egoistas como la busqueda de amantes o de marido en
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el frente. Esto se observa, por ejemplo, en el folleto humoristico Maria de la Hoz,
aparecido en 1939, y que recogia escritos de los humoristas Tono y Mihura publica-
dos durante 1937 en medios franquistas. Uno de ellos, titulado «Historia del triste
batallén de “Las Infames™, versa sobre un ficticio batallén de milicianas, llamado
«Las Infames», en alusién a los rasgos antiespafioles, antifemeninos y anticristianos
que el fascismo vefa en estas mujeres. Las milicianas de Tono y Mihura van al frente
para seducir soldados, y, una vez que logran casarse con ellos, los enganan con otro
batallén (¢f MoRrEIRO 167-169). En la construccién de la miliciana que hard Maria
Teresa Ledn, también se observa que, entre otros estereotipos, asoma el constructo
de la fernme fatale como indicador de rasgos potencialmente peligrosos o destructi-
vos en esta clase de mujeres.

Por otro lado, y volviendo al poema de Herndndez, los ejes que modelan la
constitucién emocional de Rosario resultan suceddneos de lugares comunes (y en
gran medida temidos) en el imaginario colectivo, y también en buena parte de los
saberes médicos del pasado, vinculados a la caracterizacién de la hembra como ser
pasional y proclive al arrebato (recordemos el «temperamento fogoso» al que el poeta
alude en su nota periodistica y la sed «de explosién» del poema). Ampliaré estas cues-
tiones en el apartado siguiente, pero basta indicar que se trata de las mismas coor-
denadas que el folleto mencionado en el parrafo anterior recicla para su caricatura
de miliciana. En el caso del romance dedicado a Rosario estas posibilidades que-
dan excluidas por la presencia, como se verd, del mito de la doncella guerrera y del
ethos campesino republicano. Resulta muy interesante contrastar las supuestas ver-
dades cientificas acerca de la inestabilidad psicolégica de la mujer con el arrojo de
Rosario, su sed «de explosién», que no deviene de cuestiones relacionadas con aspec-
tos peligrosos de la naturaleza femenina, sino que es resituada en funcién de inte-
reses propagandisticos y que implican también la manipulacién cultural y politica
de la figura femenina.

En el contexto turbulento de los primeros meses de la Guerra Civil, la estruc-
tura de conciencia belicosa que cristalizara en la sociedad espafiola, descrita por Diane
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g Wright como estructura de sentimiento y predisposicién cultural (3), dio lugar a la
& emergencia de la imagen de la mujer armada como un icono sumamente positivo y,
© al mismo tiempo, recepcioné de buen grado la épica romanceada, cuestiones ambas
< vinculadas con dos modos originales de transmisién de consignas politicas. Ambas
= situaciones dan cuenta de estrategias y de instrumentos culturales que se pusieron al
7 servicio de la movilizacién de soldados hacia los frentes de defensa de la Republica.
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Tanto las imdgenes de las milicianas difundidas en carteles con consignas politicas
de la propaganda republicana, anarquista, comunista y socialista como la retorici-
dad mitico-heroica de los romances que circulaban por distintos medios apuntaban
a un receptor (o lector modelo) indiscutiblemente masculino. En relacién con este
destinatario inmediato, estos instrumentos realizaban lo que Mary Nash describié
como «el papel de exhortacién al cumplimiento de su deber de hombres como mili-
cianos en la resistencia militar antifascista» (64). Para esta historiadora,

(

la figura de la miliciana estaba dirigida hacia un auditorio masculino. Representaba
auna mujer que impactaba, que provocaba porque asumia lo que se consideraba un



papel masculino y obligaba asi a los hombres a cumplir lo que a veces se describia
como su papel «viril» en tanto que soldados (67).

La Guerra Civil abrié la posibilidad de establecer comparaciones entre el
coraje y la bravura masculinos y femeninos. Por primera vez en la historia se pon-
dria en cuestién la asociacion natural entre esos atributos y la masculinidad (LLoNa,
From Militia Women 190-191). Esta reorganizacién simbdlica tuvo la funcién de
exhortar con inusitada fuerza al varén para que cumpliera con su destino de soldado
valiente. En este nuevo contexto, el tépico de la furia femenina (entendido como
mujer que se somete al descontrol de su naturaleza, a tono con el estereotipo de la
mujer fatal) perdia su cardcter peligroso o destructivo. En su lugar, la reaparicién
del antiguo mito de la doncella guerrera', segin fuera reelaborado en el roman-
cero oral tradicional (que consolidé los rasgos predominantes hasta hoy del topico
de la mujer guerrera, VELEZ), restaurd, en un contexto donde se apuntaba al con-
senso y la movilizacién inmediata del colectivo social, el rol tutelado de la mujer en
relacién con el varén.

Desde el Medioevo en adelante, de hecho, los romances y las historias acerca
de la doncella guerrera retomarian el tépico ancestral de la virgo bellatrix para datle
un giro patriarcal, indisoluble hasta 1936. Este tépico estaba vinculado, por un lado,
al mito de las amazonas (con su particular atractivo exdtico y su naturaleza gue-
rrera, MARIN PINA, Aproximacion al tema...) y, por el otro, al motivo mds amplio de
la mujer viajera (o doncella andante), que recogia distintas versiones de la libertad
femenina en el marco de un discurso humanista y cristiano aleccionador, pero que
permitia posibilidades narrativas muy potentes en especial para la literatura caballe-
resca (MARIN PINA, La doncella andante...)". El mito de la doncella guerrera, traba-
jado en innumerables romances y relatos de caballerias'®, opera fuertemente atado
a los conceptos de honor y de amor romédntico (la joven se hace pasar por soldado
varén, por ejemplo, para defender el honor de su padre, que no tuvo hijos varones,
como ocurre en el romance, o para ganar el amor de algtin caballero, como ocurre
en las novelas de caballeria) y subraya el cardcter excepcional de esta mujer (en el

" De acuerdo con el estudio de Eloisa Hidalgo Pérez, el mito de la mujer o las mujeres gue-
rreras, que asumen apariencia y actuaciones masculinas, tiene su origen en la existencia de diosas vin-
culadas con la guerra en la mayoria de las religiones del mundo. Estas diosas (por ejemplo, la Inanna
sumeria, la [shtar babilénica, la Astarté fenicia, la Tanit cartaginesa, la Maa del Ponto, la Artemisa
griega y la Diana romana) estdn, a su vez, unidas a alguna fase del proceso vital (creacién, reproduc-
cién o defuncién) y tienen alguna relacién con la luna (lo cual evidencia su origen prototipico en el
binomio masculino-femenino, representado a su vez por el sol y la luna). El mito de las Amazonas es
una continuacién de este nicleo inicial. Como en el caso de las diosas guerreras, se trata de mujeres
excepcionales y muy alejadas de la vida real.

12 El atuendo masculino de la doncella guerrera seria la diferencia crucial entre esta mujer
y las doncellas andantes, y la razén por la cual las doncellas literarias adquirfan mayor movilidad
(MARIN PINA, Aproximacion al tema... 92-93).

'3 Para un andlisis especifico de este mito en los libros de caballerias durante el siglo xvI
ver MARIN P1Na (Aproximacion al tema...).
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famoso romance, por ejemplo, es la tltima de siete hermanas, lo que sugiere la posi-
bilidad de que su decisién de batallar se deba a lo intempestivo de su corta edad).
El final de la historia constata que la mujer solo puede ser feliz bajo la tutela mas-
culina, es decir, a través del casamiento con el principe, en el caso del romance, o
recibiendo la aceptacién de alguna figura masculina que ostenta la autoridad, en el
caso de las novelas de caballerfa. Un imaginario similar se constata en relacién con
la representacién de las milicianas: no habia dudas en la Espana de 1936, incluso en
los primeros meses de la guerra (momento de efervescencia de la figura de la mili-
ciana en la propaganda antifascista), de que el papel de la mujer en la guerra era de
ayuda del varén. En los relatos que se han recogido acerca de las luchadoras ané-
nimas de primera hora, queda claro que el punto de referencia era siempre el hom-
bre: las mujeres se convertian en heroinas porque su valentia o su utilidad para la
defensa de la Republica era comparable a la que mostraban los buenos soldados, es
decir, porque se hacian equivalentes a los hombres (Nasu 71-74).

De acuerdo con estas pautas, la miliciana que construye Herndndez capita-
liza el temido desborde de lo femenino en auxilio de la tarea bélica masculina, y en
provecho de la lucha colectiva. No serd este el caso de la imagen de la miliciana la
cual se va forjando en las mismas lineas republicanas hacia octubre de 1936, cuya
presencia en el frente serd leida por el Gobierno como peligro sexual que debe extir-
parse. A partir de entonces, las milicianas serdn representadas bajo la figura de la
prostituta, que, a pesar de no tener asidero en la realidad, constituyé un nuevo mito
que permitirfa con eficacia legitimar su retirada de los frentes (ampliaré este punto
en el apartado siguiente). En contraste con el significado negativo de esta construc-
cién, el discurso maternal (que, por su parte, venia operando en simultdneo con la
exaltacién de la miliciana) habilita un accionar para las mujeres desde distintas tareas
de apoyo y de auxilio en la retaguardia (organizacién de los servicios a la poblacién
civil: comedores, guarderias, hospitales, etc.) o en los frentes pero acotando su accio-
nar al cuidado de los heridos de guerra (de hecho, como lo demuestra Miren Llona,
la figura de la enfermera serd crucial en la restauracién del orden genérico propug-
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g nado por el Gobierno, LLoNa, From Militian Women 206)". Es interesante obser-
& var como el discurso literario eclipsa coyunturas histdricas que aprueban cambios
© en las representaciones de los roles y de las conductas de género. El caso de la mili-
< ciana, exaltada y denostada en un lapso muy breve de tiempo, daria lugar a repre-
= sentaciones disimiles: de ello dan cuenta el romance de Herndndez y la novela de
7 Ledn, que analizaré en el apartado siguiente.
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4 En el andlisis que Miren Llona lleva a cabo acerca de las figuraciones femeninas durante
la Guerra Civil en el Pais Vasco, la figura de la enfermera aparece como aquella que restaura la armo-
nia y demuestra la eficiencia de la estructura jerdrquica y complementaria de los géneros. Al perte-
necer al paradigma de la feminidad maternal, la enfermera (profesion asociada a la feminidad para-
digmdtica ya desde los afios veinte y treinta) refuerza el destino de la mujer como madre. Esto cobra
importancia en el contexto turbulento de la guerra, entendida como un 4mbito tremendamente hos-
til para cualquier tipo de defensa acerca de la igualdad de género (From Militia Women 206-207).



La figuracion poética de Rosario en un lugar modélico y de exhortacién res-
pecto del vardn se resuelve también en el eje de la antitesis, mediante la cual se opone
la valentia de los defensores de la Republica al fascismo de los traidores: «dinamite-
ros pastores, / vedla agitando su aliento / y dad las bombas al viento / del alma de
los traidores». Al mismo tiempo, la vitalidad guerrera de la muchacha sirve de hori-
zonte o guia para los soldados (Herndndez usa el famoso simil de la estrella), pero,
también —esto resulta fundamental-, el destino excepcional e irrepetible de Rosa-
rio, no aplicable a las mujeres en general, deja tranquilo al receptor contempordneo
del poema, ya que una de las caracteristicas de la imagen poética acunada consiste
en su condicién de unicidad, de emblema solitario: «;Bien conocié el enemigo / la
mano de esta doncella, / que hoy no es mano porque de ella, / (...) se prendié la
dinamita / y la convirtié en estrella».

Sumado a esto, en el poema de Herndndez se subraya algo que ya estaba pre-
sente en el mito de la doncella guerrera, y que aparecerd también en otros roman-
ces dedicados a milicianas. Me refiero a la demanda de pureza asociada a lo feme-
nino ejemplar, como baluartes que resultan indispensables para la construccién de
la miliciana modelo. De este modo, la condicién femenina de Rosario se erige, al
igual que su altura «de campanario», imperturbable en un contexto masculino por
excelencia: «Rosario, dinamitera, / puedes ser varén y eres / la nata de las mujeres, /
la espuma de la trinchera». Si, como se verd en el apartado siguiente, el referente
opuesto, e implicito, de la miliciana que cumple las condiciones impuestas por el
mito de la doncella guerrera es la marimacho o la mujer virago (tépico que tam-
bién desde el Medioevo organizaba la decodificacién de la mujer guerrera, MuRoz
FERNANDEZ), no resulta sorprendente que en este como en otros romances dedica-
dos a heroinas armadas se haga una defensa explicita de la feminidad indiscutible
de estas mujeres”. A modo de ejemplo, pueden mencionarse los romances escritos
a raiz de la muerte de otra miliciana importante dentro de la memoria colectiva del
comunismo, la dirigente comunista Lina Odena (que se suicidara cerca de Granada
en septiembre de 1936, antes de ser capturada prisionera por soldados falangistas
cuando viajaba en coche junto a otros milicianos). En los versos de poetas conoci-
dos y anénimos que la conmemoran, los similes de la rosa y de la flor como metd-
foras de pureza femenina, las referencias a la inocencia de la joven, comparada con
la de un nino o nifa (que contrasta con la fiereza de los enemigos), y la insistencia
en que la miliciana se pega un tiro para salvar su honra frente al salvajismo de los
moros (nétese la inflacién negativa del discurso del romancero en la mencién a los
nacionales a través de un colectivo culturalmente temido) saturan la demanda de
género que la mitificacion de estas figuras requiere'.

5 Recuérdese, al respecto, la afirmacién del poeta «Y la he visto mds mujer que nunca», en
su articulo sobre Rosario (HERNANDEZ 141)

¢ Véase, por ejemplo, el romance «A Lina Odena» de Pedro Garfias, en el que la miliciana
es evocada como «tan tierna, tan nifia» y en el que se la describe mediante metdforas cuyos semas
implican fragilidad y pureza: «espiga en el campo», «suspiro en el viento», «espuma en el mar», «luz
en el cielo». Otro romance, escrito por un soldado, evoca el fantasma de Lina Odena como el de una
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Por otro lado, Rosario es descrita por medio de la metdfora de la «buena
cosecha» que, en este caso, produce o beneficia destruyendo. La combinacién de
metifora y paradoja (figura retérica esta tltima en la que, a diferencia de la antite-
sis, los contrarios se implican mutuamente) es un eficaz mecanismo retérico de sin-
gularizacién, que conecta a su vez con la actividad campesina del trabajo sobre la
tierra, como una de las esferas que la Republica debia proteger. De hecho, la siem-
bra de Rosario (proceso revestido de un valor positivo en el romancero de la Gue-
rra Civil) devuelve al enemigo la destruccién infligida: «<sembrabas al adversario /
de dinamita furiosa». Mediante el simil del trabajo sobre la tierra, el epiteto que el
poeta destina para Rosario coloca a la heroina como un producto o un resultado
del trabajo colectivo. El hecho indiscutible es que toda imagen de miliciana, tanto
literaria como visual, desplegada en torno a los primeros meses de la Guerra Civil
supuso un trabajo de construcciéon que eché mano de mitos y de topos previamente
existentes en la cultura espanola, desde los més antiguos (la doncella guerrera) hasta
los mds recientes. Un ejemplo mds de ello lo constituye la produccién iconografica
en torno a la miliciana, que empapel6 en el verano de 1936 el espacio publico con
carteles socialistas, comunistas y anarquistas. Lejos de suponer una reorganizacién
de los modelos genérico-sexuales tradicionales, predominantes incluso en los sec-
tores de izquierda, la imagen de la miliciana apelaba a la memoria colectiva de la
resistencia antinapolednica y de la lucha liberal, que habia mitificado las figuras
de Agustina de Aragén (heroina en los sitios de Zaragoza durante la Guerra de la
Independencia espafola) y de Mariana Pineda (heroina liberal ejecutada en 1831
por Fernando VII) como emblemas de la resistencia popular. Por otro lado, vestida
con atuendos masculinos y portando un fusil, la miliciana joven y atractiva respon-

° dia mds al modelo de la estrella cinematogréfica que al de la obrera espafiola. Asi,
~ el famoso cartel de Cristébal Arteche con la joven que sefiala con el indice de una
mano al publico y levanta con la otra un fusil ante un fondo de soldados con ban-
deras cenetistas y catalanas reproduce los rasgos fisicos de una estrella de cine muy
popular por entonces, Marlene Dietrich, y cruza atributos de su feminidad emble-
madtica con la virilidad y el coraje que el soldado varén debia demostrar. El nivel
exhortativo de esta iconografia (cuya funcién es, como se ha dicho, apelar al cam-
© pesino y al obrero para que cumplan su deber de hombres como milicianos) supone
un uso de la figura femenina que explota el sentido de la expoliacién, la cual, de
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doncella enamorada: no faltan referencias a su fragilidad y belleza («flor de mayo») y a los indices de
su condicién de doncella guerrera («tu traje de comandante / y tu camisa bordada»). En un romance
escrito por el poeta Pascual Pla y Beltrdn, Lina Odena es una «fresca rosa» atacada por «veinte moros»
que «pretenden viva cogerla / para placeres salvajes». En el <(Romance a Lina Odena» de Alcézar Fer-
ndndez, también el moro, devenido en peligro sexual, es el tnico enemigo de la miliciana: No
avances mds, miliciana! / que el moro te estd acechando / hambriento de carne blanca». El final tré-
gico de Lina Odena se transforma en un objeto que redunda en la belleza de la mitica Granada: «;Ya
tienen una flor nueva / los jardines de la Alhambral». (Todas las referencias a los romances han sido
tomadas del volumen Lina Odena. Lluita de dona, editado por Manuel MORENO SAN JUAN, en el que
se recopilan fuentes documentales y romances sobre la miliciana comunista).




acuerdo con Rita Segato, es «condicién sine qua non de la masculinidad» (38). Se
trata, en definitiva, de una construccién masculina destinada a la comunicacién
con otros varones, que presupone la circulacién en términos de exaccién de atribu-
tos guerreros y masculinos desde la mujer hacia el hombre espafiol. El romancero,
en tanto cuerpo de certidumbres ideoldgicas vehementes, se configura como un
espacio de enunciacién propicio para que estos sentidos entren en juego. Es cultu-
ralmente comprensible que poco después de su utilizacién iconografica inicial, las
milicianas reales fueran retiradas en su mayoria del campo de batalla y acusadas,
desde todos los sectores, de perturbar el desarrollo bélico. La permanencia excep-
cional de algunas de ellas en batallones o columnas del ejército republicano deberd
justificarse por vias que, como en el caso de la argentina Mika Etchebéhere (quien
escribiera en los anos setenta Mi guerra de Espana, sus memorias como comandante
de una columna del POUM)", exceden y dejan en un segundo plano las cualidades
para la lid y ratifican la castidad y el cuidado del otro como valores diferenciales'.

2. LA MILICIANA BAJO SOSPECHA EN CONTRA VIENTO
Y MAREA DE MARIA TERESA LEON

Si algo caracteriza la trayectoria biografica de Marfa Teresa Ledn es preci-
samente la excepcionalidad de su condicién de mujer, escritora e intelectual suma-
mente activa durante los afios de la Guerra Civil a raiz de su participacién en la
Alianza de Escritores Antifascistas y en las Guerrillas del Teatro. En 1941, ya insta-
lados ella y Rafael Alberti en su largo exilio en Argentina, Leén publica, en la edi-
torial portefia de la AIAPEY, Contra viento y marea, novela de multiples historias y
escenarios, cuyo estilo fragmentario, que resulta en una sumatoria de cuentos o de
secuencias breves, podria explicarse por el contexto inestable que enmarcé su escri-
tura, durante 1939, afio en que la pareja abandoné Espafa para pasar un tiempo en
Francia antes de emigrar a Buenos Alires.

La novela se divide en dos partes: la primera parte estd emplazada en Cuba,
en los afios treinta, durante la dictadura de Fulgencio Batista, y se centra en los
avatares de una multiplicidad de personajes pobres y explotados, que culminan en
1936 con la partida a Espana de algunos de ellos como voluntarios para defender

7 El POUM es la sigla del Partido Obrero de Unificacién Marxista, creado en 1935 como
resultado de la unificacién de la izquierda comunista espafiola con el bloque obrero campesino.

'8 En el caso de Mika, su condicién de esposa del capitdn de la columna del POUM le
permite permanecer a cargo de la misma luego de la muerte temprana del marido. En sus memo-
rias, Mika intentard justificar la predileccién que hacia ella mostraban los milicianos a través de un
relato que pondera su férrea disciplina en relacién con el comportamiento sexual (y casto) y sus cua-
lidades femeninas como el cuidado del otro en relacién con la salud y la vestimenta, la organizacién
de la alimentacidn, su capacidad para negociar, etc. (cf ETCHEBEHERE).

1 La AIAPE fue la sigla para la Agrupacion de Intelectuales, Artistas, Periodistas y Escri-
tores, que surgié en Buenos Aires en 1935 como iniciativa de intelectuales comunistas y antifascis-
tas y que tuvo réplicas en varios paises de Latinoamérica.
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la Segunda Republica. La segunda parte de Contra viento y marea ubica el relato en
los frentes de batalla cercanos a Madrid y a Toledo, y resulta casi por completo des-
conectada de las historias narradas en la primera parte, salvo por la aparicién oca-
sional de alguno de los personajes cubanos, ahora formando parte de un trasfondo
de soldados y milicianos anénimos. Es por esta razén por la que puede pensarse este
libro como un gran compendio de relatos independientes unos de otros, aunados
por contextos de pobreza, opresién e ideales de izquierda. Esta segunda parte, que
consta de 31 secuencias o capitulos, introduce la figura problemdtica de la mujer
miliciana, a partir del personaje de Ana Maria, una muchacha madrilena sin nin-
gtn tipo de instruccién intelectual o militar que ingresa en las Milicias Populares
y participa de la defensa de Toledo en agosto de 1936. Este personaje, contradicto-
rio y enigmdtico, encarna precisamente una de las facetas autobiogréficas de Maria
Teresa Ledn. A lo largo del relato, Ana Maria serd una de las pocas mujeres a las
que el Quinto Regimiento permite seguir activa en el frente, a diferencia de otras
milicianas que tuvieron que volver a la retaguardia a realizar «servicios secundarios»
(LEON, Contra viento 226). En esas circunstancias, protagoniza uno de los episodios
que pertenecen a una de las experiencias mds arriesgadas de la biografia de la autora:
la organizacién y direccién de la voladura de los rieles de las vias en el puente sobre
el rio Tajo en Talavera de la Reina, a modo de defensa contra el avance de las tro-
pas del Ejército de Africa al mando del general Juan Yagiie; y el reclutamiento de
soldados voluntarios para la defensa de Talavera de la Reina y de Puebla de Mon-
talvdn, en un contexto de pdnico entre las gentes del pueblo, que querfan huir ante
la inminente avanzada fascista. Maria Teresa Le6n se vio azarosamente involucrada
en estos hechos durante un arriesgado viaje con Rafael Alberti a Toledo, enviados
por la Junta de Defensa y Proteccién del Tesoro Artistico a salvaguardar la obra del
Greco (¢f: LEON, Memoria 199). Contra viento y marea registra estos hechos a par-
tir de un relato que toma en cuenta la doble perspectiva de la muchacha y de quie-
nes la observan, asombrados:

A ninguno se le ocurrié protestar. Ana Marfa mandaba [...]. Fueron entrando mu-
jeres de esas que llevan sobre el anca un hijo y otro en el vientre [...]. Venfan a ver a
la machona con sus pantalones azules y su correaje de cuero con pistola grande y los
brazos jévenes dispuestos a la muerte [...]. Ana Maria podia, sin interrumpirse, decir
y decir cosas, como si alguien le dictase sus palabras (LEON, Contra viento 235-237).

Treinta anos mds tarde, Ledn recogeria en las pdginas de Memoria de la
melancolia (1969) los detalles de esta experiencia, narrada en primera persona. La
autora refiere el comienzo de esta aventura como un hecho inesperado que los invo-
lucra a ella y a Rafael Alberti:

«Dicen que tenemos que volar el puente sobre el Tajo. Los mineros con la dinamita
estdn ahi, pero ;quién puede ir de responsable?». Debimos de sonreir a la insinuacién
porque le contestamos: «Pero nosotros somos escritores... El es un poeta y yo una
mujer...» (LEON, Memoria 1906).



A medida que la narracién avanza, no obstante, Maria Teresa Leén gana
protagonismo: es ella quien se comunica por teléfono con el Ministerio de Guerra
en Madrid y quien arenga a los milicianos en la plaza del pueblo: «Hablé a gritos
en la plaza para decir que no retrocederiamos un paso porque el pueblo confiaba
en nosotros» (199). Y es ella quien recibe el nombramiento de «comandante hono-
rario de las Milicias Ferroviarias» (199). Resulta curioso que de las pocas ocasiones
en que el yo leonino de la narracién de las memorias se despega del nosotros predo-
minante que incluye al marido como referente principal de las evocaciones, esta sea
una de ellas. De hecho, el Rafael Alberti representado en estas pocas pdginas resulta
minimizado, casi una sombra, al lado del entusiasmo y de la popularidad que gana
su mujer: «Rafael refunfunaba, adormecido [...]. Nos detuvo, de pronto, un control
[...]. Yo le expliqué quiénes éramos y uno de los campesinos aclaré: “A ti te conoce-
mos, pero lo que es a éste...”» (196-197).

Volviendo a la reformulacién literaria de estas experiencias que hiciera la
autora en Contra viento y marea en 1941, es notorio cémo la narracién transforma
el mévil de la protagonista, respecto de las motivaciones que tuvo este episodio en
la biografia de Ledn: la miliciana de esta novela, a pesar de tener sélidas conviccio-
nes politicas y de haberse formado en el comunismo desde antes del estallido de la
guerra, ya no actia movida por ideales y fines politicos (en concreto, la lucha contra
el avance del fascismo), sino por el deseo de mantener a salvo a su amante (Daniel),
reclutado en el Batallén Thaelmann® (que en ese momento defendia Talavera de
la Reina):

Ana Marfa comprendié de pronto que no la interesaban los pueblos de Toledo, ni
los milicianos que hufan, ni su propio ser. Necesitaba conocer la situacién exacta
de su amigo y midié su valor por su desesperacién y comprendi6 que era capaz,
muy capaz de ir a Talavera (LEON, Contra viento 235).

Pareciera, de este modo, que las experiencias excepcionales que la autora
vivié durante la Guerra Civil no pudieran traducirse mds que como eventos de un
devenir literario que requiere, para su codificacién, de un relato mds asequible para
el lector contempordneo, escrito en clave amorosa. En la novela, la historia de esta
miliciana se desarrolla en base a la estructura del tridngulo sentimental y del relato
de adulterio. Las acciones narrativas ligadas al romance adiltero entre Ana Maria
y Daniel Martin Palomero (obrero cajista de imprenta, pronto ascendido a coman-
dante), y a la conducta ejemplar de Asuncién Cornejo (esposa de Daniel, y tam-

20 El «Batallén Thaelmann» fue una unidad militar de voluntarios conformada inicial-
mente por exiliados alemanes huidos del nazismo, que habian viajado a Espafia a causa de la Olim-
piada popular de Barcelona en julio de 1936. Integrada principalmente por alemanes y austriacos,
formé parte hasta 1937 de la XII Brigada Internacional y entre 1937 y 1938, de la XI Brigada Inter-
nacional. Marfa Teresa Ledn, junto a Rafael Alberti y Emilio Prados, tuvo la misién, en diciembre
de 1936, de recabar testimonios y recoger materiales para publicar en las Ediciones del Quinto Regi-
minento la historia del batallén (TORRES NEBRERA 504).
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bién, aunque de modo ocasional, miliciana), conforman un relato convencional e
incluso aleccionador: ajustindose a los pardmetros de la novela sentimental (que
fuera popular desde el siglo x1x en adelante), la conducta inmoral de Ana Maria es
sancionada con la muerte, y la esposa tolerante es recompensada con la vuelta del
marido adultero al hogar.

Las oposiciones entre los dos personajes femeninos (Ana Marfa y Asunci6n)
exceden los roles respectivos en relacién con el varén cuyo amor se disputan. Las
caracteristicas fisicas de ambas también contribuyen a una asimetria que subraya el
papel seductor de Ana Marfa: ella es rubia, delgada y joven; mientras que Asuncién
es morena, robusta y el trabajo duro de obrera en una fébrica de juguetes ha menos-
cabado su lozania. Una vez mds, la figura histéricamente incoémoda de la miliciana
es invadida por la atemporalidad del mito: el personaje de Ana Maria se acomoda
ficilmente a la idea de la mujer fatal, cuyo poder destructivo pone en riesgo la esta-
bilidad de la institucién familiar, fundada por el matrimonio y la fidelidad conyu-
gal. De modo similar a la fabulosa Rosario en el poema de Herndndez (asi como a
las representaciones de los romances sobre Lina Odena y de los carteles sobre mili-
cianas), las tensiones implicitas en el binomio mujer y lucha son resueltas por medio
del acomodamiento de las protagonistas a los codigos reconocidos y aceptados en
relacién con las trayectorias disponibles para los sujetos femeninos. Asimismo, el
cardcter sexualmente activo de Ana Maria la acerca peligrosamente a la figura de la
prostituta, con la cual las milicianas fueran identificadas luego de que se formara el
ejército regular republicano. Algunos testimonios de la época, como el del psicote-
rapeuta Félix Marti Ibdfiez (quien ejerciera el cargo de director general de Sanidad
y Asistencia Social en Cataluna, en representacién de la Confederacién Nacional
de Trabajadores), acusan a las milicianas de «mercantilizar su cuerpo» y con ello de
afectar el desarrollo de la guerra, puesto que «la castidad masculina» es «una fuente
de magnificas reservas energéticas»” (citado por ANDRES GRANEL 11). La injuria
moral, sin embargo, no es en absoluto novedosa. Como lo demuestra el anélisis de
Miren Llona sobre el caso vasco, las milicianas (en su mayoria mujeres jévenes de
sectores populares) traducen al escenario bélico la zozobra que desde los afos veinte
y treinta habia despertado la figura de la «mujer moderna», quien por el hecho de
haber salido del 4mbito tutelado del hogar para ingresar en la esfera publica del tra-
bajo habia soportado la doble carga de la hostilidad masculina (producto del ingreso
a un territorio masculino) y de la sospecha social hacia su respetabilidad (From Mili-
tia Women 190). La novela de Maria Teresa Ledn, sin embargo, dibuja un contraste
tajante entre la rubia y seductora Ana Maria y la prostituta, cuyo comercio con los
soldados forma parte de la estructura misma de la organizacién militar:

Las elegidas llevan tacones como flores y mueven las caderas. Nadie puede saber
lo que ha corroido las relaciones familiares esas diez pesetas que les entregan antes

! Lasafirmaciones de Marti Ibinez aparecieron en su «Mensaje eugénico a la mujer», publi-
cado en la revista anarquista Estudios en diciembre de 1936 (ANDRES GRANEL 11).



de la muerte y antes de la vida. Es inttil. Entre ellos y nosotras anda la barca de
los placeres pagados (LEON, Contra viento 273).

La cita referida da cuenta de la mirada compleja de esta novela sobre las rela-
ciones de género y las construcciones de identidad que involucran a las mujeres. En
definitiva, el de Ana Marfa es un lugar tan abyecto como el de las prostitutas: aunque
ella sea consciente del engafo que significa, para las otras mujeres, esperar en casa a
un marido que ha sucumbido al «deber de la carne» (272), entiende con tristeza que
su situacion de mujer libre y supuestamente heroica no comporta ninguna ventaja:

De pronto se volvi6 a encontrar sola en el grito de defensa ciudadana, sola en
compania de ocho mil hombres, sola en aquel fervor multiplicado, sola sin quicio
en que apoyarse, sin cuna que velar, sin soldado de quien esperar la vuelta... (277).

En las representaciones de milicianas de Contra viento y marea observo la
tendencia hacia dos grandes estereotipos, que se acomodan entre los limites de los
polos de la oposicién subjetividades desviadas / mujer modélica. Se trata de la mujer
machonay de la mujer dngel del hogar. Ambas construcciones aparecen como resul-
tados de un relato mds amplio, que opera como telén de fondo, acerca de la mujer
que huye del hogar en bisqueda de libertad (asociada principalmente a la rebeldia
juvenil). La oportunidad de alejarse del espacio doméstico y de su moral pacata se
dio para muchas mujeres con el estallido de la Guerra Civil y con la formacién de
las milicias populares. Ese movimiento depende, de modo general, de la existencia
de referentes masculinos (reales o fantaseados) que habilitan simbélica o material-
mente la salida del hogar:

Pero la cosa no tenia remedio, la chica se habfa marchado a la Sierra con un fusil.
Después siguié a su nuevo amor por los llanos de Talavera. Miles de chicas hicieron
igual. Miles de mujeres se fueron, por amor, a soportar la fatiga, el hambre, la sed.
Las muchachas se apoyaron en los brazos de los combatientes, temblando, enamo-
radas y cobardes. [...] {Hubo tantas! Se evadian de sus madres, porteras, lavanderas,
peinadoras. Hufan de las casas [...], de las lecciones de honradez barata que daba
el padre [...]. Exigian, con el mimetismo de la hembra, lo mismo que pedian los
barbados muchachos que las arrebataban por las cinturas. Era una invitacién al
aire de lavida [...]. jDulce Espafa! Ya vuelven las mujeres a ocupar la primera linea.
Buscan en la guerra al padre de sus hijos futuros. Quieren hijos de hombres (197).

Aun asi, lejos del esquematismo, el texto de Ledn recoge de una manera
incomparable no solamente el testimonio histérico de lo que pudo haber sido la expe-
riencia de la Guerra Civil dentro de los circulos populares de izquierda, sino que
muestra las complejidades de la dimensién sexogenérica en el marco del conflicto
bélico, como quizds ningtin otro texto contempordneo. El foco que esta novela hace
sobre los avatares y las contradicciones que rodean y que nutren la experiencia de las
mujeres milicianas permite afirmar que se trata del primer texto dedicado en pro-
fundidad a una experiencia histérica inédita en Espafa (la movilizaciéon de mujeres
hacia los frentes de batalla), que la historiografia pasaria por alto de manera seria
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hasta la década de 1990 (cuando la historiadora feminista Mary Nash publicara su
estudio en 1995 Defying Male Civilization: Women in the Spanish Civil War, tradu-
cido al espanol en 1999 como Rojas: las mujeres republicanas en la Guerra Civil espa-
#10la). En efecto, como se ve a partir de los distintos episodios que analizo aqui, la
novela de Ledn hace un recorrido por distintas experiencias vinculadas a la movili-
zacién femenina, y a las contradicciones que estas mujeres podrian haber atravesado.

El primer estereotipo para la construccién de la miliciana en esta novela (y
también el que se desarrolla de modo mds extenso) resulta de la acusacién de «macho-
nas», vinculado al comportamiento no tipicamente femenino de estas mujeres y al uso
del atuendo masculino (el mono o traje de las milicias). En una cita previa se reco-
gi6 esta problemdtica, en referencia a la curiosidad que despertaba Ana Maria entre
la gente del pueblo®. La madre de esta miliciana también expresa la desgracia que
supone tener una hija que podria llegar a ser vista como una virago: «;Mira que mi
hija por los caminos, con calzones de hombre, como una machona! Cuando venga
la desnuco. {Vaya alhaja con la ninal» (197). En el horizonte de expectativas ante el
cual emerge la novela de Ledn, la invertida (mujer que adopta la apariencia mascu-
lina) y la virago (o mujer hombruna, que ademds de ser lesbiana tiene rasgos fisicos y
psicolégicos fuertemente masculinos) constituyen dos figuras de mujeres desviadas
que rompen con los limites del género, y que por lo tanto ingresan en el campo de la
abyeccién (VAzQuez GaRrcia). Al alejarse de las férreas identidades instauradas por
el discurso biopolitico a partir del siglo xv111, esta clase de mujeres fueron conside-
radas un peligro para el orden familiar. De acuerdo con Francisco Vizquez Garcia,
lo desvios identitarios de este tipo «erosionaban la estricta divisién entre lo interior
y lo exterior, el universo doméstico y el espacio publico», de cuya frontera depen-
dian «la supervivencia del grupo de parentesco» y «la vida misma de la nacién, cuyo
poderio y cuyo porvenir estaban en funcién de los avatares que afectaban el desem-
peno reproductivo» (3). El personaje de Ana Maria recoge rasgos de los dos mode-
los. Su apariencia andrégina sorprende a Asuncién Cornejo, cuando la ve por pri-
mera vez durmiendo en la Sierra del Guadarrama donde se congregan los milicianos:

Llevaba mono azul, pero en los bordes del pantalén asomaban sus pies. Eran pe-
quenos. Calzaban unos zapatos de charol negro con aplicacién blanca y calcetines
blancos terminados en el tobillo. Apenas si sobresalia de la tierra su cuerpo chico,
flaco [...] (LEON, Contra viento 179).

La miliciana viviendo con naturalidad entre varones, en un espacio y con
atuendos masculinos, seduce e inquieta a la vez. Como se observa en las reacciones
de distintos personajes ante la visién o la evocacién de Ana Maria, hay un orden
claro e inapelable respecto del sistema de los géneros que tiene directa relacién con
el equilibrio entre la esfera privada (el hogar y la vida doméstica) y la arena publica
(la politica y la guerra). Este equilibrio solo se sostiene si la mujer se mantiene den-

22 «Venfan a ver a la machona con sus pantalones azules y su correaje de cuero con pistola
grande» (LEON, Contra viento 236).



tro de los limites del espacio y el rol que naturalmente le corresponden: el hogar y la
procreacién. El argumento de naturaleza, de hecho, habia delineado, durante todo
el siglo x1x y hasta bien entrado el siglo xx, pautas para justificar la subordinacién
de la mujer a los dominios del hogar y a su funcién de reproductora de la especie.
Incluso entre las defensoras de la movilizacién femenina (como la famosa dirigente
comunista Dolores Ibdrruri, La Pasionaria), el discurso predominante durante los
afnos en torno a la Guerra Civil fue el que anclaba en la naturaleza maternal de las
mujeres, como garante de la inclinacién hacia la paz y el cuidado del otro, tal como
se observa en las consignas divulgadas desde la Asociacién de Mujeres Antifascistas
(¢f Yusta). En el marco de lo que Miren Llona describe como el «giro conservador
del significado del orden de género», que se produjo durante la Guerra Civil, el enal-
tecimiento de los discursos de la maternidad y de la domesticidad femenina consoli-
daron la imagen de la madre sufriente y abnegada en contraposicién a la valentia del
soldado, ambos mitos que representaban, de un lado, la patria invadida y, del otro,
el cardcter nacional antifascista (La imagen viril 282). El modelo de la mujer domés-
tica, o del dngel del hogar, que fuera difundido ampliamente en manuales de con-
ductay en laliteratura popular de los siglos x1x y XX, se presenta como la tinica via de
acceso a una feminidad aceptable (cuyos rasgos principales son la dulzura, la pacien-
cia, la resignacién y la modestia), porque es tutelada por el varén y porque mantiene
a raya la debilidad e inestabilidad psicolégica que se crefa inherente a la mujer (SEr-
VEN 737-738). El peligro de rebeldia, que algunos médicos fildsofos e higienistas
detectaban en ella, tenfa directa relacién con la naturaleza de la mujer, propia de un
cuerpo gobernado por la funcién reproductora y por los érganos sexuales, no por el
intelecto (FRAISSE 85-114). La trayectoria de vida de Ana Maria no solo escapa a esos
modelos aceptables de mujer, sino que su rol de seductora de un hombre casado, o
de mujer fatal, comporta un riesgo para la estabilidad del sistema de parentesco que
funda el orden social (y republicano). Es significativo que hacia el final de la novelay
cuando, en pleno bombardeo de Madrid, el marido addltero decide volver con Asun-
cién, la narracién reflexione sobre la defensa del orden doméstico y sus valores, aun-
que esto implique un tremendo sacrificio para ambos cényuges. En simultidneo con
la destruccidn literal efectuada por las bombas de la aviacién nacional, la perspectiva
idealista del relato propone la metdfora del hogar como «bloque profundo» desde el
cual se podrian reconstruir los ideales que el fascismo destruyé:

iHabia vuelto! ;Qué orgullo le subia a las sienes! jYa estaba vencida la chiquilla de
las piernas flacuchas asomando bajo el mono azul de machona! Ella era la familia.
El tronco que se enlazaba por sus ramas honestas a una moral, a la tradicién de su
familia artesana y honrada [...]. Y sintié la revelacién del futuro. Aunque la guerra
terminase con la dispersién nadie podria vencer aquel bloque profundo y enérgico
que comenzaba en el frente de batalla para terminar en el fuego de un hogar (LEON,
Contra viento 327).

En esta linea de pensamiento, el destino de la miliciana no puede ser otro
que trdgico: dado que su accionar, por més heroico que se presente, supone la rebel-
dia respecto del destino bioldgico, el tnico desenlace narrativo posible serd el que
restaure el orden alterado. Es por esa razén por la que Leén acomoda el final de la
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heroina en un motivo convencional y aleccionador. Antes de entregarse para morir
ante el bombardeo sobre Madrid en noviembre de 1936, Ana Maria se cruza con su
novio de antes de la guerra, quien, también aturdido por los efectos del bombardeo
y del desengano sentimental, no la reconoce. Entonces, se detiene a hablar con la
madre de este, quien la condena abiertamente: «Pero, ;te atreves a pasar por esta calle
y pisar esta casa? T4 tienes la culpa de todo. jFuera! {Vete, perdida!» (325). El aturdi-
miento y la falta de autocontrol que muestra la muchacha en las pdginas finales de
la novela coinciden no solo con el final de la utopia miliciana, sino también con la
reaccién esperable de la mujer disoluta que se entrega a la debilidad y a la inestabili-
dad psicolégicas, las cuales, como queda referido, la medicina y la psicologia creian
propias de su sexo.

Como segundo estereotipo, y contrastando con Ana Maria (quien habia
llevado adelante actividades de militancia en el comunismo desde antes de la gue-
rra), el texto presenta otro modelo de miliciana, en este caso ocasional y de brevi-
sima actuacién, representado por Asuncién Cornejo. Esta mujer aparece como una
simple obrera del barrio de Argiielles que desconoce por completo el orden politico
pero que se marcha al frente de modo espontdneo, siguiendo el rastro de su marido.
Asuncién pone en juego dos motivos caros a Maria Teresa Leén. En primer lugar,
la idea fuerza de la mujer hogarefa (o el «dngel del hogar») que habia sido trabajada
ya en 1937 y que serfa retomada con mayor extensién en 1960. En el discurso «La
doncella guerrera», emitido por radio en noviembre de 1936%, el modelo implicito
del dngel del hogar se pone en relacién con una acepcién amplia del mito de la don-
cella guerrera, que comprende principalmente a la mujer que resiste en casa aguar-
dando al soldado®. Y, de modo mds general, en el libro Doria Jimena Diaz de Vivar:
gran sefiora de todos los deberes (1960), Ledn reelabora la idea de la mujer como dngel
del hogar a partir del personaje de Jimena Diaz de Vivar, arquetipo de la mujer que
espera y que sostiene el hogar en soledad”. En segundo lugar, Asuncién Cornejo es

# El texto «La doncella guerrera» serfa incluido luego en la Crdnica general de la guerra
civil espanola editado por la la Alianza de Intelectuales Antifascistas en 1937.

24 Otro mito que también recupera la novela de Marfa Teresa Ledn es el de la monja alfé-
rez, a partir de un personaje secundario que tiene una breve aparicién y que sirve para subrayar el
cardcter altruista y protector de las mujeres durante la guerra, como una condicién natural del ser
espafiol: esta muchacha, proveniente de un convento que habfa sido requisado por milicianos, se
suma de modo voluntario a las milicias populares y protege a los soldados entregdndoles «<manojitos
de medallas», lo que hace que luego ellos juraran «que nada gusta mds a un espafiol que una novicia
metida a alférez» (LEON, Contra viento, 228).

» Maria Teresa Leon publica en Buenos Aires en 1960 la biografia novelada de la esposa
del Cid (Do#na Jimena Diaz de Vivar: gran seiiora de todos los deberes). Alli, trabaja el personaje his-
térico yuxtaponiéndolo con la experiencia de las mujeres espafiolas que esperan al marido y que lo
acompanan en el exilio. Se ha afirmado que Jimena es un a/ter ego de la autora, porque a través de
ese personaje Ledn cifra aspectos centrales de su biografia: la experiencia de las mujeres que espe-
raron en sus casas a sus maridos durante la Guerra Civil espafiola, la solidaridad que siente hacia el
colectivo de mujeres que realizan tareas imprescindibles en ausencia de sus maridos en soledad y en
el anonimato, la experiencia dolorosa del exilio, etc. (¢f Castillo Robles, 2013). En Memoria de la
melancolia, Maria Teresa Le6n también recupera su apego por este personaje, a quien vuelve a com-



una réplica parcial (y, como veremos, alterada en la novela de 1941) de otra prota-
gonista también obrera y miliciana, Josefa, quien en el relato de 1937 «El teniente
José» (incluido en la Crdnica general de la guerra civil espanola) es nombrada sar-
gento luego de la muerte de su marido (también miliciano), por quien habia ido al
frente. A diferencia de Asuncién, cuyo marido no es abatido, sino que, por el con-
trario, es ascendido a comandante, Josefa tiene la particularidad de enviudar en el
frente, y eso la convierte en apta para seguir en el Ejército Republicano®®. Podria
argiiirse que el destino glorioso de Josefa, mds a tono con el periodo laudatorio de
la miliciana, recibe un tratamiento disciplinador en la novela de 1941, y que coin-
cide con la ténica general de la novela en relacién con la viabilidad de la actividad
bélica en las mujeres. En Contra viento y marea, Asuncién se anima a ir al frente
de Alcald de Henares movida por la biisqueda desesperada de su marido, a quien
le lleva, solicita, su almuerzo en la tartera tipica de los obreros. En el trayecto, sin
embargo, a partir de una serie de hechos que la involucran junto a distintos mili-
cianos, se transforma, en un devenir narrativo que abreva en el relato de forma-
cién, de esposa en «camarada». La conversion produce en ella sentimientos nuevos
que ponen en juego, y tensionan en un mismo plano, la condicién desigual de las
mujeres y la conciencia de clase:

—;Eres obrera?
[...] Asuncién tuvo la sensacién de renacer cuando se decidié a contestar:
-Si, soy obrera.
= ia?
:De la aguja?
—No, de la jugueteria.
Desde aquel momento la llamaron camarada. [...]
La Camarada Asuncidn se encontraba a gusto, como debajo de un jazmin. Tuvo
instantdnea confianza en todo lo que sucedfa. Creyé sentirse brotar piel nueva. La
antigua Asuncion quedaba atrds (LEON, Contra viento 167-168).

El reencuentro con el marido produce en Asuncién otro momento de epi-
fanfa: entiende que, como mujer, hay causas especificas para «su atraso, su menta-
lidad dormida, su ignorancia» (182), que tienen que ver con la divisién de espacios
y las mayores libertades que ostentan los hombres. Sin embargo, inmediatamente
después de aparecerse en el frente, es conminada por el marido para volver a casa
y desde alli, ocupando el lugar que le corresponde, aguardar el regreso de aquel:
«Comprendia. El nuevo oficio no necesitaba tarterilla azul. Las mujeres aguarda-

parar con las mujeres espafiolas que esperaron a sus maridos y que luego los acompanaron al destie-
rro (LEON, Memoria 277-279).

¢ En este punto cabria preguntarse si Josefa no habria sido la representacién velada de la
legendaria Mika Etchebehére, quien probablemente no haya sido mencionada de modo directo por
Maria Teresa Leén dada la incompatiblidad ideoldgica de ambas (Mika fue capitana de una columna
del POUM). La tinica referencia de la capitana argentina que encontramos en la novela de Leén alude
de modo muy sumario a «aquella capitana que mandaba, por Guadalajara, una partida de guerrille-
ros» (LEON, Contra viento 226).
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rian de nuevo a que los hombres regresaran. Antes era un dia, ahora serfan meses.
La guerra es tarea de hombres» (183).

El contraste entre Ana Marfa y Asuncién cifra las diferencias entre dos cons-
trucciones opuestas de milicianas: la mujer casada, cuyo verdadero lugar es la reta-
guardia, y la mujer soltera. Esta tlltima, como queda dicho, aparece como un sujeto
inquietante porque conjuga las inclinaciones politicas con la libertad sexual. El relato
indica con ironia, y desde la perspectiva de Asuncidn, ese lugar problemitico: «Ella
no tenia sitio alli, ;verdad? Y aquella camarada responsable podia quedarse, con su
juventud y su delgadez, a dormir en los montes» (182-183). Si bien en la novela se
profundiza sobre los aspectos mds complejos de esta situacion, que supone una rea-
lidad injusta en igual medida para las dos mujeres, es claro que los prototipos de
género vigentes desde principios del siglo xx siguen operando incluso después de los
cambios dramdticos que se experimentan con la guerra. La situacién de Asuncién es
paradigmitica del lugar en el que todos los frentes de defensa de la Reptblica coinci-
dian en ubicar a las mujeres. Ya se ha mencionado la importancia que hacia el final
de la novela adquiere el hogar como espacio de resistencia y de reconstruccién de
la legalidad republicana. Asuncién, ademds de esposa fiel serd madre: «Asuncién es
firme, amplia, buena para tener un hijo. —Quiero un hijo. jAnda, dame un hijo!»
(328). Como queda dicho, la evocacién a la figura de la madre durante la Guerra
Civil fue fundamental no solo para ordenar y pautar el comportamiento femenino
en la retaguardia, sino para reforzar entre los soldados el sentido de la lucha colec-
tiva, ya que en ese estereotipo se cifraba lo biol6gico (el destino natural de las muje-
res) y lo politico (Espana como la gran madre patria, mater dolorosa incluso, por
quien todos luchan, NUREZ SE1xas 88-89).

En la novela de Maria Teresa Ledn, a diferencia de la matriz romdntica que
organiza el poema de Miguel Herndndez, las figuraciones de milicianas, y las trayec-
torias que las describen, conjugan la visién heroica con la tendencia hacia el modelo
axiolégico que predominé a partir de octubre de 1936, una vez que las milicias popu-
lares, a partir de la orden del jefe del Gobierno Republicano (el socialista Largo Caba-
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g llero), empiezan a ser organizadas en el Ejército Popular de la Reptblica. Si para el
& imaginario colectivo de julio y agosto de 1936, la miliciana fuera simbolo de resis-
© tencia, para 1941 (afio en que se publica la novela de Ledn) la muerte de Ana Maria
< (que ocurre en noviembre de 1936) cierra el ciclo al presentarla como simbolo de la
= caida de la Espana republicana («casi serd como enterrar una época, un simbolo,
7 LEON, Contra viento 329). Pero también, y aqui se observa la duplicidad en la per-
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cepcién de la mujer que toma las armas, la muerte de la miliciana funciona como
leccién devastadora del deseo por una vida publica y auténoma, en paralelo con la
necesidad de fundar un orden basado en la jerarquia y la disciplina que cerrara el
ciclo festivo y espontdneo de las milicias populares. De hecho, es el propio Daniel
Martin Palomero quien, erigido en comandante y optando por el amor doméstico
de su esposa, se hace portavoz, en las lineas finales de la novela, del desprecio gene-
ral hacia las milicianas: «Me revientan las milicianas. No han servido mds que de
estorbo. Era hora de terminar con ellas» (329).

(




3. PALABRAS FINALES

El repaso por estas dos aproximaciones a la compleja figura de la miliciana
intenta dar cuenta de las tensiones que rodean el binomio mujer/lucha, como dos
conceptos que se excluyen mutuamente (ANDRES GRANEL 8). El reconocimiento del
papel protagdnico y fundamental de las mujeres que arriesgaron su vida en defensa
de la Segunda Republica se articula con la recuperacién de tépicos culturales que
habian ya cifrado imdgenes y sentidos para la decodificacion de esa nueva realidad
histérica, como el mito de la doncella guerrera, el tépico de la mujer fatal, la figura
de la prostituta y el estereotipo de la machona. Estas representaciones se tensan con
otros topicos para definir los rasgos de la identidad femenina, propios de la organi-
zacion patriarcal, como la mujer dngel del hogar, o la madre y cuidadora. La Guerra
Civil espanola implicd, como toda crisis histérica, una reorganizacién de los roles y
de los atributos de género, especialmente durante los primeros meses de su desarro-
llo. En ese momento, la figura de la miliciana fue crucial en la construccién de un
imaginario bélico que interpelara al varén desde los atributos mds naturalizados de
este: el coraje y la bravura. Con el paso de los meses, el orden genérico sexual es res-
taurado y las mujeres, por ello, vuelven a la esfera de lo femenino: atendiendo, cui-
dando o esperando al varén. La historiografia feminista ha estudiado estos movi-
mientos en los términos de una lectura de la guerra como un conflicto que no atane
solamente a la dindmica de los frentes de combate, sino que involucra a la pobla-
cién total, y sobre el cual se proyectan, ademids, las condiciones que reproducen el
género (LLoNa, From Militia Women 182).

En este trabajo intenté aislar en dos textos contempordneos a la guerra las
contradicciones en la representacién de la miliciana, y sus continuidades respecto
de las valoraciones que esta figura habia recibido en el contexto social e histdrico.
Las miradas se construyen desde pardmetros diferentes. En el caso del poema de
Miguel Herndndez, desde la idealizacién romdntica de la heroina popular, para
cuyo constructo se conjugan los sentidos asociados al mito de la doncella guerrera,
que eclipsa la posible asociacién entre miliciana y mujer fatal, o prostituta, y que
subraya las cualidades positivas del valor en la batalla y la castidad. Y en el caso de
la novela de Maria Teresa Ledn, desde la suspicacia narrativa hacia la legitimidad
de la militancia femenina, que conlleva un retrato ambiguo de la miliciana, quien,
al tiempo que expresa los anhelos de libertad femeninos, aparece actuando, aun a
sus expensas, como femme fatale, como machona y como prostituta, en contraposi-
cién a la esposa abnegada, y dngel del hogar, que resiste el fascismo desde el hogar.

La duplicidad valorativa y la dificultad para captar el sentido de la parti-
cipacién femenina en la vida militar serdn fuente para toda una serie de elabora-
ciones literarias y filmicas, autobiografias, memorias y documentales, que tendrdn
como nucleo a las jévenes espafolas de mono azul, y cuyo andlisis sistemdtico no
se ha hecho todavia.

REeciBipo: el 11 de febrero de 2019; aAcerTaDO: el 1 de noviembre de 2019.
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