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RESUMEN

Durante las dos tltimas décadas del siglo x1x, el relato fue uno de los géneros literarios mds
populares de la literatura inglesa. Las caracteristicas propias del género, como son la brevedad, la
intensidad, la fragmentacion, la flexibilidad, la introspeccién y la subjetividad hicieron que los
escritores vieran en el relato un medio idéneo para la experimentacién y la innovacién técnica.
Las escritoras contribuyeron en gran medida al apogeo de este género literario, pues escribieron
muchos relatos y de gran calidad. Este articulo analiza las posibles causas de este fenémeno lite-
rario, profundizando en la relacion existente entre la propia naturaleza del relato y la creatividad
femenina, tomando como ejemplos algunas de las obras de la britdnica George Egerton (1859-
1945) y las norteamericanas Chatlotte Perkins Gilman (1860-1935) y Kate Chopin (1850-1904).

PaLABRAS CLAVE: relato, género literario, creatividad femenina, George Egerton, Charlotte
Perkins Gilman, Kate Chopin.

ABSTRACT

During the last two decades of the nineteenth century the short story became one of the most
popular literary genres in English Literature. The characteristics of the short story, such as the
brevity, the intensity, the fragmentation, the flexibility and the introspection encouraged many
writers to consider the short story as a proper instrument for experimentation and technical
innovation. Women writers contributed deeply to the popularity of this literary genre, as they
wrote many short stories of high quality. This article analyses the possible causes of this literary
phenomenon deepening on the relationship between the nature of the short story and feminine
creativity showing as examples some of the works by the British writer George Egerton (1859-1945)
and the American writers Charlotte Perkins Gilman (1860-1935) and Kate Chopin (1850-1904).

Keyworbps: short story, literary genre, feminine creativity, George Egerton, Charlotte
Perkins Gilman, Kate Chopin.

For much of the nineteenth century the novel was the dominant prose medium, bur
in the 1880s and 1890s the short story became increasingly ;wpu ar. Women writers
were at the heart of its development and found it a congenial and liberating form'.

Stephanie Forward, en la introduccién a su coleccién de relatos escritos por
mujeres durante las décadas de 1880 y 1890, titulado Dreams, Visions and Realities,
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realiza un breve andlisis de la importancia que el relato adquirié durante estos afios,
asi como de la decisiva aportacién de las escritoras de la época a su desarrollo. El nd-
mero de historias cortas que se publicaron durante estos afios y la calidad de muchas
de ellas confirman que, efectivamente, esta forma literaria se convirtié en el gran
descubrimiento de muchos de los escritores del final de siglo y que las mujeres fueron
las que lo utilizaron con mayor profusion y especial maestria.

El objetivo del presente articulo va a consistir en desentrafar cudles fueron
las causas de este interés por parte de escritoras finiseculares en lengua inglesa, como
fueron el caso de la britdnica George Egerton (1859-1945) o las norteamericanas
Charlotte Perkins Gilman (1860-1935) y Kate Chopin (1850-1904). Para ello, me
dispongo a realizar un andlisis que compare los rasgos distintivos del relato con los
intereses sociales, culturales y literarios de estas artistas, que pertenecieron a los
movimientos de vanguardia del momento, profundizando en la posible relacién
existente entre la propia naturaleza del relato y la creatividad femenina.

Para abordar este estudio es necesario enfrentarse previamente a un problema
de compleja solucién como es la propia definicién del término «relato». Numerosos
han sido los teéricos que han intentado concretar y consensuar las caracteristicas
propias y distintivas del género sin llegar a una conclusiéon definitiva, pues como
afirma Walter Allen en su trabajo 7he Short Story in English: «We are in a regién
where strict definition is scarcely possible»*. La dificultad del problema radica no sélo
en la definicién de su naturaleza sino en el estudio de su propia génesis y evolucion.

El nacimiento del relato moderno se produjo durante la segunda mitad del
siglo x1x de la mano de grandes maestros de la Literatura Universal, sobre todo de
origen francés, ruso y norteamericano, como fueron Zola, Flaubert, Dostoievski,
Hawthorne o Edgar Allan Poe, y algunos escritores de la generacién posterior, como
Chejov y, sobre todo, Guy de Maupassant. Los investigadores contempordneos
coinciden en sefialar que esta nueva forma presenta una realidad literaria distinta, a
pesar de sus convergencias, muchas de ellas heredadas, con otros géneros literarios.
Sin embargo, la mayoria de esos investigadores no se ponen de acuerdo a la hora
de precisar cudles son los origenes del relato y cudl ha sido su proceso de evolucién.
Para algunos, como John Bayley, la génesis del relato se encuentra en la poesia y en
las leyendas de la época romdntica; otros, como Walter Allen, la sitdan en los ro-
mances de Walter Scott, otros defienden que el origen del relato se encuentra en los
cuentos medievales del Decameron de Boccaccio; e incluso hay quien lo remonta a
las pardbolas del Antiguo Testamento y hasta a las historias contadas por la tradicién
oral’. Sea como fuere, lo cierto es que este nuevo género combina rasgos propios de
la literatura moderna con otros mds tradicionales heredados de géneros tan dispares
como la poesia, el cuento, la pardbola, la fabula o la novela.

! S. FORWARD, Dreams, Visions and Realities. Birmingham: University of Birmingham, 2003, p. x1.

2 W. ALLEN, The Short Story in English. Oxford: ClarendonPress, 1983, p.21.

* J. BaYLEY, The Short Story. Henry James to Elizabeth Bowen. Brighton:The Harvester
Press, 1988 y W. ALLEN, op. cit.



Si el estudio acerca de la génesis y evolucién del relato es una tarea compleja
no lo es menos la labor de precisar las constantes semdnticas y retdricas que lo
definen y distinguen como un género literario propio e independiente. De hecho,
diferentes opiniones y posiciones han enfrentado a numerosos intelectuales y escri-
tores en las tltimas décadas los cuales, sin embargo, no han cejado en su empeno
hasta alcanzar ciertas conclusiones que puedan resultar mds o menos prescriptivas.

En primer lugar y, por obvio que pueda parecer, nos encontramos ante una
forma literaria breve y en este punto no existe controversia alguna. Es mds, para
algunos tedricos, ésta es la tnica caracteristica estrictamente definitoria del género.
Este es el caso de Valerie Shaw, Norman Friedman y Allan H. Pasco que definen
el relato, simplemente, como una pieza narrativa artistica y de extensién reducida®.
La brevedad de esta forma literaria en su versién moderna resultd ser, precisamente,
una de las principales causas de su nacimiento durante la segunda mitad del x1x y,
sobre todo, de la popularidad que alcanzé unas décadas después. La velocidad del
mundo urbano finisecular favoreci su lectura por parte de un publico cada vez més
numeroso, gracias a unos mayores indices de educacién, pero también muy ocupado.
De hecho, estas historias cortas se podian leer en el tren o en el tranvia mientras la
gente accedia a sus trabajos o durante el escaso tiempo libre del que disfrutaban. Su
distribucién y comercializacién también resultaba mds fécil gracias a las mejoras de
los transportes y de la red de carreteras en los principales paises occidentales. En
Gran Bretana, la short story comenzé a publicarse en la prensa lo que favorecié su
accesibilidad al lector y, consecuentemente, el niimero de producciones incrementé’.
Asi lo veia la escritora e intelectual de la época Mrs. H.R. Haweis:

It seems to me, since the tendency of modern literary form is in the direction of
condensation, brevity (...) long books are giving way to short books, short books
getting shorter and smaller in every way but (...) like the dear little old fashion
standard Works, the prospects of journalism, the daily and monthly press, are very
bright. Because readers depend more on the journals, therefore journals are forming
public taste and pushing public progress (...) it is a question of time®.

Observamos asi, como escritores britdnicos de muy diversa indole reconocie-
ron rdpidamente las grandes ventajas literarias y econdémicas que el nuevo género les
ofreciay, por ello, comenzaron a imitar a sus homoélogos franceses, americanos y rusos.

* V. Suaw, The Short Story. A Critical Introduction. Londres y Nueva York: Longman,
1983, N. FriEDMAN, «Recent short story theories: Problems in definition», en S. LoHAFER (ed.),
Short Story Theory in Crossroads, Baton Rouge: Louisiana State University Press, 1989, pp. 13-31, y
A. Pasco, «On defining short stories». New Literary History, vol. 22, nim. 2 (1991), pp. 409-424.

> El término short story fue utilizado por primera vez por el escritor norteamericano Brander
Matthew (1852-1929) en un articulo publicado en 7he Saturday Review en 1884. A partir de entonces
su uso se extendié para las historias cortas publicadas por autores anglosajones.

¢ H.R. Hawers, «Women as writers», en Words to Women: Addresses and Essays. Londres:
Burnet & Isbister, 1900, p. 69.
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Junto con la brevedad, los investigadores sefialan otras caracteristicas que,
sin ser obligatorias, si que resultan comunes en la mayoria de relatos y que, por tanto,
pueden considerarse como definitorias del género literario. Para algunos tedricos dos
de estas caracteristicas distintivas son su intensidad y capacidad evocadora. Asi lo
sugieren Francine Prose y Suzanne Ferguson que destacan que la limitacién espacial
obliga al escritor de relatos a ser preciso y a evitar elementos superfluos confiriendo
a cada palabra un valor tnico e indispensable’. Por estas razones, la narracién no se
centra en la accidn, como en la novela, sino en un momento que produce un efecto
tnico, comodeclara Walter Allen en 7he Short Story in English: <We recognize a short
story as such because we feel that we are reading something that is the fruit of a single
moment of time, of a single incident, a single perception»®.

Este momento o incidente no s6lo se narra con una intensidad especial sino
que debe escogerse cuidadosamente para crear otra de las caracteristicas prototipicas
del relato, que es su capacidad evocadora. De esta forma, a través de este particular
instante, el autor transporta al lector a un mundo que va mds alld de la propia narracién
y lo introduce en el reino de la fascinacion. El escritor Hanif Kureishi incide en este
punto, al recordar en la introduccién que hace a sus obras dramdticas, sus primeras
aproximaciones al género:

I soon learned that if  wanted literary happiness, to escape into guaranteed bliss, I
could read a story (...). I"d been made to look at something difficult but true about
life, something elusive, that perhaps I'd felt but not tangibly recognized until
that moment. So I saw that good writing could evoke the unsaid, indicating the
mysterious and enigmatic. Language could point to where language could not go’.

Para muchos de estos investigadores, las caracteristicas de evocacién e inten-
sidad confieren al relato un marcado chardcter artistico; de ahi que lo entronquen
con otras formas literarias como la poesfa, como también afirma Allen: «I seem
trembling on the verge of saying that the modern short-story writer is a lyric poet in
prose; and indeed, the effect on the reader of many modern short stories, is nearer
to that of lyric poetry than to that of the novel or of older stories»'°.

Otros van mds all4, afirmando que el relato no sélo posee caracteristicas propias
de la poesia sino de otros géneros literarios y producciones artisticas. Por ejemplo, el escritor
Victor S. Prichett destaca su naturaleza ecléctica mientras que Valerie Shaw lo asocia con
manifestaciones artisticas contempordneas, como la fotografia o la pintura impresionista:

Because the short story has to be succinct and has to suggest things that have been
«left out, (...) the art calls for a mingling of the skills of the rapid reporter traveller

7 F. PROSE, «What makes a short story short?», en T. BAILEY (ed.), On Writing Short Stories,
Nueva York y Oxford: Oxford University Press, 2000, y S. FERGUsON, «Defining the short story.
Impressionism and formy. 7he New Short Story Theories (1994), p. 218-230.

8 W. ALLEN, op. cit., p. 7.

 H. KurkrsHi, Plays I. Londres: Faber and Faber, 1992, p. ix.

1 \W. ALLEN, 0p. cit., p. 8.



with an eye for incident and an ear for real speech, the instincts of the poet and
ballad-maker, and the sonnet writer’s concealed discipline of form". The impact
of many modern short stories resembles the effect of looking at an impressionist
canvas because it leaves a sense of something complete yet unfinished, a sensation
which vibrates in the reader’s or spectator’s mind and demands that he participates
in the artistic interchange between the artist and his subject'®.

Shaw y Pritchett conectan, de este modo, el relato con otras artes visuales
lo que le confiere al género un nuevo rasgo distintivo, el de la flexibilidad.

Este cardcter flexible permiti a los escritores de la época liberarse de muchas
de las limitaciones que les imponia la novela la cual solia depender de una trama
por resolver. Asi, mientras ésta tltima presenta un esquema mds o menos rigido, el
nuevo género da paso con mayor facilidad a la fragmentacién, a la imaginacién y a
la experimentacién. El desarrollo temporal se quiebra, la accién se pierde frente al
encuentro o a la impresion y los finales quedan, en muchas ocasiones, abiertos. Como
afirma Tom Bailey en On Writing Short Stories: <The short story always tries either
to avoid an ending, or to suggest there is none»'?. La narracién, pues, deja paso a
una serie de elipsis que sélo la imaginacién del lector puede completar.

Si la novela se habia convertido en el género literario por antonomasia
durante la mayor parte del siglo x1x, la naturaleza fragmentada del relato comulgé
a la perfeccién con el nuevo espiritu finisecular. En unos anos en los que muchos
conceptos y valores que parecian inquebrantables, como el origen divino del
hombre, el positivismo cientifico, el capitalismo o el patriarcado, comenzaban a
ponerse en tela de juicio, la pluralidad y la flexibilidad de este género ofreci6 al
lector y al autor un nuevo medio de expresién mds acorde con los tiempos. Por ello,
los escritores mds conservadores manifestaron sus reticencias a esta nueva forma
literaria que hufa de la convencidn, tal fue el caso de la escritora antifeminista Eliza
Lynn Linton, que la definié como «poisonous honey stolen from France»'. Los
mds vanguardistas, sin embargo, adoptaron el nuevo género con gran profusién,
pues éste aceptaba como ningun otro la experimentacién retérica que muchos de
ellos ansiaban poner en practica. Asi, innovaciones técnicas como la fragmenta-
cién episédica y temporal, el impresionismo, la multiplicidad de voces, el mito, el
suefo o la epifania, recursos considerados como iconos de la literatura moderna,
se introdujeron en estos afos principalmente a través del relato.

Esta fragmentacién y pluralidad hizo del relato un género muy versdtil,
lo que se convirtié en otro de sus rasgos distintivos. La versatilidad permitié
dar cabida a un amplio espectro de tendencias y temdticas, lo que fue otra de
las causas de su gran auge durante esta época. No en vano, los considerados
como grandes maestros del relato moderno pertenecian a paises, culturas y mo-

""" V.S. PriCHETT. The Oxford Book of Short Stories. Oxford: Oxford University Press, 1981, p. xiv.
12 V. Suaw, op. cit., p. 13.

' T. BAYLEY (ed.), op. cit., p. 39.

4 E.L. LinToN, «The Year in Review». Athenaeum (1894), p. 17.
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vimientos literarios diferentes. Por ello, encontramos historias de corte realista,
como las de Flaubert, Maupassant, Dovstoievski y Turgenev, naturalistas, como
las de Zola, Ibsen y Hamsum, o simbolistas, tal es el caso de las de Huysmans,
Rimbaud y Verlaine. Del mismo modo, los escritores britdnicos abordaron el
género también desde diferentes perspectivas literarias, por lo que durante las
dos ultimas décadas del siglo se sucedieron este tipo de publicaciones en su
versién gotica, decadente, de aventuras, realista, naturalista y pre-modernista,
las cuales trataron temas y motivos muy diversos.

Vistas las caracteristicas distintivas mds generales del relato asi como las
causas de su gran éxito durante las décadas de 1880 y 1890, retomo la cita con la que
se iniciaba este articulo en la que Stephanie Forward senalaba el entusiasmo con el
que las escritoras finiseculares acogieron al nuevo género. En este punto deberiamos
preguntarnos acerca de las causas de este interés: ;cudles son las ventajas que estas
artistas vieron en el relato? ;Existe alguna relacién entre la naturaleza de esta forma
literaria y la creatividad femenina? ;Utilizaron estas escritoras las caracteristicas
propias del género en beneficio propio? Y si fue asi ;en qué sentido?

Para contestar a estas preguntas, es necesario realizar un exhaustivo
andlisis que compare los rasgos distintivos del relato, anteriormente expuestos,
con las circunstancias y los intereses particulares de las algunas de las escritoras
finiseculares en lengua inglesa mds vanguardistas.

La primera y mds aceptada de las caracteristicas apuntadas como definitorias
del relato es la de la brevedad. A pesar de que las autoras de finales del siglo x1x pu-
blicaron bastantes novelas, algunas de ellas muy largas, lo cierto es que la concisién
de muchas de las historias que escribieron les permiti6 tener gran prolijidad, lo que
les reporté pingiies beneficios econémicos. Hay que tener en cuenta que muchas de
ellas eran mujeres solteras, viudas o divorciadas que no contaban con la proteccién
econémica de ningtin hombre y que, por tanto, se ganaban la vida gracias exclusiva-
mente a su trabajo. En algunos casos, incluso, tuvieron que hacerse cargo de familias
extensas. Este es el caso de la norteamericana Kate Chopin, que tras enviudar a la
temprana edad de treinta y cuatro afios, tuvo que sacar adelante a sus seis hijos ella
sola, y de la cosmopolita y liberal George Egerton, que se vio obligada a mantener
durante toda su vida a su padre, a sus dos hermanos, a su hijo y a diferentes parejas
sentimentales. A ambas, el gran niimero de historias que publicaron les garantizé
la solvencia que necesitaban y, en el caso de Chopin, le permitié poder compaginar
la labor literaria con su atareada vida como ama de casa®.

La posibilidad de poder publicar sus relatos en la prensa fue otra de las ventajas
que estas artistas vieron en el género ya que, a pesar de que en ocasiones tuvieron que
hacer frente a duras criticas por parte de ciertos sectores periodisticos, también es cierto
que durante la década de 1880 y 1890 nacieron muchas revistas que aceptaban con
entusiasmo sus articulos y relatos. Ademis, este medio garantizaba a escritores y editores

5 Chopin publicé en vida mds de ochenta historias cortas. Algunas de ellas las escribié,
segln sus bidgrafos, en pocas horas.



beneficios econémicos inmediatos que, en muchos casos, duplicaban posteriormente
al contar con las mismas historias para diferentes colecciones de libros. Asimismo, la
prensa facilit6 a las escritoras de la época su acceso al gran publico frente a un mundo
editorial que no siempre les era favorable. Por ejemplo, Charlotte Perkins Gilman,
cansada de las restricciones que los editores imponian a sus escritos, decidi6 fundar
su propia revista, 7he Forerunner, donde durante siete afios public6 con total libertad
la mayor parte de su obra periodistica y literaria, incluidos sus relatos. Otras, como
las britdnicas Ella Hepworth Dixon (1855-1932) o Ella D"Arcy (1851-1939), llegaron a
tener puestos de responsabilidad en revistas de la época, lo que favorecié que muchos
escritos de autorfa femenina vieran la luz'°.

Sila brevedad y su accesibilidad ofrecieron a estas artistas ventajas desde el
punto de vista pragmdtico y econdmico, la versatilidad del género les brindé una
oportunidad tnica para poder tratar un gran nimero de temas. Asi, estas historias
pudieron abordar cuestiones de cardcter personal o social que preocupaban espe-
cialmente a estas autoras, como eran el matrimonio, la maternidad, la educacién, la
politica o el voto femenino y lo hicieron mediante la denuncia, la critica o la reivin-
dicacién. Ademds, la versatilidad del género también les permiti6 presentar todos
estos temas a través de distintas perspectivas y estilos. El relato, pues, dio cabida a
aproximaciones estéticas muy diversas, por lo que escritoras como Egerton, Chopin
y Gilman, que combinaron en sus obras elementos y recursos propios del realismo,
simbolismo, esteticismo y hasta pre-modernismo, encontraron en este género el
espacio que necesitaban para desarrollar su creatividad narrativa y formal.

Pero si hubo algo que a estas escritoras les fasciné del relato fue su capa-
cidad para explorar el mundo femenino desde su interior. Como afirma la critica
Adrienne Gavin los relatos escritos por mujeres revelan «the ‘unsaid’ and ‘unseen’
of female experience»". Esta introspeccién en la psicologia femenina fue una de
las sefias de identidad de las historias publicadas por muchas autoras finiseculares
en lengua inglesa las cuales, al afrontar temas tan comprometidos y complejos
como la sexualidad, la creatividad o la imaginacién femenina, dotaron a sus obras
de gran exuberancia y poder de evocacién.

Abordar este viaje hacia el interior supuso un reto literario no sélo desde el
punto de vista temdtico sino estético. Para ello, estas escritoras se valieron de recursos
estilisticos, como el suefio y la epifania, y de técnicas retéricas, como el mondlogo
interior, el soliloquio o la interrupcién, para conseguir desnudar el inconsciente de
la heroina. La incursién de estas estrategias literarias requerfa de una estructura
poco rigida que dotara de libertad al artista para transmitir esta realidad subjetiva
y personal. En este sentido el relato resultaba idéneo, pues su particular estructura
admitia tanto la fragmentacién del texto como la organizacién irregular.

¢ Dixon fue editora de 7he English Woman'y D’Arcy ejerci6 de co-editora de 7he Yellow Book.

7" A. GaviN, «Living in a world of make-believe: Fantasy, female identity, and modern
short stories by women in the British tradition», en F. IFTEKHARRUDIN (ed.), Postmodern Approaches
to the Short Story, Westport & Londres: Paeger, 2003, pp.121-132.
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Uno de los ejemplos mds representativos de este modelo lo encontramos en «The
Yellow Wallpaper» de Charlotte Perkins Gilman. El marco estructural de la obra
es un diario que la protagonista escribe cada vez que tiene oportunidad de estar
sola en la habitacién donde la tiene encerrada el marido, por lo que el discurso
aparece interrumpido, repleto de frases cortas y parrafos breves y a veces incon-
clusos: «No wonder the children hated it! I should hate it myself if I had to live in
this room long. There comes John, and I must put this away —he hates to have
me write a word. I can see a strange, provoking, formless sort of figure that seems
to skulk about behind that silly and conspicuous front design. There’s sister on
the stairsh'®. El resultado es una forma literaria irregular formada por episodios
de extensién desigual. Junto con «The Yellow Wallpaper», los relatos de Egerton
cuentan también con este tipo de estructura. «A Cross Line», «Under Northern
Sky», «A Psychological Moment at Three Periods» y «Wedlock» estdn organizados
en una serie de secuencias cuyo nexo comun es la historia de sus protagonistas®.
Algunos criticos contempordneos, como Sally Ledger, Lyn Pykett y GerdBjOrhovde,
se basan en esta peculiar forma organizativa para catalogar la obra de esta escritora
como impresionista y pre-modernista, pues las distintas secuencias van apareciendo
de forma inconexa sin seguir, aparentemente, un orden légico®.

Muchos de estos relatos tienen como protagonistas a mujeres con graves
problemas psicolégicos, lo que fomenta la anarquia estructural del relato. No hay
que olvidar la importancia que los estudios del psicoandlisis ejercieron durante estos
anos no sélo en el campo estrictamente cientifico sino en la vida social y en las mani-
festaciones artisticas. Efectivamente, la teoria y los métodos de Freud aparecieron en
las producciones literarias de la época donde se incluyeron técnicas como las del flujo
del pensamiento, la expresién del subconsciente, la imaginacién o el suefio. La propia
Egerton reconocié la relacién entre ambos fenémenos en «Keynotes to Keynotes»:
«if I did not know the technical jargon current today of Freud and psychoanalysts,
I did know something of complexes and inhibitions, repressions and the subcon-
scious impulses that determine actions and reactions. I used them in my stories»*'.

Egerton fue, sin duda, una de las escritoras finiseculares que mds empleé en
sus historias técnicas asociadas al psicoandlisis. Ya «A Cross Line», el primer relato
de Keynotes, nos desvela que esta técnica va a ser una de las mds empleadas en las

8 C.P. GiLMAN, The Yellow Wallpaper. Athens: Ohio University, 2006, p. 36.

1 Todos los relatos de George Egerton mencionados en el presente articulo (con ex-
cepcién de «A Nocturne») pertenecen a sus colecciones Keynotesy Discords. La edicién sobre las
que baso las citas es la de G. EGERTON, Keynotes and Discords. S. LEDGER (ed.), Birmingham:
University of Birmingham Press, 2002.

20 S, LEDpG, The New Woman. Fiction and Feminism at the Fin de Siécle. Manchester:
Manchester University Press, 1997; L. PYKETT, Engendering Fictions. The English Novel in the Early
Twentieth Century. Nueva York: Saint Martin’s Press, 1995; y G.B. ORHOVDE, Rebellious Structures.
Women Writers and the Crisis of the Novel. Oslo: Norwegian University Press, 1987.

2 «Keynote to Keynotes» es la introduccion que la propia Egerton hizo a su coleccién
de relatos. La podemos encontrar en J. GawswoRrTH (ed.), Ten Contemporaries: Notes towards Their

Definite Bibliography. Londres: E. Benn Limited, 1932, pp. 57-60.



historias de la coleccion. «A Cross Line» se inicia con una descripcién de la mente
de su protagonista, a la que se define como picturesque: «Her mind is nothing but
picturesque, her busy brain, with all its capabilities choked by a thousand vagrant
fancies, is always producing pictures and finding associations between the most un-
likely objects» y contintia con una exposicién andrquica de suefios, pensamientos y
hechos segtin se suceden en la mente de su protagonista, pues, como la voz narradora
afirma: «the ghosts dance in the cells of her memory» (Keynotes, 21).

En la siguiente historia, «Now Spring Has Come» es la propia protagonista
la que reconoce el cardcter caprichoso que tiene el funcionamiento de la mente:
«Strange how some trivial thing will jog a link in a chain of association and set it
vibrating until it brings one face to face with scenes and people long forgotten in
some prison cell in one’s brain» (Keynotes, 38). El elemento psicolégico introducido
a través del flujo de la conciencia se convierte, asi, en uno de los motivos principales
de todas las historias de Keynotes, especialmente de la Gltima, «Under Northern Sky».

En «Under Northern Sky» se relata la agonia, muerte y posterior funeral del
protagonista masculino a través, casi exclusivamente, de la corriente del pensamiento
de la viuda y de cada uno de los personajes que aparecen. Asi, la sirvienta prepara la
ropa del entierro aunque su mente estd mds preocupada por saber cémo combinar
su vestido con otros complementos, el cura predica en latin mientras se pregunta a
cudnto ascenderd su donativo, y durante la celebracién del sepelio la imaginacién
de la protagonista viaja, inconexamente, por momentos vividos en su nifiez con su
madre, en su juventud con su primer amor, hasta los tltimos y mds dramdticos,
al lado de su marido. Todo ello mezclado con comentarios en los que la mujer se
dirige a si misma y que hacen referencias a sensaciones fisicas como el dolor de pies,
su fastidio por las moscas, su cansancio o apetito: «She can see the green road; they
have followed it according to custom with branches of fir and pine, a green river, a
grass-green river winding to the left (...) How tired her feet are; it’s quite half a mile
yet; she has no ankles; how funny! Just stilts made of her will. She trips. The cow-girl
pushes past the housekeeper, and watches her steps» (Keynotes, 178).

En Discords, el lector accede de nuevo al inconsciente de las heroinas y, con
ello, profundiza en el hastio de la mujer de la primera historia, que se titula sintoma-
ticamente «A Psychological Moment at Three Periods» en el sufrimiento de los perso-
najes femeninos que aparecen en «Wedlock» y «Gone under» en la desesperacién de
la protagonista de «Virgin Soil» y en la esperanza de la de «The Regeneration of Twon.

Chopin fue otra de las escritoras que incluyé la introspeccién psicoldgica en
sus relatos. Algunos ejemplos de estos relatos los podemos encontrar en «The Story of
an Hour, «An Egyptian Cigarette» y «A Pair of Silk Stockings»*. En las dos prime-
ras historias el mundo interior de las heroinas se introduce a través de la ensonacién,

2 Todos los relatos cortos publicados por Kate Chopin fueron recopilados por su biégrafo,
Per Seyersted en 1969. Las citas que aparecen en el articulo pertenecen a su edicién: P. SEYERSTED
(ed.), The Complete Works of Kate Chopin. Baton Rouge: Louisiana State University Press, 1969.
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mientras que en la tercera se realiza a través de la descripcién de las sensaciones y
sentimientos que la protagonista experimenta al tacto de sus nuevas medias de seda:

(...) Here, in the retired corner, she exchanged her cotton stockings for the
new silk ones which she had just bought. She was not going through any acute
mental process or reasoning with herself, nor was she striving to explain to her
satisfaction the motive of her action. She was not thinking at all. She seemed
for the time to be taking a rest from that laborious and fatiguing function and
to have abandoned herself to some mechanical impulse that directed her actions
and freed her of responsibility. How good was the touch of the raw silk to her
flesh! She felt like lying back in the cushioned chair and reveling for a while in
the luxury of it. She did for a little while. (562)

En este fragmento vemos cémo se presenta la emocién de la protagonista
a través de la alternancia de la narracién en tercera persona del primer pdrrafo y el
mondlogo interior indirecto del segundo.

Junto a la introspeccién, también se utilizaron otros recursos para aportar sub-
jetividad a las historias, como fueron la eleccién del tiempo psicolégico frente al real y la
incorporacién de la elipsis. Con ellos estas escritoras se alejaron de la narracién cronolégica
para aprehender un estilo menos objetivo y ordenado. Egerton, por ejemplo, combiné
en la mayoria de sus relatos los momentos del presente y del pasado, como podemos
comprobar en estos dos fragmentos de «Now Spring Has Come» o «Her Share»:

So muses the child twenty years after, as, past her first youth, with only the
eyes and the smile unchanged, she lies on a bear-skin before the fire on a
chilly evening in late spring, and goes over a recent experience. A half hu-
morous smile with a tinge of mockery in it plays round her lips as she says-
«Twenty years ago. Queer how it should fit in after all that time!» (Keynotes, 38)The
clover brings it back, brings back one face out of the blankness of the past. Strange I don’t
think until to-day that T have ever quite realised what it meant. It stands out now vividly
in my memory as the recollection of an unheeded signpost on a lonely road flashes across

the mind’s eye of a wayfarer, showing him how he has missed the path. (Discords, 73)

La narracién de estas historias no sigue, pues, una linea cronoldgica que cuente
los hechos segtin suceden empiricamente, sino que tiene continuos saltos prospectivos
y retrospectivos, lo que le aporta dinamismo. En algunas ocasiones, incluso, Egerton
incluyé estas analepsis y prolepsis de un modo abrupto desestabilizando el desarrollo
del relato. Asi ocurre en «An Ebb Tide» cuando durante la celebracién del sepelio se
introducen en estilo directo las palabras agénicas del marido moribundo: «And the
boyish priest purses his cheque, and takes it with him, and leaves his blessing instead,
and follows in the wake of the town doctor. ‘Send Johann to me, dearums, let me get
dressed, I'll have a try to die in the sunshine’» (Keynotes, 159). Esta manipulacién del
tiempo exige una actitud activa por parte del lector que debe estar atento y ordenar
los hechos si quiere encontrar sentido a los pensamientos y acciones de los personajes.

Asimismo, el uso de la elipsis también requiere este comportamiento por
parte del lector, pues en algunas ocasiones las autoras no nos dan datos suficientes



para comprender muchas de las cosas que ocurren y, por tanto, debemos inferirlas.
Por ejemplo, sabemos que la protagonista de «A Psychological Moment at Three
Periods» es victima durante toda la historia de un chantaje pero no llegamos a com-
prender cudl es la naturaleza de dicho chantaje, tampoco sabemos por qué es rico
y alcohdlico el personaje masculino de «Under Northern Sky», ni cuél es el motivo
de que la pareja protagonista de este relato viva en Noruega. Todas estas omisiones
dan un cardcter marcadamente impresionista a los relatos de Egerton.

Pero la elipsis no sélo forma parte del andlisis narrativo sino que aparece como
técnica que interrumpe el discurso, tal es el caso en «The Yellow Wallpaper», donde esta
figura se combina con otras de cardcter sintdctico, como la repeticion, el asindeton, el
polisindeton y el hipérbaton para presentar un texto extremadamente desordenado:

Even when I go to ride, if T turn my head suddenly and surprise it —there is that smell!
Such a peculiar odour, too! (...)

There is a very funny mark on this wall, low down, near the mopboard. A streak
that runs round the room. It goes behind every piece of furniture, except the
bed, a long, straight, even smooch, as if it had been rubbed over and over.

I wonder how it was done and who did it, and what they did it for. Round and
round and round —round and round and round— it makes me dizzy! (43)

Observamos cémo la autora, con la eleccién de todas estas figuras, hizo del
relato un texto andrquico, lo que le sirvié para hacer explicito el deteriorado estado
mental de su protagonista-narradora.

Pero si las técnicas utilizadas para el desarrollo de todas estas historias tienen
un cardcter innovador y desestabilizador, también lo son las empleadas en los fina-
les. Por ejemplo, la mujer de «The Yellow Wallpaper», en dltimo término inicia un
proceso de desdoblamiento entre el personaje-protagonista y el personaje-narrador.
Esta disociacién supone la aprehensién de una personalidad maltiple, que se consigue
representar en el texto con la alternancia del soliloquio y el estilo directo:

Why there’s John at the door!

It is no use, young man, you can’t open it!

How he does call and pound!

Now he’s crying for an axe.

It would be a shame to break down that beautiful door!

«John dear!» said I in the gentlest voice, «the key is down by the front steps,
under a plantain leaf!»

Then he said —very quietly indeed, «Open the door, my darling!»

«I can’t» said I. «The key is down by the front door under a plantain leaf!»
And then I said it again, several times, very gently and slowly, and said it so
often that he had to go and see, and he got it of course, and came in. He stopped
short by the door.

«What is the matter?» he cried. «For God’s sake, what are you doing!» (47)

Con la combinacién de estas dos técnicas el final de la historia alcanza la esqui-
zofrenia narrativa y queda abierto desde todos los puntos de vista, ya que no sabemos
qué sucede con ninguno de los personajes después de la sublevacién de la protagonista.
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Este tipo de finales son, de hecho, muy comunes en los relatos publicados por
estas escritoras finiseculares, pues ja dénde va la protagonista de «The Virgin Soil» de
Egerton cuando, después de echar en cara a su madre que anos atrds la hubiera obligado
a casarse con un hombre autoritario y hacer asf de ella una mujer infeliz, coge un tren
en direccidn contraria a su hogar conyugal? o ;qué hace la protagonista de «A Pair of
Silk Stockings» cuando dilapida el poco dinero que tiene en pequefios lujos banales?
En muchos casos, incluso, las heroinas acaban abandonando el mundo de lo real para
trasladarnos al de los suefos, como ocurre en las historias de Egerton «Wedlock» o
«An Empty Frame», con lo que el grado de subjetividad de los finales es atin mayor.

En otras ocasiones las historias acaban de un modo totalmente impredeci-
ble. Este es el caso de «Turned» de Gilman, cuya tltima imagen presenta el tindem
formado por la esposa y la amante de un hombre, las cuales, lejos de competir entre
ellas, deciden iniciar una vida juntas para defenderse y protegerse mutuamente:

He looked from one to the other dumbly.
And the woman who had been his wife asked quietly:
«What have you to say to us?»?

En estos pdrrafos finales contemplamos el estupor del personaje mas-
culino que, en vez de ser el verdugo de la historia, se convierte en la victima de
las dos mujeres de su vida.

Igualmente, Chopin acabé «The Story of an Hour» y «A Respectable
Woman» de la forma menos probable, con ironia incluida. Ademds, estos finales
inesperados se presentan a través de los pensamientos y deseos de las protagonistas
y, por tanto, permanecen ocultos para el resto de los personajes. De este modo el
lector se convierte en confidente del narrador (o narradora) y, por tanto, en el tinico
capaz de entender la ironfa de las dltimas frases.

Este tipo de finales es una caracteristica prototipica de la literatura moder-
na cuyas obras ofrecian a los lectores preguntas mds que respuestas, creando, asi,
discursos contradictorios y complejos. De hecho, algunos de los relatos publicados
por escritores modernistas, como «The Secret Agent» (1907) de Joseph Conrad,
«The Advanced Lady» (1911) de Katherine Mansfield, o «The Dead» (1914) de
James Joyce, comparten los finales ambiguos, irénicos y abiertos de muchas de
las historias creadas por las New Women.

Igualmente los inicios de muchos de estos relatos son diferentes a los de las his-
torias convencionales y, en ocasiones, resultan incluso impactantes. Algunos ejemplos los
encontramos en «A Nocturne» y «A Little Grey Glove» de Egerton, que comienzan de una
forma disruptiva y eludiendo la presentacion de la situacién que posteriormente cuenta
la historia. Asi, el primero parte de una reflexion personal del narrador sobre las sensa-
ciones que el monumento situado a orillas del Tdmesis le inspira para, posteriormente,

* «Turned», en A. RiIcHARDSON (ed.), Women who Did Stories by Men and Women
1890-1914, Londres: Penguin Classics, 2005, pp. 349-358.



relatar su encuentro con una mujer que habfa intentado arrojarse al rio y «A Little Grey
Glove» abre con una cita de Oscar Wilde, contestada por la voz de la propia escritora:

I have rather nice diggings. I got them last year, just after you went on that
Egyptian racket. They are on the embankment, with sight of Cleopatra’s Needle.
I like that anachronism of a monument; it has a certain fascination for me. I can
see it at night, if I lean out of my window (...) I was leaning out of my window
one night in November, in a lull in the rainfall (...) when I noticed a woman rise
from a seat below.?* (<A Nocturne», 187)

«The book of life begins with a man and a woman in a garden and ends —with
Revelations». Oscar Wilde.

Yes, most fellows” book of life may be said to begin at the chapter where woman
comes in; mine did. («A Little Grey Glove», Keynotes, 91)

En estas citas podemos comprobar cémo las historias se introducen de una
forma poco ortodoxa, pues lo hacen con reflexiones de sus protagonistas o narradores
las cuales, aparentemente, no tienen nada que ver con el desarrollo de los hechos que
luego se relatan. Algunos de estos relatos comienzan in medias res, como es el caso de
«Turned», que se inicia con la imagen de dos mujeres llorando simultdéneamente en sus
respectivos dormitorios para contar, posteriormente, el origen de las ligrimas de las dos
protagonistas. Existen también ejemplos en los que los propios personajes hacen referencia
a historias acaecidas en el pasado, bien porque las han vivido personalmente o porque se
las han contado. George Egerton empled esta técnica en «Her Share», «The Spell of the
White Elf», Gilman en «An Unnatural Mother» y Chopin en «A Doctor Chevalier’s
Lie», por mencionar s6lo unos pocos casos. Este recurso, utilizado desde la Antigiiedad
en cuentos y parabolas, permitié a las autoras tomar distancia de sus personajes y dar a
su discurso un cardcter mds subjetivo, al prescindir del narrador omnisciente.

La combinacién de distintos tipos de narrador es otra de las caracteristicas que
aporté modernidad y relativismo a estas obras. Asi, junto con el relato en primera persona
también se utiliza la tercera persona del singular sin cardcter omnisciente. Este es el caso
de «An Empty Frame», cuyo narrador es un personaje que estd incluido en la historia
pero que no participa en ella, ya que es un observador externo que contempla la escena
relatada desde la ventana de su casa. Este ejemplo de voyeurismo sirve para presentar un
punto de vista personal y limitado. En «Wedlock», Egerton también empled esta técnica,
pues uno de los personajes que cuenta la historia es un albanil que trabaja en la casa
contigua a donde suceden los hechos.

Vemos, asi, que, a pesar de que en la mayoria de los casos estas escritoras se
valieron de narradoras, ya fuera a través de sus protagonistas o de voces que realizan
una funcién de a/ter-ego, a veces también contaron con narradores. Con este recurso no
s6lo lograron presentar un punto de vista alternativo al de la nueva mujer sino retratar
los distintos prototipos masculinos de la época y las diferentes posturas que éstos podian
(0 solian) adoptar en los asuntos mds relevantes del momento. De este modo, hay casos

2 G. EGeRTON, «A Nocturne», en A. RICHARDSON (ed.), ap. cit., pp. 187-196.
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en los que los narradores representan la ansiedad y el temor de algunos hombres ante
los nuevos tiempos, como en «A Lost Masterpiece» de Egerton, el paternalismo, como
en «Doctor Chevalier’s Lie» y «Madame Célestin’s Divorce» de Chopin, o las virtudes
del nuevo hombre como en «A Nocturne» de Egerton. En algunas ocasiones, incluso,
las voces narradoras femeninas y masculinas se conjugan en el mismo relato. Este es el
caso de «Wedlock», donde junto con el albafil encontramos a otros dos narradores, una
nueva mujer que vive en el vecindario y la propia protagonista que describe su situacién
en primera persona. Con este recurso se avanza un poco mds en la percepcion relativista
que marcé el final de siglo, pues la realidad puede ser muy diferente segiin el enfoque
que se adopte, con lo que el lector comprende que, en la mayoria de los casos, no existe
s6lo una version sino multitud de ellas, de ahi la dificultad de emitir un juicio Gnico. Por
ejemplo, en el caso de «Wedlock» la historia del crimen de la protagonista resulta muy
distinta si la cuenta un personaje anénimo o si lo hace ella misma.

En esta multiplicidad narrativa Egerton fue también la escritora mds vanguardista
de todas las mencionadas, pues no sélo introdujo las voces de distintos narradores sino
que llegé incluso a combinarlas con las de los personajes, sin indicar quién es el que habla
en cada momento, como se corrobora en el siguiente pasaje de «Under Northern Sky»:

«My feet have gone astray in the paths of vanity and sin, now let me walk in the way
of Thy commandments (...) Forgive me, O Lord all the sins which I have committed
by my disordered steps (...)» «Steps!» That means feet, «eyes seen vanities», that means
sight (...) «Tongue hath in many ways offended», speech; why he is going through
all the seven senses, or is it seven? or five? She must give him the envelope with the
cheque in it before he leaves (...) She hasn’t a black frock, not one (...) (Keynotes, 158)

En este fragmento observamos que no se establece diferencia entre los distintos
interlocutores, que se mezclan a través de la yuxtaposicién y de la puntuacién irregular.
Asi, en lugar del estilo directo se utiliza la alternancia en los tiempos verbales y en el
registro para senalar el cambio de hablante, con lo que las voces y los pensamientos de
distintos personajes se combinan a través de un discurso bastante complejo y andrquico.

En otras ocasiones, los relatos se presentan con un punto de vista contrario
al que sus autoras quieren defender. Este es el caso de «An Unnatural Mother», que
comienza con la frase: «No mother that was a mother would desert her only child for
anything on earth!» (59), para después contar la historia de una mujer que sacrificé a
su propio hijo para salvar a todo un pueblo. Gilman usé, de este modo, la ironfa para
desacreditar a los vecinos que, a pesar de la heroicidad de la protagonista, la condenan
por ser una madre desnaturalizada®.

La eleccién de todas estas técnicas y recursos formales hicieron de los relatos
de escritoras como Egerton, Chopin y Gilman piezas literarias atrevidas e innovadoras,
pues con ellos consiguieron experimentar desde el punto de vista formal mucho mds
que con sus novelas, como afirma Ledger en la introduccién a su edicion de Keynotes y

» C.P. GiLMAN, «The Unnatural Mother», en A. LANE (ed.), The Charlotte Perkins
Gilman Reader, pp. 57-69.



Discords: <Whilst female novels generally remained committed to the aesthetic codes
of literary realism or naturalism, it was in the short story that feminist writers began
to push against the boundaries of the dominant generic codes of the nineteenth cen-
tury and to forge what would become in the early twentieth century a fully-fledged
modernist fictional aesthetic»™.

De este modo, vemos como escritoras como Egerton, Chopin y Gilman
introdujeron en sus relatos elementos innovadores para explorar con mayor libertad
recursos y técnicas alternativas al canon convencional. Ademds, su prolijidad a la hora
de publicar este tipo de historias contribuy6 a convertirlas en las formas literarias por
excelencia durante las décadas de 1880 y 1890.

El auge del relato parecié desvanecerse en los tltimos afios del siglo, al igual
que ocurrié con la popularidad de muchas de estas escritoras, pero volvié a resurgir
con la consolidacién de los escritores modernistas. Asi, unas décadas después, el género
vivié un nuevo florecer y, de hecho, algunos de los publicados por escritores como James
Joyce o Katherine Mansfield se encuentran entre los mds reconocidos por la Literatura
Universal. Hoy en dia, a pesar de haber sufrido ciertas modificaciones en su proceso
de evolucién, sigue siendo una de las formas literarias mds trabajadas y demandadas.

La relacién entre el relato y algunas escritoras finisecularesfue, en definitiva,
muy fructifera. Por un lado, éste les ofrecié un espacio idéneo para abordar sus preo-
cupaciones sociales y psicoldgicas, por otro, estas autoras llevaron al género a alcanzar
cotas altas de calidad y popularidad. Asimismo, la innovacién retérica conseguida
ayudd a situar a estas escritoras en la vanguardia artistica de su época y las convirtié
en precursoras de una nueva sensibilidad estética.
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