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RESUMEN

En este articulo se analiza desde una perspectiva de género lo que supuso la zarzuela chica
La isla de San Balandrdn en la sociedad decimondnica espafiola. Teniendo en cuenta el
argumento del mundo al revés (en esta isla las mujeres ostentan el poder y los hombres no
tienen ni voz ni voto), es interesante iniciar una investigacién con respecto a lo que este
cambio de perspectiva significé para la critica y el publico, si quizd hubo en la sociedad un
cambio, o se sembr6 la semilla para que los hombres entendieran los limites a los que estaban
sometidas las mujeres de la época. A través de los documentos de periddicos y revistas, asi
como de las posteriores secuelas que la pieza dejé en algunas obras literarias, se trazard la
evolucién del pensamiento colectivo y cémo poco a poco el feminismo se fue introduciendo
en la Espana del siglo x1x.
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A GENDER PERSPECTIVE THROUGH A MATRIARCAL SOCIETY:
THE ZARZUELA LA ISLA DE SAN BALANDRAN

ABSTRACT

This article analyzes from a gender perspective what the zarzuela chica La isla de San Balan-
drdn meant in the 19 century Spanish society. Taking into account the upside-down-world
scenario (in this island women have the power and men don’t have either voice nor vote),
it is interesting to initiate an investigation with regard to what this change of perspective
meant to the critics and the audience, whether there was a change in society, or a seed was
sown so that men could understand the limits to which women of the time were subjected.
Through journal and magazine documents as well as the subsequent sequels that the piece
left in some literary works, the evolution of collective thought will be traced as well as how
little by little feminism was introduced in 19" century Spain.
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1. INTRODUCCION

Este articulo nace del empefio de trazar las pinceladas de un pequefio estudio
de género, analizar la recepcién que tan singular obra tuvo en la sociedad de finales
del siglo x1x. Se trata del estudio de la zarzuela titulada La isla de San Balandrdn,
estrenada en el Teatro de la Zarzuela de Madrid en junio de 1862.

La obra trata la historia de dos hombres espanoles que llegan a una isla
donde el poder lo ostentan las mujeres y no los varones. Es interesante ver coémo
se desarrolla el relato con todo lo que esto conlleva. La primera vez que tuve cons-
tancia de ella fue al leer la Carta V de Bécquer, donde se comenta su parecido con
las historias mitoldgicas de las amazonas. Al leer el libreto, me di cuenta de que lo
que el autor habia construido era una sociedad matriarcal, totalmente opuesta a la
Espafia de la época, aderezada ademds con tintes exdticos para hacerla mds atra-
yente al pablico. Dado que en el x1x la sociedad era completamente patriarcal y la
mujer estaba tan reprimida, me parecié que serfa interesante investigar la reaccién
de la critica y del puablico con respecto a ese tema. Ademds, conforme avancé en la
busqueda de documentos, descubri que la zarzuela disfruté de mucho éxito durante
la segunda mitad de siglo, en lugar de sufrir el rechazo de la audiencia como en un
principio supuse que sucederia.

Si bien el argumento puede parecer en un principio original, lo cierto es
que bebe de obras anteriores como el sainete La Repiiblica de las Mujeres (1772), de
Ramén de la Cruz, que a su vez estd basado en la comedia francesa Les Amazones
Modernes, de Marc-Antoine Legrand (1727), de tramas similares (Coulon web). Sin
embargo, como se expone en el presente articulo, La isla de San Balandrdn dio pie,
en parte, a la evolucién del género chico.

Para comprender mejor el papel de la mujer y su progreso en este tipo de
teatro decimondnico, es necesario hacer una pequefa introduccién al género chico,
al que pertenece la obra que tenemos entre manos, también porque de este tipo de
espectdculos nacié la figura de la suripanta, que mantiene una estrecha relacién
con los personajes femeninos de La isla de San Balandrdn y que, ademds, son muy
interesantes de estudiar desde una perspectiva de género. El tipo de papel que inter-
pretaban las coristas fue pieza clave en el éxito de este tipo de funciones y nuestra
zarzuela fue una de las precedentes al demostrar la fuerza que tenfan las mujeres
para atraer el publico, hecho que no pasé desapercibido a Francisco Arderius, actor,
empresario y fundador de los Bufos Madrilefios, compania con la que se estrend la
obra El Joven Telémaco (1866), en la que se presentan por primera vez las suripantas.

La metodologia para la realizacién de este articulo ha consistido en la bis-
queda y andlisis de fuentes primarias, empezando por la propia obra, de la que hay
pocas ediciones, como comentaré en el apartado correspondiente. Se hard una intro-
ducci6n en profundidad la zarzuela en si, resumiendo mds en detalle el argumento

* ORCID: 0000-0002-8525-3781.



y poniéndolo en relacién con el género al que pertenece. Seguidamente presentaré
al autor del libreto con una pequena biografia, ya que es poco conocido en la actua-
lidad, para que de esta manera se entienda mejor cémo influyé su obra en el teatro
cémico musical. Ademds, he recabado informacién sobre las representaciones que
me han suscitado mds interés, para demostrar que era una pieza conocida en muchas
partes de Espafa y no solo en Madrid.

Para analizar la acogida de la obra voy a estudiar y comparar diversos textos
periodisticos, algunos de ellos del mismo ano del estreno, aunque también comen-
taré otros posteriores que me parecen bastante importantes. Asimismo, mencionaré
documentos de otra indole que hacen referencia a esta obra y tratan temas que ayu-
dan a esclarecer cudl era la postura de la época en general.

A la hora de buscar informacion he estudiado sobre todo articulos disponi-
bles en la Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espana que hablan de la
zarzuela en cuestién, algunos de cardcter mds subjetivo que otros, pero que me han
permitido tener una concepcién general de la obra por parte de la audiencia. He
decidido dividir estos textos en periodisticos, que son los mds cercanos a la fecha
de estreno, y de revistas, que son posteriores, algunos incluso con una diferencia de
varios afos, de manera que la visién temporal sea mds extensa y permita examinar
con mayor claridad cémo cambia la recepcién de la obra a lo largo del siglo. Tam-
bién he encontrado textos literarios bastante conocidos que hacen mencién a La isla
de San Balandrdn y me ha parecido oportuno comentar la percepcién que tenian
algunos de los literatos de esta obra. Ademds, el hecho de que se mencionara el titulo
en estos textos significa que habia gran cantidad de lectores que ya la conocian.

2. EL GENERO CHICO

En la segunda mitad del siglo x1x, las clases mds pobres empezaron a mostrar
también interés por el teatro, por lo que los empresarios, ante este nuevo mercado
que llenar, inventaron un nuevo concepto llamado teatro por horas. Los precios eran
notablemente mds asequibles y las tramas mds del gusto de las clases bajas, incluyendo
escenas cotidianas y de cardcter cémico. Ademds, fueron muchos los autores que
quisieron componer libretos para estas pequenas piezas, viendo en ellas la posibili-
dad de darse a conocer de forma mds rdpida y eficaz (Espin Templado, £/ teatro 58).

Cabe destacar en este punto a los Bufos Madrilefios, compania de teatro
fundada por Francisco Arderfus en 1866 siguiendo el modelo de los Bouffes Pari-
siens de Jacques Offenbach. Esta compania pretendia unir elementos tanto de la
zarzuela grande como de la chica, usando muchos personajes y nimeros musicales,
sin dar demasiada importancia a la calidad vocal y anteponiendo lo burlesco, sobre
todo. El objetivo de Arderius siempre fue complacer al publico, sobre todo a las cla-
ses menos pudientes, como cuenta en sus memorias (Villora 13-17). Salaiin escribe
sobre Arderius: «organiza una red publicitaria eficaz: carteles llamativos, contactos
estrechos con la prensa y los politicos, periddicos entregados, una editorial donde
publica su “Repertorio de los Bufos”. Escribe mucho, incluso sus memorias en 1870,
tiene teatro propio, organiza giras en provincias y hasta en Portugal. Monta espec-

113

U

“20
&

022, PP. 111

REVISTA CLEPSYDRA, 22; 2



114

30

P 111130

2, 2022, P

2

RA 2

REVISTA CLEPSYD

tdculos de lujo para la buena sociedad madrilena [...] pero también del puablico en
general. A los miembros de su compaifiia les exige profesionalidad y seriedad en los
ensayos. Y a cambio les paga bien» (Salaiin, Los bufos web).

Generalmente, el argumento de este tipo de teatro gira en torno a hechos
cotidianos con los que los espectadores podian empatizar, era una especie de come-
dia del pueblo donde ellos mismos eran los protagonistas, por lo que de este modo
se acababa con el romanticismo y las grandes y ostentosas representaciones de la
opera y la zarzuela grande. Ademds, el género no pretendia hacer critica social, era
simplemente un divertimento. Si por algiin motivo la trama tocaba en algunos
casos temas mds controvertidos, estos se trataban de una manera liviana e incluso
jocosa y no se les concedia mayor importancia tanto por parte del autor como de
los espectadores. El final de la pieza, acorde con el resto de la funcidn, solia ser feliz
y a gusto de todo el mundo.

Normalmente, en el escenario se mostraban todos los tépicos que formaban
parte de la vida espanola, desde los personajes —entre los que podian encontrarse
gandules chulapos, hermosas jévenes con una personalidad fuerte, vigilantes, muni-
cipales, toreros, criadas, vendedores, vecinos, labradores— hasta el decorado, donde
se exponian piezas de estilo costumbrista tales como utensilios de labranza, aba-
nicos, botijos, mantillas y mantones de Manila, sombrillas y organillos. Sin duda,
con esa mezcla de elementos, no son pocos los titulos de zarzuelas que se vienen a
la mente: La Verbena de la Paloma (1894), La del manojo de rosas (1934), El baile de
Luis Alonso (1896), La Revoltosa (1897)... Podria decirse que en el escenario se mos-
traba una concentracién, quizd algo exagerada, de lo que era la realidad del momento.

Sin embargo, en el caso que vamos a estudiar, el argumento dista mucho
de las escenas costumbristas tan representativas del género chico, ya que se trata de
un tema fantistico, o como indican los autores, una zarzuela ilusoria. No obstante,
esto tampoco es un hecho insélito, ya que hay muchas obras que, para alejarse de
los argumentos mds tradicionales, apostaban por temas histéricos tales como en el
caso de La Corte de Faradn (1910), o mitolégicos en el caso de E/ joven Telémaco
(1866) e incluso dotan tramas mds costumbristas de sucesos fantdsticos, tal es el
caso de La Gran Via (1886), donde el mobiliario ptblico cobra vida y conversa con
los demds personajes.

La isla de San Balandrdn, estrenada en 1862, se sittia justo en el centro de
toda esta serie de cambios en el mundo del teatro. Se podria considerar una de las
primeras obras que promovieron la transformacién de la escena y por ello es intere-
sante estudiar las particularidades que mds llamaron la atencién en la época.

2.1. LA FIGURA DE LAS SURIPANTAS

En La isla de San Balandrdn el cuerpo de coros femenino es de especial
importancia y, ademds, tiene relacién directa con la figura de las suripantas pese a
que, cronolégicamente, estas aparecieran nombradas oficialmente como tales cua-
tro anos después, en el estreno de E/ Joven Telémaco. Ambos tipos de personajes son
idénticos; de hecho, en un primer momento podria confundirse al ejército de la reina



Magnolia con las figuras creadas por Arderius, y esto no es casualidad, ya que el
empresario dio vida a uno de los personajes protagonistas de La isla de San Balan-
drdn en su estreno. Al profundizar en la investigacién, descubri que existia un tras-
fondo que unia estas similitudes y que parece haber sido pasado por alto. Arderius,
ademds de empresario, era actor, y conocia perfectamente el gusto de la gente por el
género bufo y en especial por las coristas. Al protagonizar La isla de San Balandrdn
seguramente viera en estos personajes femeninos una fuente de ingresos que explo-
tar y decidi6 copiar el modelo para crear posteriormente a sus famosas suripantas,
ya que las caracteristicas de ambas son practicamente las mismas.

Puesto que la mayor repercusién para con esta cuestién es mds evidente a
causa del éxito de las suripantas, empezaré contextualizdndolas y explicando su ori-
gen y recepcion.

A raiz del éxito cosechado por este nuevo tipo de espectdculo, los empresa-
rios empezaron a pensar nuevas maneras de atraer a mds gente. El teatro comercial
era fuente de innovaciones, ya que, al ser tan popular, los ingresos permitian un
mayor presupuesto para las funciones, lo que se resumia en unos decorados mds ela-
borados, juegos de tramoyas mds llamativos, mejor vestuario y mds actores corales.
Todos estos elementos hacian que el resultado fuera mds espectacular, de manera
que la gente segufa acudiendo en masa a ver todas esas novedades que no tenia el
teatro mds cldsico. Era, en resumen, una empresa que se reinventaba continuamente
en una especie de ciclo, movido siempre por el dinero.

El Joven Telémaco, estrenada en 1866 por la compania de los Bufos Madri-
lenos, fue el inicio del boom de toda esta serie de invenciones con el objeto de atraer
a mds publico. En ella aparecia un coro de mujeres jévenes cantando con picardia
una cancién pegadiza en un idioma inventado. Fue ese el inicio de las suripantas,
que, al cosechar tanto éxito después de la representacion, se empezaron a explotar
en las demds zarzuelas comerciales.

Eusebio Blasco, autor del libreto de £/ Joven Telémaco, explic6 en un articulo
fechado en 1871 el origen de este nuevo tipo de personaje. El texto, titulado «Las
suripantas» (Villora 37-42), relata cémo al escribir lo que €l pretendia que fuera una
zarzuela comica mds se le ocurrié introducir una cancién pegadiza en un idioma
imaginario similar al griego, con palabras que no significaban nada:

Suripanta-la-suripanta,
maca-trunqui-de-somatén;

sun faribun, sun firiben,
maca-tripiten-sangasimén (Blasco 1866).

Ademads de esta letra tan particular, la musica resulté ser también muy pega-
diza, lo que hizo que gustara ain mds a la gente, que termind por cantar la melo-
dia por las calles a modo de broma. Asimismo, el hecho de que esta escena fuera
representada por las jovenes coristas vestidas de manera exética acabé por asegurar
el éxito de la pieza.

El propio Blasco relata en el texto cémo el empresario del teatro, es decir,
Francisco Arderius, fundador de los Bufos Madrilefos, llevado por el propésito de

115

U

“20
&

022, PP. 111

REVISTA CLEPSYDRA, 22; 2



116

30

P 111130

2, 2022, P

2

RA 2

REVISTA CLEPSYD

adaptar los Bouffes Parisiens al panorama espanol, «se habia propuesto presentar
al publico de Madrid un género nuevo dentro del género especial de la zarzuela»
(Villora 38). Para hacer mds sorprendente el espectdculo, Arderfus decidié que el
coro de voces femeninas debia estar compuesto por jévenes sin experiencia en el
escenario que compitieron para el papel. Segtin Blasco, el éxito del estreno fue en
parte debido a estas jovenes que «alegraron por su buen ver, su soltura inesperada,
sus maneras desenvueltas y sus pantorrillas izquierdas (entonces todavia no ensefia-
ban mds que una)» (Villora 39-40). A partir de entonces, la gente empezé a llamar-
las «suripantas» por la popular cancién que interpretaban.

La fama de este coro se debia principalmente al descaro que mostraban las
muchachas al interpretar a estos personajes. En la época en la que se desarrollé el
género, no solian verse en espectdculos publicos a mujeres ligeras de ropa: como
se muestra en el texto del autor, ensefiar una pantorrilla por aquel entonces ya era
escandaloso. La curiosidad hacfa acudir al ptblico en masa y, como consecuencia,
las suripantas iban aligerando su vestuario poco a poco para mantener el interés de
los espectadores.

Si se juzga a dia de hoy el papel que desempenaban estas coristas, la actitud
de Arderius serfa tachada de machista, ya que su intencidn era principalmente la de
ganar dinero a costa de exponer el cuerpo de unas cuantas jévenes. Sin embargo,
la situacién es mds compleja. El texto de Blasco también le sirvié para excusar el
hecho de haberse servido de este tipo de personajes, ya que también relata la situa-
cién de las muchachas, que vivian en una sociedad donde el mercado laboral pen-
sado para ellas era muy precario. El trabajo de la mujer quedaba relegado al dmbito
privado, su salario era muy pobre y debian contentarse simplemente con ser man-
tenidas (Almazin 13).

El autor deja constancia de que nadie las obligaba a realizar este tipo de
trabajo, que eran ellas quienes lo decidian por cuenta propia, pues, en su mayoria,
se trataba de jévenes a las que les gustaba el mundo del especticulo y que querian
ganar mds dinero del que podrian obtener con otro tipo de trabajos. También deja
claro que no se trataba de una labor indecorosa porque a pesar de mostrar partes
de su cuerpo que normalmente iban cubiertas, las suripantas seguian yendo vesti-
das. Sin embargo, socialmente las actrices eran inferiores a las mujeres casadas, por
exponerse a la vida publica y situarse fuera del seno familiar, algo reservado exclu-
sivamente a los varones. Como indica Almazin Ribera, «esto situaba a las actrices
en una situacién paraddjica: eran alabadas por sus performances (mds por sus dotes
interpretativas y exhibicionistas que por las liricas en la mayoria de casos) y desea-
das sexualmente por su ptblico eminentemente masculino, a la vez que considera-
das como mujeres de moral cuestionable, “apoyadas en el quicio de la mancebia”
(Salatin, La mujer 31), en un limbo entre las prostitutas y las mujeres casadas» (14).

También es cierto que estas muchachas solian tener amantes que les propor-
cionaran un dinero extra, como comenta el libretista en su articulo, pero de nuevo
se trata de una eleccién por parte de las jévenes porque no estaban obligadas a ello.
Este es un tema complejo, pues cabe preguntarse si de haber sido la situacién social
del x1x diferente y haber podido optar a otro tipo de trabajos, estas mujeres hubie-



ran elegido esta ocupacién, o por el contrario era esta la Gnica salida m4s alld de la
costura u otras tareas tipicamente femeninas.

Desde otra perspectiva, sin embargo, se puede considerar que estas jéve-
nes adquirfan una especie de empoderamiento femenino en el que, como mujeres,
empezaban a realizar por iniciativa propia y en un dmbito publico un trabajo social-
mente mal visto. De alguna manera, el irse deshaciendo de prendas de ropa también
es un gesto de liberacién de cdnones sociales. En mi opinién, dependeria del caso
en concreto de cada una de estas jévenes, ya que habria quien lo hiciera por nece-
sidad y quien lo hiciera por gusto para intentar escapar del encorsetamiento al que
se vefan sometidas en su dia a dfa.

3. LA ISLA DE SAN BALANDRAN

La isla de San Balandrdn es una zarzuela ilusoria en un acto y en verso, estre-
nada en el Teatro de la Zarzuela de Madrid el 12 de junio de 1862. El libreto es obra
de José Picén Garcia, mientras que la musica fue compuesta por Cristébal Oudrid.

La pieza comienza con la llegada de dos hombres espafioles, Juan y Luis, a
una isla, con el objetivo de encontrar un sitio mds préspero en el que vivir. Al poco
tiempo se encuentran con la guardia real, compuesta exclusivamente por mujeres y
encabezada por Dalia, la general, quien les cuenta que estdn en la isla de San Balan-
drdn, un pais regido por mujeres («<Unas hacemos la guerra/ o gobernamos los pue-
blos, / otras estudian las ciencias/y ejercen las profesiones, / otras cultivan la tierra, / y
todas con su trabajo/ a sus familias sustentan»' [Picén 13]), donde los hombres rea-
lizan las tareas que en la Espana del x1x les estaban reservadas solo a las mujeres
(«Cuidan cosas domésticas, / y como cumple a su sexo, / repasan la ropa vieja, / hacen
dormir a los nifios,/ guisan, nos calzan y peinan,/y para matar el ocio,/bordan,
hilan y hacen media» [Picén 13]). Es, en definitiva, una especie de mundo al revés.

A los protagonistas, en un principio, esto les resulta divertido e incluso bueno
para ellos, ya que creen que asi no tendrdn que trabajar, porque todo depende de las
mujeres. Sin embargo, una vez que los llevan ante la presencia de la reina Magnolia,
que elige a Luis como futuro esposo sin consentimiento de este, los hombres deci-
den alzarse contra el gobierno matriarcal, ya que se dan cuenta de que prefieren los
derechos que ostentan los hombres y poder tomar sus propias decisiones antes de
depender por completo del género femenino.

Al final los varones terminan tomando el poder, cambidndose los roles de
una manera un tanto absurda al vencer a la guardia de la reina con abrazos, sin mos-
trar el ejéreito real resistencia alguna en ningtin momento.

! Las citas correspondientes a la zarzuela o los fragmentos escritos durante el x1x que se
citen en el articulo se adaptardn a las normas ortograficas vigentes a dia de hoy (25/01/2021).
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3.1. BIOGRAFIA DEL AUTOR

Dado que se trata de teatro musical, los autores son dos; la musica perte-
nece a Cristébal Oudrid (1825-1877), pianista, director de orquestas y compositor
de zarzuelas®. La letra es obra de José Picén Garcia (1829-1873), arquitecto, escri-
tor, periodista y dramaturgo.

José Picén Garcia, tio del célebre escritor Jacinto Octavio Picén, nace en
Madrid en 1829. Empez6 su carrera en el dmbito de la arquitectura, aunque tras
perder las oposiciones a la cdtedra, empieza a dedicarse a la literatura, en la que ya
habia debutado anteriormente con unas crénicas sobre un viaje artistico que realizé
a Salamanca, publicadas en el Semanario Pintoresco Espasiol. En 1857 empieza a fre-
cuentar las tertulias literarias en casa de Cruzada Villaamil, donde ley6 una sitira
contra las corridas de toros y donde un afo después anuncié dos nuevas comedias.
En 1859 recibe grandes elogios por parte de la prensa tras el estreno de la comedia
El Solterdn, por lo que pasa a abandonar definitivamente la arquitectura para dedi-
carse a la literatura por completo. En 1873 su mujer y su hermano deciden trasladarlo
a un manicomio de Valladolid, donde muere unas semanas después de su llegada.

Algunas de sus obras son Memorias de un estudiante (1860), Anarquia con-
yugal (1861), Entre la espada y la pared (1861), La isla de San Balandrdin (1862), El
médico de las damas (1862), La corte de los milagros (1862), La doble vista (1863),
El hdbito no hace al monje (1870), versién de una comedia de Eugene Scribe, y Los
holgazanes (1871), todas de cardcter satirico y cémico. Pero, sin duda, su obra mds
conocida es Pan y Toros, zarzuela estrenada en 1864 en el Teatro de la Zarzuela
de Madrid, con musica de Francisco Asenjo Barbieri, pieza que, tras tres afios de
representaciones ininterrumpidas, es prohibida por Isabel II por exhibir referencias
antimondrquicas (presenta a Manuel Godoy como uno de los antagonistas); no
obstante, también es posible que la reina se sintiera resentida por el liberalismo que
Picén mostré en trabajos anteriores, como La corte de los milagros, obra que luego
dio titulo a la novela de Valle-Incldn.

* Cristébal Oudrid Segura, naci6 en Badajoz el 7 de febrero de 1825 de ascendencia fla-
menca, su familia se instalé en Extremadura a principios del x1x. Su padre, que era musico mili-
tar, le transmitié el gusto por la musica, en especial por el piano, que le permitié en 1844, al llegar
a Madrid, entablar relacién con Baltasar Saldoni, a dar conciertos y recibir clases. La zarzuela La
venta del Puerto o Juanillo, el contrabandista, estrenada con éxito en 1846 en el Teatro del Principe,
fue su debut teatral. En 1849 formé parte de la Sociedad Lirico-Espafiola junto con el compositor
Joaquin Gaztambide (1822-1870), el baritono Salas (1812-1875), Barbieri (1823-1894) y los compo-
sitores Hernando e Inzenga (1828-1891), empresa que terminé por abandonar en 1853 debido a pro-
blemas econémicos. En 1860, comenzé sobre todo a escribir zarzuelas breves, alguna incluso para
la compania de Bufos Madrilefios de Arderius, como Bazar de novias (1867), Café-teatro y restan-
rant-cantante (1868) o El demonio de los bufos (1874). Durante los tltimos diez afios de su vida, cola-
boré con la orquesta de la Sociedad de Conciertos de Madrid, dirigiéndola durante los anos 1874-
1876. Fallecié en Madrid el 13 de marzo de 1877. Véase Cortizo Rodriguez, M.E. Cristébal Oudrid
Segura, Real Academia de la Historia, Madrid.



3.2. REPRESENTACIONES

Como ya he mencionado anteriormente, la obra se estrend el 12 de junio
de 1862 en el Teatro de la Zarzuela. Debido a la popularidad de la que gozod, a este
primer estreno se sumaron numerosas representaciones a lo largo de los anos, tanto
en Madrid como en otras partes de Espafia. A continuacién citaré algunas de las
mds relevantes.

Cuatro afos después de su estreno, el 14 de octubre de 1866, La isla de San
Balandyrdn lleg6 a Las Palmas de Gran Canaria. El que la funcién tuviera lugar tan
lejos de Madrid se debi principalmente a que, ademds del éxito en la capital, algu-
nas leyendas con respecto a esta isla fantdstica la sitdan cerca de las islas, por lo que
es natural que los canarios sintieran curiosidad por la zarzuela; no en vano repitie-
ron funcién el 16 de noviembre del mismo ano. Ademds, veintiocho afios después,
el 30 de diciembre de 1894, también hay registrada una funcién en la capital de
las islas, lo que hace pensar que aun después de tanto tiempo la obra seguia siendo
bastante popular.

También en 1866 hubo una funcién en Palma de Mallorca, lo que signi-
fica que la zarzuela no solamente contaba con el fervor de los canarios debido a la
supuesta localizacién de la isla, sino que el éxito debia de deberse también a otro
tipo de causas.

Un poco mds adelante en el tiempo, el 29 de abril y el 5 de mayo de 1874,
se registran dos representaciones, en este caso en el Teatro Principal de Almeria,
también una ciudad bastante alejada de las anteriores; ademds, entre 1875 y 1881
(no he podido encontrar el dia exacto de la funcién) la obra se llevé a Oviedo a tra-
vés de la sociedad La Castalia, de nuevo en un lugar sin relacién con los anteriores.
Para terminar con los ejemplos, en octubre de 1890 hubo una representacién en
Ecija y seis anos después, tres mds, entre abril y septiembre.

3.3. EDICIONES

En lo referente a las ediciones del libreto de la zarzuela, el primer texto que
se encuentra es el manuscrito, firmado por el autor, José Picén, conservado en la
Biblioteca Nacional y digitalizado por la misma en su pdgina web’: no tiene fecha de
escritura; ademds, no incluye el nombre del compositor de la musica, simplemente
aparecen puntos suspensivos donde debiera estar el mismo, por lo que deducimos
que Picén no contaba todavia con la ayuda de Cristobal Oudrid y este no habria
compuesto nada atun. Por ello, cabe la posibilidad de que el manuscrito pueda ser
bastante anterior a la fecha de estreno, ya que Picén habria necesitado tiempo para
buscar un compositor y Oudrid otro tanto para componer la musica. Asimismo,
segun se puede deducir por las descripciones de los periédicos de la época, la musica

3 http://bdh-rd.bne.es/viewerym?id=0000222025&page=1.
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era mediocre e incluso copiaba pasajes de zarzuelas anteriores, por lo que también es
probable que se compusiera rdpido y sin concederle mucha importancia.

La primera edicién impresa de la que se tiene constancia es de 1862, el
mismo afio del estreno, impresa en Madrid por la Imprenta de Cristébal Gonzélez.
De esta edicién, un ejemplar digitalizado se encuentra en la Biblioteca Britdnica®.

La segunda edicién de la obra es de 1864, dos afios después del estreno; es
practicamente igual a la anterior, impresa igualmente por Cristébal Gonzélez. Esta
edicién tiene también un ejemplar digitalizado que se encuentra en la plataforma
Archive.org® y pertenece a la Universidad de Carolina del Norte en Chapel Hill.
Es, ademds, el que he tomado como referente a la hora de realizar la investigacién.

La tercera edicién es de 1889, impresa de nuevo en Madrid, esta vez en la
imprenta de José Rodriguez. También hay otro ejemplar al que no he tenido acceso,
con fecha de 1902, que se encuentra en Thomas Fisher Rare Book Library, en la
Universidad de Toronto, Canad4, y que, segtin los distintos buscadores, se trata de
una copia del manuscrito original.

4. RECEPCION
4.1. ARTICULOS EN PERIODICOS

No son numerosas ni extensas las criticas que he podido encontrar en peri6-
dicos, aunque si resultan bastante utiles para poder tener una mejor visién de la evo-
lucién en la recepcién por parte del publico.

Las primeras menciones que encontramos de la obra corresponden a una
crénica de teatros de £/ Clamor piiblico y a una mencién en las noticas generales de
La Epoca, ambas con fecha de 13 de junio de 1862, es decir, justo un dia después
de la primera representacién. El primer periédico dice asi:

... Serfa muy bonita indudablemente, si fuera menos disparatada y mucho menos
inmoral.

No deja de tener chistes de cierto género y alusiones, con permiso del sefor Ferrer
del Rio, como la de los versos tltimos, alusivas al vecino Emperador.

El puablico aplaudié el aparato con que estd presentada en escena |[...]

La musica, segtin dijo don Vicente, es del maestro Oudrid; pero creemos que no se
referfa por lo menos al himno final, que recordamos haber oido hace afios (s. a. 4).

Esta critica posiblemente considere indecorosa la obra debido a la trama,
la cual gira en torno al gobierno matriarcal, ademds de por la cantidad de escenas

4 https://books.google.es/books?id=kb5X AAAAcAAJ&printsec=frontcover8&dq=LA+IS-
LA+DE+SAN+BALANDR%C3%81N&hl=es&sa=X&redir_esc=y#v=onepagedq=LA%20ISLA%20
DE%20SAN%20BALANDR%C3%81N&f=false.

> https://archive.org/details/laisladesanbalan448oudr/mode/2up.



https://books.google.es/books?id=kb5XAAAAcAAJ&printsec=frontcover&dq=LA+ISLA+DE+SAN+BALANDR%C3%81N&hl=es&sa=X&redir_esc=y#v=onepage&q=LA%20ISLA%20DE%20SAN%20BALANDR%C3%81N&f=false
https://books.google.es/books?id=kb5XAAAAcAAJ&printsec=frontcover&dq=LA+ISLA+DE+SAN+BALANDR%C3%81N&hl=es&sa=X&redir_esc=y#v=onepage&q=LA%20ISLA%20DE%20SAN%20BALANDR%C3%81N&f=false
https://books.google.es/books?id=kb5XAAAAcAAJ&printsec=frontcover&dq=LA+ISLA+DE+SAN+BALANDR%C3%81N&hl=es&sa=X&redir_esc=y#v=onepage&q=LA%20ISLA%20DE%20SAN%20BALANDR%C3%81N&f=false
https://archive.org/details/laisladesanbalan448oudr/mode/2up

absurdas de las que estd plagada, no en vano es una zarzuela ilusoria y cémica. Sin
duda, el tono del autor es subjetivo y piensa que las burlas con respecto al género
masculino y femenino quedan fuera de lugar. Es interesante que el periodista cali-
fique en general de mediocre esta obra, pues, aunque realmente tampoco se trate de
una historia muy memorable, lo cierto es que gusté al pablico y conforme avanza-
mos en el tiempo notamos que termina por ser una zarzuela bastante conocida por
la sociedad de finales del x1x y muy representada en todo el pais. De todas formas,
este desacuerdo entre critica y teatro comercial siempre ha sido muy comun, incluso
a dia de hoy es normal encontrar discrepancias entre los dos sectores.

Como ya mencioné en el tercer apartado, es llamativa la mencién a la musica,
acusando de plagio a su autor, como también se indica en otras criticas. En general
la cuestién musical no fue del agrado de muchos, por lo que se duda que fuera uno
de los motivos de la fama de la obra.

El fragmento de La Epoca presenta un tono menos subjetivo centrandose
mds en la opinién del piblico:

Con éxito muy lisonjero para sus autores [...]

[...] tiene un argumento excesivamente fantdstico y abunda en situaciones y chistes
cémicos de efecto muy saliente que agradaron mucho a los espectadores, hacién-
doles tener de continuo la risa en los labios (s. a. 3).

En este caso el autor considera como algo bueno el que la obra abuse de
efectos cdmicos, ya que es algo que gusta a la gente. Ademds, comienza senalando el
éxito del estreno, lo que da a entender que ya desde un principio iba a ser una obra
que podria gozar de bastante popularidad. Por otra parte, no hace mencién directa
a la sociedad matriarcal de la isla, algo que en principio podria constituir una de las
polémicas mds importantes. Si bien la obra acaba por ensenar que el poder siempre
han de tenerlo los hombres, lo cierto es que las mujeres gozan de mucha autonomia
durante la mayor parte de la funcién mientras que los hombres son incapaces de
hacer nada por sus propios medios. Supongo que son estos hechos los que el peri6-
dico trata de «fantdsticos» y de «chistes cémicos de efecto muy saliente», sin darle
mayor importancia al asunto.

Dos dias después del estreno, el Diario Oficial de Avisos de Madrid publica
en su seccion de variedades una pequena resena de la obra. En ella se hace referencia
de nuevo al éxito obtenido y se califica el argumento de «original y gracioso». Aqui,
a diferencia de en los textos anteriores, el autor dice explicitamente que el cambio
de papel con respecto a los sexos dard lugar a «graciosas situaciones» (Sudrez 4). Por
lo que, efectivamente, para la sociedad del x1x, el hecho de que exista una nacién
donde las mujeres sean superiores a los hombres no es mds que una simple comedia,
sin mds repercusion, lo que, por otro lado, es normal, ya que no podemos juzgar el
supuesto feminismo de hace dos siglos desde el feminismo actual.

El comentario hace mds énfasis en el final de la obra, cuando uno de los
protagonistas masculinos, tras ganar contra las mujeres y tomar el poder de la isla,
restablece los papeles habituales de hombre y mujer, ademds de ensalzar el naciona-
lismo espanol. Esto, por lo visto, hizo alzarse en vitores al publico, lo que de nuevo

121

U

“20
&

022, PP. 111

REVISTA CLEPSYDRA, 22; 2



122

30

P 111130

2, 2022, P

2

RA 2

REVISTA CLEPSYD

ensalza el hecho de que esta obra en ningtin momento hizo reflexionar sobre la posi-
bilidad de una sociedad mds igualitaria.
Lo mds interesante del articulo es el siguiente fragmento:

[...] y figtirense a los sefiores Calatafiazor y Arderius requebrados y solicitados, ya
por una reina como la sefiora Rivas, ya por un general como la sefiora Ferndndez,
ya por un ministro como la sefiora Bardan (Sudrez 4).

Este texto es la prueba de que el propio Arderius, al que podemos denomi-
nar cocreador de las suripantas, fue uno de los actores protagonistas de La isla de
San Balandrdn en su estreno, por lo que es natural que también basara su propio
teatro en este en el que ya habia participado. Debia de conocer por experiencia pro-
pia el éxito de este tipo de papeles femeninos, de manera que lo que Blasco contaba
en su articulo (véase 2.2.) sobre la novedad acerca de estos personajes no es com-
pletamente cierto, sino que habia un trasfondo, las suripantas ya existian, solo que
no tenfan un nombre propio y Arderius sabia que si imitaba el patrén tendria una
popularidad asegurada. El porqué de que hoy en dia solo se conozcan en mayor
medida a las suripantas y no a sus predecesoras atiende a que se ha ido olvidando a
las anteriores, ensombrecidas por los grandes niimeros musicales y los grandes espec-
ticulos de los Bufos Madrilefios, que muy probablemente fueran mds vistosos y de
mis calidad que los de La isla de San Balandyin.

Siguiendo con otros articulos, el mismo dia, Lz Epoca publica de nuevo en
sus noticias generales un pequefo parrafo sobre la pieza, aunque en este caso no lo
comentaré, ya que se trata de fragmentos exactamente iguales a los del periédico
anterior; suponemos que ambos usaron la misma fuente de informacidn.

El 15 de junio, tres dias después del estreno, £/ Clamor Piblico hace una
critica un poco mds profunda de la zarzuela en su seccién de folletin, la revista de
la semana. El autor, J. Garcia de la Foz, hace un resumen completo de la obra de
manera objetiva, sin entrar en debates éticos sobre el papel de la mujer; de hecho, no
le da importancia alguna (<Hasta aqui, todo bien»). Sin embargo, resulta interesante
que el motivo por el que recomienda ir a ver la representacion sea por «ver las pan-
torrillas femeninas» (Garcia de la Foz 1), ya que las protagonistas de la obra vestian
con armaduras similares a las que portaban las guerreras amazénicas, lo que hace
pensar que el éxito de la pieza también es debido al vestuario, que brindaba la opor-
tunidad de ver un espectdculo un tanto subido de tono en la época. Este comentario
hace recordar a las palabras de Eusebio Blasco que cité al final del segundo punto;
«alegraron por su buen ver, su soltura inesperada, sus maneras desenvueltas y sus
pantorrillas izquierdas (entonces todavia no ensefiaban mds que una)». Encontra-
mos de nuevo otra similitud mds entre las coristas de La isla de San Balandrdn y las
suripantas de Arderius, en ambos casos eran un grupo de coristas jévenes que ense-
fiaban partes del cuerpo, concretamente se hace hincapié en las pantorrillas, con el
fin de atraer al publico masculino.

Un poco mds adelante en el tiempo, el 8 de julio del mismo afio, aparece
una alusion en el Boletin de Loterias y de Toros de Madrid, que no le dedica mucho
espacio a la obra, aunque, no obstante, alaba el papel de la general Dalia, represen-



tado de nuevo por Lola Ferndndez. Lo califica como «gracioso» y de la actriz dice
que demostré «donaire y travesura» (s.a. 3) cuando en la obra este personaje es el
mds serio de todos y el inico que muestra algo de cordura en los momentos mds dis-
paratados; ello nos lleva a pensar que, o bien la obra era para el pablico de la época
una simple comedia sin mucha profundidad, o bien la propia actriz caracterizé a
su personaje de un manera picara, actitud conspicua en las suripantas y que tanto
solia gustar a los espectadores.

Sea como fuere, si se percibi6 asi el argumento de la zarzuela, podemos afir-
mar que este no tuvo repercusion directa en la percepcién social de la obra, aun-
que bien es cierto que, al igual que ya comentaba Blasco en su articulo, es en estos
asuntos donde la mujer empieza a realizar trabajos diferentes que poco a poco la van
empoderando y en el caso especifico de La isla de San Balandrin, esto se ve tanto
dentro de la obra como fuera de la misma.

4.2. ARTICULOS EN REVISTAS

Al tratarse de prensa especializada, las resefas y criticas que aparecen en las
revistas son mds extensas que las de los periddicos. Ademds, perduran més a lo largo
del tiempo, lo que aporta una visién mds extensa e informa de cémo influy6 La isla de
San Balandrdn en la sociedad espanola con una perspectiva més dilatada del tiempo.

La primera publicacién en revistas que hace referencia a la obra que estu-
diamos corresponde a £/ Correo de la Moda, concretamente al nimero 455, con
fecha del 24 de junio de 1862, doce dias después de la primera funcién. En esta
pequefia critica, el autor Antonio Arnao reprueba el que se prejuzguen las obras sin
esperar a la opinién del publico, que es en realidad quien decide el éxito de las mis-
mas. Como ya se ha visto en la seccién anterior, las primeras resenas de la zarzuela
no fueron buenas y, sin embargo, al poco tiempo La isla de San Balandrdn terminé
siendo muy alabada por el publico e incluso por la critica. Ahora bien, lo verdade-
ramente interesante es que esta resefia pertenece a una revista para mujeres (A/bum
de Senoritas), algo que resulta llamativo teniendo en cuenta la trama de la obra. Sin
embargo, lo que se destaca es su «gracioso asunto»:

Su autor, el Sr. Picdn, la denomina zarzuela ilusoria, y en efecto lo es por cuanto
su gracioso asunto pasa en un mundo que puede llamarse mundo al revés [...] La
isla de San Balandrdn es una broma que no pierde el cardcter de culta por mds que
sus tintas sean subidas y exageradas, como légicamente tenfan que serlo dado el
principio sobre el que estd fundado el argumento (Arnao 183).

De nuevo se considera a la obra como comedia. El hecho de que las mujeres
tengan el poder y los hombres se vean relegados a un segundo plano no es mds que
motivo de burla. También es necesario tener en cuenta que el articulo estd escrito
por un hombre, desgraciadamente no hay documentos firmados por mujeres que
nos ayuden a descubrir cudl era el punto de vista femenino con respecto al tema.

Se vuelve a hacer referencia a la musica de Cristébal Oudrid, tachdndola de
escasa y de plagio al copiar temas de obras anteriores, por lo que las composiciones no

123

U

“20
&

022, PP. 111

REVISTA CLEPSYDRA, 22; 2



124

30

P 111130

2022, P

e

22;

RA 2

@
&
a’
L
-
O
}3

RE

pudieron ser motivo del éxito del que disfrutd la pieza, como ya comenté en el apar-
tado anterior, tras la critica, en la seccién de crénica de teatros del Clamor Piblico.

En el nimero posterior de la misma revista, Antonio Arnao vuelve a hacer
mencién a la zarzuela. Esta vez se cuenta un poco del argumento de la misma y se
anaden unos versos, correspondientes al encuentro de la general Dalia con Luis y
Juan, los dos espanoles que migran a la isla.

Datia: Unas hacemos la guerra
o gobernamos los pueblos,
otras estudian ciencias
y ejercen las profesiones,
otras cultivan las tierras,
y todas con su trabajo
a sus familias sustentan
Juan: (Esto es una ganga chico) (Picén 191).

Este fragmento muestra el alivio de los hombres, que creen que, al gober-
nar las mujeres y trabajar ellas, sus vidas serdn mucho mds sencillas, aunque al final
descubren que no es asi, ya que mantener el honor de sus familias y que sean las
mujeres quienes impongan los matrimonios concertados hace que los hombres ter-
minen por querer retomar el control de sus vidas y acaben por rebelarse contra la
reina. Esto es interesante porque es una manera de empatizar con el sexo opuesto,
pero parece ser que el ptblico no lo consideré de esta manera, ya que aceptaron
como bueno el desenlace en el que las mujeres quedaban de nuevo bajo el poder de
los hombres. Antonio Arnao termina diciendo que «su indole era graciosa y ocasio-
nada a chistes» (Arnao 191), lo que evidencia que no existia una lectura mds ética o
filoséfica del tema, lo cual, por otro lado, es perfectamente normal, ya que no hay
que olvidar que se trata de una zarzuela cémica, fantdstica y comercial, por lo gene-
ral alejadas de tramas politicas o con criticas muy sutiles. La audiencia solo acudia
para pasar un buen momento.

Otra pequefia mencién sin mucha importancia aparece en la Revista Ibérica:
«... el publico podra reirse y entretenerse con La isla de San Balandrdny Por seguir
a una mujer, pero siempre responderd con su asistencia y sus aplausos a todo lo que
retna ingenio, talento y mérito» (Morayta 482).

Advertimos nuevamente que la critica no consideraba esta zarzuela como
una buena obra, sino como simple entretenimiento.

Resulta curiosa la referencia que aparece en llustracion Artistica, en la publi-
cacién del 15 de octubre de 1883, veintitin afios después del debut. Se trata de un
pequeno cuento de José Ortega Munilla, padre de Ortega y Gasset, en el que se relata
la historia de un hombre viudo que decide no casarse, ya que encuentra injusto que sea
el hombre quien obligue a la mujer a hacerlo, después de reflexionar sobre la injusta
sociedad del siglo en el que vive: «;Abajo las trabas despéticas! Yo juro no casarme
sino con aquella que se sirva hacerme una declaracién en regla. La isla de San Balan-
drdn es una utopia realizable. {Viva la isla de San Balandrin!» (Ortega Munilla 331).

Veintitn afos después, la zarzuela atin es reconocible y ademds vemos un
cambio en el pensamiento de la época, empieza a considerarse el valor ético de la



obra y a razonar con respecto a las diferencias entre hombres y mujeres, separando
el tema cémico de la trama en si. Sin duda se debe a que con el tiempo se consiguié
mirar a la zarzuela con una visién mds panordmica, quedando quizd mds presente
el argumento en la mente de muchos que su sentido burlesco.

Un afio después en la Revista Contempordnea de mayo-junio se hace referen-
cia a ella como una obra que «tiene gracia y estd bien escrita» (Ramiro 228), ademds
de seguir representdndose en el Teatro del Principe Alfonso.

El escritor canario Francisco Gonzilez Diaz habla en un articulo («Las tala-
yeras»), que publica en La Ilustracion Artistica el 22 de enero de 1900, sobre el pueblo
de la Atalaya, en Gran Canaria, localidad en la que las mujeres, llamadas zalayeras,
con similitudes al personaje de la serrana, eran las que dominaban a los hombres;
con ello, pretende hacer una comparacién con las costumbres que se llevan a cabo
en La isla de San Balandrdn. De ellas el autor cuenta que estdn desapareciendo en
medio del progreso urbano, aunque muestra cierta admiracién hacia su modo de
vida (Gonzdlez Diaz 411).

Por ultimo, en un nimero de la revista satirica /uan Rana publicado el 3 de
mayo de 1901, en una de las columnas se pone como excusa la obra para poner de
relieve que eran en realidad las mujeres las que manejaban las companias teatrales
y que ademds consegufan éxito en su empresa. Asimismo, alude también a dos ver-
sos de la zarzuela Gigantes y Cabezudos, de Miguel Echegaray, estrenada en 1898:
«;Si las mujeres mandasen/En vez de mandar los hombres!».

Sin embargo, al tratarse de una revista satirica no podemos tomar totalmente
en serio lo que autor relata, ya que, aunque los datos que nombre sean ciertos, no
se puede asegurar que comulgue con el protofeminismo que empezaba a florecer.
En relacién con esto, Enrique Ferndndez comenta que «el incipiente feminismo es
una de las novedades que con mds frecuencia sale a escena para ser ridiculizada en
el teatro comercial» (Ferndndez 72). En La isla de San Balandrdn sucede algo simi-
lar, ya que toda la historia parece terminar en una broma al finalizar la obra con el
patriarcado instaurado:

Luis: Articulo cuarto y tltimo:
en la isla mando yo,
en apariencia, y mi esposa
mandard en mi corazén.
Los hombres hardn la guerra
y hardn también el amor:
las mujeres el puchero

y la dicha de los dos (Picén 35-36).

También es cierto que no solo se ridiculizan los aires de grandeza de las
mujeres, sino también las tareas reconocidas socialmente como «femeninas», tales
como cuidar de los nifos o coser, cuando estas son realizadas por los hombres. Sea
de una forma u otra, parece ser que el autor consideraba tanto las aspiraciones como
las tareas de las mujeres inferiores a las de los varones.

125

U

“20
&

022, PP. 111

REVISTA CLEPSYDRA, 22; 2



126

30

P 111130

2, 2022, P

2

RA 2

REVISTA CLEPSYD

4.3. OTROS TEXTOS

Aunque la aparicién de La isla de San Balandyrin en textos de indole literaria
es escasa, lo cierto es que me parece interesante dejar constancia de ello.

Aunque el primer texto de este apartado, la Carta V de Béquer, se podria
incluir en el punto de textos periodisticos al haber sido publicada en el £/ Contem-
pordneo del 26 de junio de 1864, he decidido considerarla en este apartado por leerse
normalmente las cartas en su conjunto como obra literaria. En este caso el autor habla
sobre el pueblo de Andn de Moncayo y las mujeres que viajaban todos los dias hasta
Tarazona para negociar con la lena. Deja constancia de su admiracién por soportar
un clima y una geografia tan desafortunada: «... ello es que en este pueblo hay algo
de lo que nos refieren las fabulas de las amazonas o de lo que habrdn ustedes tenido
ocasién de ver en La isla de San Balandrdn» (Bécquer 153).

En el caso de Bécquer, los comentarios hacia estas muchachas carecen por
completo de tono irénico y su comparacién con las guerreras mitoldgicas y los per-
sonajes de la zarzuela solo persigue el objetivo de plasmar un respeto hacia las jéve-
nes afioneras. En la carta se estima su duro trabajo y cémo ellas lo afrontan de una
manera tan positiva, incluso se las compara con las damas de la corte, debido a las
claras diferencias entre personalidades y situaciones, llegando casi a ridiculizar a las
mujeres de la nobleza por tener un cardcter demasiado sensible.

Parece ser que el poeta no vefa con malos ojos el hecho de que las mujeres
de Anoén realizaran trabajos que socialmente les estaban asignados a hombres, y no
solo eso, sino que elogia su esfuerzo y cardcter. Esto hace suponer que el argumento
de lazarzuela tampoco le debiera de haber parecido «inmoral» o meramente cémico,
ya que la situacién de las afioneras no distaba mucho de la de las islefias.

La siguiente mencién aparece en La Regenta (1885), de Clarin, donde Visi-
tacién considera a Victor Quintanar como un «marido de la isla de San Balandrdn»
(Clarin 820) por dejar a su mujer desfilar en la procesion del Viernes Santo. Se
deduce que la obra era conocida por los lectores, quienes debian entender esa refe-
rencia. Tampoco se puede extraer mucho mds; ya que se trata de una obra literaria,
no aporta nada la visién que pueda tener Visitacion sobre la zarzuela y tampoco se
tiene la seguridad de que sea esa misma vision la que pudiera haber tenido Clarin.
De todas maneras, lo tinico que se puede inferir es que estaba mal visto que la mujer
tomara sus propias decisiones sin que el marido la controlase.

Por dltimo, también hay una alusién en la novela La Espuma (1890), de
Armando Palacio Valdés, cuando uno de sus personajes, Clementina, dice: «La ver-
dad es que bien mirado, yo le estoy haciendo el oso a ese muchacho. Parezco una
dama de la isla de San Balandrdn» por intentar cortejar con demasiado énfasis a un
muchacho. De nuevo, el problema a la hora de comentar el fragmento es el mismo
que en el caso anterior. Lo tnico diferente es que aqui parece que la carga negativa
por semejarse en algo a los personajes de esta obra es menor, ya que el papel de Cle-
mentina estd dotado de mds determinacién y autonomia.



5. CONCLUSIONES

En general, La isla de San Balandrdn fue durante la segunda mitad del
siglo x1x bastante conocida. Principalmente, esto se debié al gusto que desarrollé
el pablico hacia ella por sus tintes de comedia, sobre todo los referentes al cambio
de papeles entre los sexos, cosa que atn sigue sucediendo en la actualidad, ya que
no son pocos los sketches en los que aparecen hombres disfrazados o haciendo pape-
les femeninos. Se deduce que fue este en parte uno de los principales motivos, pues
las actuaciones, en muchos periédicos de la época, se consideraban mediocres, al
igual que la musica.

Sin embargo, cabe suponer que gran parte del éxito de la zarzuela fuera
debido a las actrices que encarnaban los roles principales. El hecho de que vistieran
de una manera exdtica y dejando entrever partes de su cuerpo hizo sin duda que
incrementara el interés del publico masculino, principalmente. De hecho, el ejem-
plo mds directo lo tenemos con la gran acogida que tuvieron las suripantas cuatro
anos después del estreno de La isla de San Balandydn. Arderius, que estuvo presente
durante las representaciones, era consciente de que las coristas eran un gran reclamo
para el publico y supo aprovechar eso en su propio negocio. Posteriormente, con-
forme la sicalipsis (que comenzé a raiz de este tipo de obras) iba haciéndose mds
hueco en los espectdculos, la critica arremetia contra actrices y coristas por no lucir
mds que su cuerpo y dejar atrds sus virtudes artisticas (Garcia 118-119).

Claro que esa polémica sobre desnudos femeninos siempre trae consigo la
controversia de si estos existen con el fin de complacer al ptblico masculino o como
libertad sobre el cuerpo de la mujer. La fuerte moral catélica que imperaba en Espana
influia también en que este tipo de escenas se vieran como grandes escindalos y
cosecharan malas criticas, lo que a su vez demuestra el retraso social del pais con
respecto a Francia o Italia (Garcia 119).

Pero tampoco creo que se deba solo al vestuario que usaban las actrices, sino
que la personalidad con la que por lo general se dota a este tipo de personajes juega
también un papel muy importante. Normalmente son jévenes de cardcter picaro y
con mucha fuerza, algo que las diferenciaba del prototipo de mujer sumisa y reca-
tada que parecia ser el unico verdaderamente vilido. El pablico encontraba en ello
algo singular y atrayente, lejos de la monotonia diaria.

Uno de los principales intereses que guian esta investigacién fue el de estu-
diar cémo la sociedad del x1x afrontd el tema de que hubiera una zarzuela donde el
poder lo tuviera el sexo femenino, aunque lo cierto es, al parecer, que eso no importé
en demasia, simplemente lo consideraban gracioso y algo imposible de alcanzar. Sin
embargo, creo que con la inclusién de la mujer en el dmbito teatral y mds con este
tipo de papeles, la situacién empez6 a cambiar poco a poco y, casi sin percibirse,
hubo un empoderamiento y una liberacién por parte del sexo femenino. Ademds,
con el paso de los anos, las referencias a la zarzuela obvian el cardcter cémico de la
misma y terminan percibiendo tinicamente su argumento de una manera mds pro-
funda, incluso llegdndose a manifestar cierta simpatia y admiracién hacia este tipo
de mujeres fuertes e independientes, lo que hace considerar que quizd empezé a
haber una reflexién y un cambio de pensamiento por parte de la sociedad del x1x.
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Por otra parte, hubiera sido interesante tener alguna opinién femenina, quizd
esta zarzuela hizo pensar a alguna mujer que también ellas podian llegar a tener la
misma fuerza del sexo opuesto, al igual que las suripantas empezaron a trabajar en
algo que estaba mal visto socialmente solo por gusto sin que les importase en dema-
sia la opinién publica, aunque eso nunca lo sabremos.

Con respecto a la fecha limite de estudio, la eleccién de 1901 como dltima
fecha de recepcidn resulta muy adecuada a la hora de estudiar sobre todo la aco-
gida de la pieza en la sociedad de la segunda mitad del x1x; ademds, conforme mds
avanzan los anos, las menciones a La isla de San Balandrdn van siendo cada vez mis
escasas y menos interesantes desde el punto de vista del estudio.

De cualquier modo, es llamativo que una pieza como esta gozara del éxito
obtenido y no terminase siendo relegada a un segundo plano tal y como apuntaban
las primeras criticas. Teniendo en cuenta las malas actuaciones, la musica deficiente
y su argumento excesivamente fantastico e incluso, segfm algunos, de caricter inmo-
ral, lo cierto es que esta obra tenia bastantes probabilidades de fracaso. Sin embargo,
fue el cuerpo de coros quien consiguié que triunfara a nivel nacional. Si no hubiera
sido por todas esas mujeres que dieron vida a los personajes femeninos, la zarzuela
serfa todavia menos conocida. Al igual que Arderius tenfa en gran estima a sus suri-
pantas por haberlo alzado al mundo de la fama, los autores de esta obra también
debieran de agradecer a estas actrices el haber dado vida a las singulares habitantes

de la isla de San Balandrin.

REeciBIpO: 1 de febrero de 2021; acepTaDO: 29 de noviembre de 2021
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