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RESUMEN

La prevalencia generalizada de metdforas espaciales para referirse a vivencias temporales en
el lenguaje sugiere la existencia de procesos cognitivos segtin los cuales la experiencia fisica y
concreta del espacio sirve de base para construir la dimensién temporal humana y anclar los
recuerdos. Como medio a través del cual acceder a las interpretaciones subjetivas del mundo,
el texto poético posibilita asi la indagacién en las concepciones de un sujeto en relacién al
tiempo, la memoriay el espacio. El presente trabajo parte de estas consideraciones y examina
la imagen del mar en dos poemas del coreano Kim Chunsu (1922-2004) en los que esta
aparece como metdfora del paso del tiempo y de la memoria. El andlisis detallado de los
poemas revela cémo el espacio maritimo puede ser usado metaféricamente para representar
tanto el destino inevitable de la vida humana —la muerte—, como su origen, cristalizado en
los recuerdos de la infancia. Asimismo, del estudio de las metdforas conceptuales en ellos
apreciadas se desprende también una particular concepcién del tiempo, caracterizada por
su circularidad y por afectar tanto a los individuos como a las comunidades en las que se
inscriben.
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TIME AND MEMORY IN SPACE: THE SEA AS METAPHOR IN KIM CHUNSU’S POETRY
ABSTRACT

The prevalence of spatial metaphors to refer to temporal experiences suggests the existence
of cognitive processes according to which the physical and concrete experience of space
structures the human temporal dimension and serves for anchoring memory. Approached
as a means to access such subjective interpretations of the world, the poetic text allows an
inquiry into the conceptions of the subject concerning time, memory, and space. Based on
these considerations, this paper examines the images of the sea in two poems by Korean
poet Kim Chunsu (1922-2004), in which it appears as a metaphor for time and memory. A
detailed analysis of these poems reveals how the poet uses maritime space metaphorically
to represent both the inevitable destiny of human life —death— and its origin, crystallized
in childhood memories. Likewise, the study of the conceptual metaphors in the poems also
demonstrates a distinct conception of time, characterized by a circularity that affects both
the individuals and the communities to which they belong.
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1. INTRODUCCION

Parece posible afirmar que un aspecto tan importante para nuestra vida
cotidiana como es el paso del tiempo resulta muy dificil de conceptualizar si no es
de forma metaférica. Desde la teoria de la metdfora cognitiva se considera que las
metdforas no solamente permean el lenguaje, sino que también son reflejo de nues-
tra forma de experimentar el mundo en cuanto seres fisicos y encarnados. Como
fenémeno por el que uno se refiere a algo —y potencialmente piensa en ese algo—
en términos de otra cosa, a través del establecimiento de proyecciones sistemdticas
entre dominios conceptuales, estas tendrian la funcién de ayudarnos a comprender
aquellas experiencias abstractas mediante otras mds fisicas, corporales y mejor deli-
neadas (Lakoff y Johnson 2009[1980]).

De igual modo, estas metdforas comunes se hallan también en la base del
lenguaje literario (Lakoff'y Turner 1989: 53-54). Ahi son transformadas y adquieren
la capacidad de representar la experiencia desde un punto de vista alternativo y de
crear una nueva realidad, aunque siempre corren el riesgo de no ser comprendidas
o aceptadas (Lakoff y Johnson 2009[1980]: 187; Semino 2008: 52). En especial, las
metdforas creativas que aparecen en los poemas pueden ser consideradas material
a partir del cual indagar en las concepciones de un sujeto en relacién con su per-
cepci6n de la realidad. El texto poético, en su calidad de expresién arraigada en la
conciencia, se presenta como medio a través del cual investigar de qué forma el ser
humano accede, entiende e interpreta el mundo (Freeman 1995: 643).

Partiendo desde estas consideraciones, en el presente trabajo se examina la
imagen del mar en la obra del coreano Kim Chunsu (1922-2004), uno de los poetas
mds representativos e influyentes de la poesia coreana del siglo xx. Su ingente pro-
duccién poética y tedrica generd gran repercusion tanto entre sus contemporaneos
como entre las generaciones posteriores, que hallaron en su rompedor concepto de
la poesia sin sentido inspiracién para explorar nuevas vias artisticas. Su obra, desa-
rrollada durante medio siglo, se divide en tres etapas: parte de la indagacién sobre el
ser y la soledad existencial; evoluciona mds adelante hacia una poesia pura que trata
de liberarse de conceptualismos para quedarse con el valor intrinseco de la imagen
y la palabra (la denominada poesia sin sentido); y, en sus Gltimos anos, da un nuevo
giro hacia posiciones mds intimistas que llevan al poeta a explorar la relacién entre
el espacio y la memoria personal.

La imagen del mar, de gran importancia en su mundo poético, recorre toda
su obra. Relacionada frecuentemente con los espacios de su nifiez, a través de ella es
posible rastrear la idea de que la importancia que el sujeto otorga a ciertos lugares
reside, mds que en su dimension espacial, en su condicién de estimulos generadores
de imdgenes vinculadas metaféricamente al tiempo y a la memoria. Sin embargo, los
estudios que se han centrado en su andlisis han subrayado mayormente los signifi-
cados arquetipicos de origen, vida, maternidad, resurreccién y muerte que presenta
en varios de sus poemas (Kang 2003; Rah 2006), dejando sin sefalar los aspectos
temporales que esta imagen suscita en los textos analizados, asi como sus proyec-
ciones metaféricas. Por otra parte, trabajos criticos sobre la percepcién del tiempo
en su obra han puntualizado una cierta tendencia a presentarlo a través de atributos



espaciales (Mun 2016: 143; Ryu 2002: 263-264). Este aspecto se suele relacionar
con un afdn de anular, interrumpir o trascender el tiempo, ya sea para huir de la
realidad (Kim 1994: 138) o como anhelo de eternidad y salvacién (Seo 2012: 28).
No obstante, estos estudios pasan por alto el anilisis de los espacios concretos pre-
sentes en sus poemas y su relacién metaférica con el tiempo y la memoria.

Tomando la teoria de la metéfora cognitiva y la de la integracién conceptual
como marco tedrico, el presente trabajo tiene por objeto analizar de qué manera se
modulan los diferentes significados que el tiempo puede exhibir en la percepcién
del paso del fluir de la vida, asi como en la constitucién y fijacién de la memoria,
cuando aparecen en forma de imagen espacial en el poema. De esta manera, dos
son las principales cuestiones que buscan resolverse mediante este andlisis: por un
lado, trazar el conocido patrén metaférico TIEMPO ES ESPACIO bajo la imagen del
mar; por otro, proponer la metdfora MEMORIA ES ESPACIO, basada en la experien-
cia comdn de situar la memoria episédica en un contexto espacio-temporal, con la
intencién de examinar sus posibilidades poéticas a la hora de condensar los recuer-
dos de una época pasada a través de la imagen de un lugar vivido. En relacién con
la primera cuestién, se plantea el examen de uno de sus poemas de juventud, «En la
colina», en el que se vislumbra una particular conceptualizacion del fluir de la exis-
tencia; para el segundo, se plantea el estudio de la primera parte de los Fragmentos
de Cheoyong, obra cumbre del poeta donde el mar ocupa una posicién primordial.
Ambos han sido seleccionados entre los algo mds de ciento treinta poemas en los
que el mar es mencionado, atendiendo a la claridad y el interés de sus metdforas a
la hora de ligar tiempo y espacio'. Este andlisis pretende, por lo tanto, contribuir
al mejor entendimiento de la obra de Kim Chunsu, pero también arrojar luz sobre
c6mo las metdforas poéticas pueden expresar complejas realidades humanas. Desde
este enfoque no solo se ilumina la habilidad del poeta para condensar el flujo del
tiempo y los recuerdos en imdgenes espaciales, sino que también se indaga en las
herramientas que ofrece la literatura para profundizar en las conexiones entre la
mente, el lenguaje y la percepcién del mundo.

2. TIEMPO ES ESPACIO: EL MAR COMO DESTINO
2.1. LA DIFICIL CONCEPTUALIZACION DEL TIEMPO Y SUS METAFORAS

El tiempo es un elemento fundamental de nuestra aprehensién del mundo,
pero, a diferencia del espacio, es mucho mds dificil de conceptualizar y de definir.
El tiempo no es observable por si mismo, solo sus resultados: es posible advertir en

! Cabe aclarar que, si bien el estudio pormenorizado de estos dos poemas cumple con el
objetivo de ilustrar el uso de los patrones metaféricos aqui propuestos en el texto poético, no por
ello agota las posibilidades interpretativas de esta imagen en la obra de Kim Chunsu, especialmente
si se tiene en cuenta que la desarrollé durante mds de cincuenta afios y se caracterizé por una cons-
tante experimentacién formal.
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el mundo ciertos eventos repetitivos contra los que otros pueden ser comparados
para obtener una nocién de su paso (Lakoff y Johnson 1999: 138). De eso se sigue
que la experiencia del tiempo pueda entenderse en realidad como un cambio conti-
nuo, determinado por la aparicién y desaparicién de objetos y eventos (Boroditsky
2000: 3).

Estas propiedades explican que sea dificilmente representable si no es a través
de expresiones metaféricas. De manera cotidiana suelen usarse distintas metaforas
para referirse al tiempo, cada una con sus propias implicaciones en la comprensién
y el valor que se le otorga. Algunas, como la del TIEMPO ES DINERO 0 EL TIEMPO
ES UN RECURSO VALIOSO?, estdn condicionadas culturalmente y pueden no ser uni-
versales (Lakoff y Johnson 2009[1980]: 24; Kévecses 2015: 94). Sin embargo, la
prevalencia generalizada de metdforas espaciales para aludir a vivencias temporales
en multiples lenguas sugiere la existencia de procesos cognitivos segtin los cuales
la experiencia fisica y concreta del espacio sirve de base para construir la dimen-
sién temporal humana, més abstracta e indefinida (Semino 2008: 31). Al ser fruto
de vivencias directas, estas metdforas parten del propio cuerpo, de la experiencia
encarnada del sujeto en su entorno (Lakoff y Johnson 1999: 151). También a nivel
experimental se ha podido confirmar que estas expresiones lingiiisticas son efecti-
vamente un reflejo de la cognicién, de modo que para los seres humanos los domi-
nios de tiempo y espacio son similares en su estructura mental (Boroditsky 2000).
Conceptualizamos asi el tiempo en base a metdforas espaciales, aunque estas, una
vez establecidas, no necesiten obligatoriamente ser activadas en cada ocasién (Boro-
ditsky 2000: 22-23).

Al tratar de la metéfora TIEMPO ES ESPACIO, en el lenguaje aparecen recu-
rrentemente dos subdivisiones que expresan dos maneras diferentes y aparentemente
contradictorias de pensarlo: una es la metdfora del tiempo en movimiento, como
en ya viene el invierno, donde es un objeto que se mueve hacia el sujeto; la otra es la
del observador en movimiento o el paisaje del tiempo, como en nos acercamos a las
navidades, donde estd parado y el sujeto se mueve a través de él (Lakoff y Johnson
2009[1980]: 80-82). En realidad, la una es reverso de la otra (Lakoff'y Johnson 1999:
149) y en ambas el futuro se comprende como aquello que estd delante o se aproxima
de frente al sujeto y el pasado como aquello que estd detrds o se aleja de espaldas a él.

Desde la teorfa de la integracién cognitiva se enriquece este esquema de pro-
yecciones metaféricas entre ambos dominios. Segtin esta teoria, la metdfora concep-
tual TIEMPO ES ESPACIO es una compleja construccién mental que pone en juego no
dos, sino varios espacios mentales y proyecciones que, combinados siguiendo diversos
principios, dan lugar a redes integradas (integration networks) (Fauconnier y Tur-
ner 2018: 53). Uno de esos principios fundamentales es el de la compresion, segtin
el cual diversas relaciones y espacios mentales pueden ser compactados en una red

% Se sigue aqui la prdctica convencional de representar las metdforas conceptuales en ver-
salitas. Estas sefialan los dominios conceptuales constituyentes de la metdfora, cuya relacién se esta-
blece a partir de proyecciones sistemdticas entre ambos dominios.



integrada. Esto se observa, por ejemplo, en el reloj, que amalgama la fusién de todas
las fases del dia en el ciclo diurno con un mecanismo para representarlo (Faucon-
nier y Turner 2018: 54, 57). Esta compresion es el principio que actda también en
la linea recta como conceptualizacién de la linea temporal (Pagdn y Jensen 2013:
47), donde el principio a la izquierda representa el origen y el tiempo va avanzando
hacia la derecha, el final o destino.

2.2. TIEMPO ES ESPACIO EN LA POESfA: IMAGEN DEL MAR EN «EN LA COLINA»

El texto poético puede hacer uso de estas integraciones convencionales y
mezclarlas, a su vez, con otros elementos. Con ello consigue expresar y transmitir
una determinada idea del paso del tiempo y ciertos aspectos con él relacionados,
como la continuidad, fugacidad o finitud de la vida, tal y como es entendida por
una subjetividad determinada. Este punto es el que tratard de ejemplificarse a tra-
vés del andlisis del siguiente poema:

(Una flor fluye hacia el mar

una flor va fluyendo hacia el mar)
Diciendo algo extrano
unas personas han traspasado esta colina

Mientras desconocidas aves cantaban
el olor salado de las hojas de ginkgo impregna las fosas nasales

(Una flor fluye hacia el mar
una flor va fluyendo hacia el mar)
todas las personas que conozco han traspasado esta colina

pero incluso ahora quizds td

contando uno, dos

estés regando el campo de flores

(«En la colina», Kim 2004: 56. Traduccién propia)®.

Este poema, publicado en el primer poemario de Kim Chunsu, La nube y
la rosa |Gureumgwa jangmi] (1948), pertenece a su época de juventud: el periodo de
posguerra, caracterizado por una poesia de tipo existencialista y alejada de la fuerte
tendencia experimental que serd distintiva de sus textos posteriores. Estd basado en
la metéfora convencional antes anotada del observador que se mueve o el paisaje del

3 Texto original: 6]'}\01 = HgE 3231/ skol= vlgE Sejrban) /o) gt
2 st /AL o] A8 S Jolzsitt j S Al5e] &8 EWt/ 2o
A ”}EV& 7“1417P '3’1‘5} [/ (@EolE niE 523
X
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tiempo, seglin la cual un sujeto avanza hacia el futuro (delante) dejando el pasado
detrds, mientras el tiempo se mantiene quieto como el paisaje (espacio) sobre el que
se produce el movimiento. A ese patrén responde especialmente la escena que abre
el poema y que establece el tono y la direccion interpretativa de todo el texto: la flor
que fluye es el observador en movimiento que se dirige hacia el futuro, el mar. El
paisaje maritimo es, pues, representado como su destino.

Aunque no se muestre directamente en el poema, la idea de fluidez, junto
con la interpretacién del mar como punto de llegada de ese movimiento, presupone
la existencia de la imagen de un rio o corriente de agua, expresién de uso habitual
para referirse al tiempo (Lakoff'y Johnson 1999: 144). Por otro lado, en el recorrido
de esa flor hacia su final resuena también fécilmente la metdfora convencional LA
vIDA Es UN VIAJE (Lakoff y Turner 1989: 9). De esta forma, de la integracién del
observador en movimiento antes sefialado con la idea de la vida como viaje o trayecto
surge el patron LA VIDA ES UN Rf0, que a su vez esconde en su estructura la idea de la
linea temporal®. A partir de estos elementos, el lector puede reconstruir en un espa-
cio mental integrado las proyecciones restantes: la corriente del rio por la que fluye
la flor representa el transcurso de la vida humana desde su nacimiento —la fuente—
hasta la muerte —el mar—. El poema parece sustentarse asi en una conceptualizacién
lineal del tiempo, donde la vida discurre en linea recta desde su origen hacia su final.

La escena de la flor avanzando hacia el mar tiene su paralelo en los versos
siguientes, en los que el transitar de unas personas m4s alld de la colina que da titulo
al poema alude de nuevo a LA VIDA ES UN VIAJE como metédfora temporal enmarcada
en la de TIEMPO Es Espacio. Aqui se produce una correlacién entre ambos pares
de versos que clarifica los elementos de la metdfora. Por una parte, el paralelismo
de la flor con «las personas» refuerza la idea de que la primera es, efectivamente,
representacién de una vida humana. El uso del plural en este segundo término, sin
embargo, parece matizar este significado dando a entender que el individuo cuya
vida fluye hacia su destino forma parte de una comunidad. Por otro lado, la colina
que se traspasa no puede ser mds que el espacio que separa la vida de la muerte,
puesto que, por analogfa con la imagen anterior, el movimiento de estas personas
se dirige hacia su final, igual que el término de la flor en su correr por el rio de la
vida es también el mar de la muerte.

Una caracteristica bdsica de las proyecciones metaféricas es su parcialidad:
ciertos aspectos del dominio fuente (el movimiento en el espacio) son potenciados
y proyectados en el dominio meta (el paso del tiempo durante una vida), mientras
otros no son movilizados y quedan ocultos (Lakoff y Johnson 2009[1980]: 46-49).
En este caso, la metdfora subyacente de LA vVIDA ES UN VIAJE solo proyecta las nocio-
nes de origen, trayecto y destino sobre el dominio meta, pero obvia que los cami-
nos pueden ser desandados o vueltos a transitar (Pagdn y Jensen 2013: 52-53). En el

4 En este sentido, Pagdn y Jensen ofrecen un excelente andlisis de la imagen del rio en Jorge
Manrique como metifora del tiempo, en la que la duracién de la vida humana se fusiona con la linea
temporal representada, en este caso, por el rio (2013: 52-55).



poema, la flor solo desciende una vez por la corriente, y su destino inevitable es morir
en el mar, lo que refuerza una concepcion rectilinea y unidireccional del tiempo.
Sin embargo, esta concepcién lineal e unidireccional que ha prevalecido
durante todo el poema es subvertida en la ltima estrofa. En esta el yo poético inter-
pela a un ti del que imagina que «incluso ahora quizds ti / estés regando el campo
de flores». En el original regar aparece literalmente como dar agua (mureul jugo), lo
que potencia la asociacién material con el mar. Al integrarse en la metdfora, los ele-
mentos recogidos de otros dominios también traen consigo la capacidad de activar
sus propios espacios conceptuales, asociaciones dadas por la cultura y la experiencia
(Pagdn y Jensen 2013: 49). El elemento del mar impone la metdfora del rio como el
transcurrir de la vida, de manera que la flor se aproxima a la muerte a medida que
va fluyendo. Pero, al hacerlo, la metdfora adquiere connotaciones que permiten aso-
ciar el vivir con el ciclo del agua: la fuente, el rio que desemboca en el mar, la eva-
poracién y la lluvia que devuelve el agua a la tierra que alimenta la fuente. De ahi
devienen inferencias que influyen en el significado de la experiencia temporal en este
contexto y permiten interrogarse sobre la linealidad del tiempo histérico. Esta duda,
establecida en los tltimos versos, abre el poema a la posibilidad de la existencia de
un tiempo de cardcter ciclico. Al ser también el punto de partida del agua necesaria
para regar las flores, el mar deja de ser un lugar de muerte y se transforma en un
lugar de recuperacién y resurreccién. En cierta manera, se convierte en un nuevo
origen. Asimismo, la pluralidad manifiesta en «las personas» y en la idea de «campo
de flores», con el que se cierra el ciclo del agua y el poema, presenta una segunda
lectura, segiin la cual ese ciclo que parte del mar y vuelve a él indefinidamente no
es Gnicamente el del tiempo de los individuos, sino también el de los pueblos.
Este final, naturalmente, refleja en cierta medida la propia concepcién sobre
el tiempo y la realidad que pudiera tener el poeta’, ademds de enlazar con determi-
nados conflictos y debates de la época en torno a la introduccién de la modernidad
y de unos valores mds occidentales en la vida y la literatura coreana®. Aunque no es

> Esto, ademds, estd en perfecta consonancia con el pensamiento que el autor expresa en
sus ensayos: «El mar es enfermedad, el mar es muerte, pero también, restablecimiento y resurrec-
cién. El mar es mi infancia, también mi tumba. Alli vuelan las gaviotas, alli mueren. Su muerte, sin
embargo, no deja tras de si un cuerpo sin vida, solo se desvanece o se hunde» (Kim Chunsu 2005:
230. Traducaon pro ia. Texto orlgmal Hith= ol F5o]7| = SRR, vtk EEd 8] &
olaL *gho]7 E;EP BPOE 1) fdol T, hohe Ea o) ol EAE AN ¢
A7 Eenk BAY 5 2ot FAMAES WA 2, AZIAE ERsAL
7hetekol H %‘ﬁr).
¢ Para los escritores y artistas coreanos del s. xx, que habian padecido la colonizacién japo-
nesa y la stbita llegada del pensamiento occidental, el dilema entre modernidad y tradicién fue una
constante. Kim Chunsu no es una excepcién, y en varios de sus textos tedricos pone de manifiesto
sus intentos por encontrar una forma poética capaz de combinar ambos satisfactoriamente. Fruto de
sus experimentaciones son dos de sus obras mds representativas: Rizmos de Taryeongy Fragmentos de
Cheoyong. Segtin Ju, la concepcién del tiempo que el poeta presenta en estas obras es coherente con
sus esfuerzos por aunar la técnica contempordnea con la tradicién entendida en un sentido amplio, y
se expresa en la idea de progreso ciclico o repeticion con variaciones, un tiempo que, como una espiral,
se repite indefinidamente, pero también avanza. Ju considera que esa idea comienza con su periodo
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el propdsito de este trabajo adentrarse en estas consideraciones, si resulta interesante
senalar las posibilidades que el estudio de las metdforas conceptuales en la poesia
puede tener a la hora de indagar sobre ciertos valores socioculturales o descubrir la
percepcién del mundo de un determinado autor.

3. MEMORIA ES ESPACIO: EL MAR COMO ORIGEN
3.1. MEMORIA Y ESPACIO

Lo observado hasta el momento muestra cémo una imagen espacial —la
del mar— puede generar en el texto poético metéforas sobre el paso del tiempo y la
percepcién de la realidad basadas en el patrén TIEMPO ES ESPACIO v, con ello, for-
mar en el lector nuevas percepciones sobre el mundo y la concepcién de la vida y la
muerte. Esta manera de entender el tiempo pone el acento en la experiencia del paso
de este para un sujeto presente abocado hacia un futuro que se abre ante él como un
horizonte. Sin embargo, la experiencia temporal de la existencia también incluye la
remembranza biografica de otras etapas vitales, es decir, la capacidad de rememorar
en el presente eventos y circunstancias pasadas. En este sentido, Fauconnier y Tur-
ner consideran al tiempo una relacién vital que ademds del cambio, la continuidad
y la simultaneidad, incluye también la memoria (2002: 96).

Al igual que el tiempo, la memoria puede ser conceptualizada en términos
espaciales, como cuando un evento biogréfico se recuerda subjetivamente lejano o
cercano al momento presente. Un ejemplo de esto podria ser la expresion «The days
of my youth are so close yet so far away» (Fauconnier y Turner 2008: 62), donde
la rememoracién de la juventud se expresa mediante el elemento espacial de la dis-
tancia fisica. También es posible avanzar un paso mds en esta fusién entre espa-
cio y memoria: entender el aspecto temporal de la experiencia de un determinado
evento en combinacién con la representacion espacial en que dicho evento sucede.
De esta forma, un recuerdo situado cronolégicamente puede ser rescatado en con-
juncién con su localizacién espacial a través de un espacio mental integrado que
sume ambos elementos. Esto sucede de forma cotidiana cuando, por ejemplo, recor-
damos habernos encontrado a un conocido en un lugar determinado u olvidado las
llaves encima de un mueble. De igual manera, estudios enfocados en el andlisis de
c6mo el cerebro procesa los recuerdos, tanto a corto como a largo plazo, presentan
evidencias que sugieren que el espacio y el tiempo son inicialmente procesados por
separado, pero después unificados en el hipocampo, donde crean un marco para

de experimentacién poética, a partir de la década de los setenta (Ju 2012: 313-322). Sin embargo, las
metiforas aqui analizadas permiten observar que el germen de tal concepcién del tiempo ya podia
encontrarse desde sus primeros poemas: comparando la existencia humana con el ciclo del agua
puede entenderse la vida como parte de una comunidad que va renovdndose periédicamente, ya que
consigue permanecer a pesar de la desaparicién gradual de algunos de los individuos que la forman
y de las transformaciones provocadas por los nuevos que va acogiendo.



la organizacién espacio-temporal de la memoria (Eichenbaum 2017: 1015). Estos
resultados empiricos parecen avalar la integracién de ambos en su creacién, man-
tenimiento y procesamiento.

A esto cabe anadir la capacidad que tienen ciertos lugares de convertirse en
anclajes para los recuerdos, en elementos materiales que estimulan la creacién y pos-
terior rememoracién de ciertos eventos y épocas vitales. Asi, algunos lugares tienen
la capacidad de comprimir el tiempo al asociarse con acontecimientos o periodos
histéricos significativos y servir como anclaje para la memoria colectiva (Fauconnier
y Turner 2002: 315-316)". Del mismo modo, también otros pueden presentar idén-
tica funcién en lo que respecta a nuestra propia biografia personal (Malpas 1999:
187). Esto concuerda con estudios recientes que, desde la fenomenologia, analizan
la estrecha relacién que se da entre la creacion y conservacion de la memoria y los
lugares en los que se desarrolla la existencia humana. Los recuerdos, mds alld de
su consideracién como recolecciones de momentos situados en una linea temporal,
constituyen las rememoraciones de un sujeto encarnado que capta e interpreta el
mundo en derredor a través de su sensibilidad y, por ello, presuponen una dimensién
espacial ineludible: «As embodied existence opens onto place, indeed takes place in
place and nowhere else, so our memory of what we experience in place is likewise
place-specific: it is bound to place as to its own basis.» (Casey 2000: 182).

3.2. MEMORIA Y NOSTALGIA EN EL MAR DE LOS FRAGMENTOS DE CHEOYONG

El mar fue el paisaje de la infancia de Kim Chunsu. En varios ensayos y
otros textos en prosa declara la importancia de ese horizonte y su significado per-
sonal®. Sin embargo, pocos de sus escritos son tan sugerentes para entender de qué
forma un espacio concreto puede comprimir los recuerdos de un tiempo y consti-
tuirse en metdfora de la memoria de toda una época vital como en la primera parte
de su ciclo poético denominado Fragmentos de Cheoyong [Cheoyongdanjang). Este
ciclo es una de sus obras cumbre y en el que mds trabajé el poeta’. Todo él presenta
un fuerte componente autobiogréfico, que en la primera parte se centra en la evo-
cacién de la infancia y la nostalgia del tiempo de la nifez, claramente representadas
en relacién con la imagen del mar (Mun 2016: 132-136).

7 Esta idea planea también bajo el concepto de los «lugares de la memoria» de Pierre Nora:
los lieux de memoire son los lugares «where memory crystallizes and secretes itself> (Nora 1989: 7).

8 Por ejemplo, en el ensayo «Una rosa para mi abuela [Webalmeoniuiban jangmil» (2005)
aparece descrita la importancia del pueblo natal para el poeta y la nostalgia que le envolvié siempre
desde que lo abandoné de adolescente.

° Los Fragmentos de Cheoyong son la obra mds importante y estudiada de Kim Chunsu.
Dividida en cuatro partes, posee un cardcter experimental y vanguardista. Las dos primeras, publi-
cadas durante la década de los setenta, se centran en la infancia del poeta, mientras que las dos alti-
mas, publicadas en 1991, poetizan su época de juventud y sus experiencias detenido en la cdrcel de
Setagaya, en Tokyo.
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El mar estancado en la palma de mi mano.

El mar entonces tan chiquillo, era noche.

Una cria de marabu daba sus primeros aleteos.
Mientras se iba la primavera y el verano llegaba,

el mar crecido

mojaba hasta la cintura, hasta el pecho, mis carnes
y borraba las gruesas manchas negras en mi carne.
Yo solo cantaba una brillante cancién

alegre y también triste

al correr sobre la blanca arena de la playa

mojada por el mar.

Uno de los tltimos dias de verano

vi que un gran girasol

en alta mar cafa

y poco a poco al mar cubrfa.

(«Primera parte: nieve, mar, flor de té montanés, 8», Kim 1999:114)".

Este poema, el octavo de la primera parte de Fragmentos de Cheoyong, ejem-
plifica la conexién que puede darse entre experiencia vivida, espacio, tiempo y memo-
ria. A través de la imagen del mar, el yo poético se relaciona con la etapa vital de la
infancia y el paso de la nifez a la juventud y la edad adulta. Este proceso segun el
cual el mar se constituye en estimulo de la memoria no se establece a través de una
metdfora directa y univoca, sino que se logra mediante una complicada integracién
que activa en la mente del lector toda una serie de referencias y espacios mentales
solapados. Esto retrasa la comprensién, pero, al mismo tiempo, ayuda a tejer una
red de significados que crean un mundo propio en el poema, de manera que permi-
ten intuir efectivamente la experiencia del tiempo y del espacio, mds que entenderla.

El poema arranca con una primera proyeccién de propiedades del yo poético
hacia el mar a partir de la subversion légica entre continente y contenido: aunque
en la vida cotidiana lo esperable es que sea la persona la que penetre o se sumerja en
la orilla, en el poema hallamos un pequefio mar contenido en la palma de la mano
del yo poético. La imagen funciona porque recurre a una accién que puede ser coti-
diana, como es la de ahuecar la palma para coger agua y llevérsela a la boca. De
esta forma, la inversién légica entre los dos elementos se establece en funcién de la
similitud que presentan por el hecho de poder ser ambos conceptualizados como
RECIPIENTES, sobre la base de los patrones UN ESPACIO DETERMINADO ES UN RECI-
PIENTE y el CUERPO ES UN RECIPIENTE (Lakoff y Johnson 2009[1980]: 67).
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La idea de pequenez fisica provocada por la subversién entre continente y
contenido es lo que permite calificar al mar de «chiquillo». Para ello el poeta uti-
liza en coreano un adjetivo (eorida) que significa literalmente «nifio, de pocos afios»
(Gungnikgugeowon, s.f.) en su forma enfdtica, de manera que se acenttia la poca edad
del objeto calificado hasta asimilarlo casi con un recién nacido. La asociacién con
la «cria de marabt» dando sus «primeros aleteos» del siguiente verso es coherente
con la idea expresada en el anterior y potencia las proyecciones del concepto #i7io o
infancia en la imagen del mar. Ademds, el uso del adjetivo tiene la funcién de per-
sonificarlo, lo que produce un nuevo traspaso de aspectos propios del yo poético
hacia el espacio en el que este se encuentra. La personificacion es uno de los recursos
metaféricos mds obvios y comunes, y permite entender gran multitud de experiencias
con entidades no humanas en términos de motivaciones y caracteristicas humanas
(Lakoff y Johnson 2009[1980]: 71). Al personificarlo, el mar es presentado como
un ente con voluntad propia, capaz de constituirse no solo en objeto poético, sino
también en sujeto. Sin embargo, no se debe pasar por alto que esta personificaciéon
no es genérica, sino que se concreta en la imagen de un «chiquillo» en crecimiento.
Por lo tanto, las caracteristicas del concepto 770 son las que acaban siendo proyec-
tadas en la imagen del mar en este proceso, cosa que restringe la metdfora con unos
ciertos significados que otorgan cohesion al texto.

El poema plantea asi una interaccién constante entre el yo y ese otro sujeto
poético representado por la imagen del mar. La inclusién de léxico relacionado con
el cuerpo —manos, cintura, pecho— del yo poético refuerza esta relacién entre ambos
en términos fisicos. Ademds, contribuye a conceptualizar la experiencia vital de la
conciencia de un sujeto en su entorno a partir de la experiencia encarnada de un
cuerpo en el lugar concreto en el que se halla. Por otra parte, el lector puede revertir
ficilmente la inversién realizada entre el yo poético y el espacio del mar y entender
que lo que se estd produciendo es un traspaso de caracteristicas del uno al otro. De
este modo, el nifio en crecimiento es en realidad el yo, y el mar es el lugar donde
esos cambios acontecen, el paisaje que concentra, por lo tanto, los recuerdos de ese
trdnsito por la infancia y las metamorfosis de la adolescencia y la juventud. Esta
reversion ademds ocurre directamente en el poema, cuando en el verso «el mar cre-
cido mojaba hasta la cintura, hasta el pecho, mis carnes» el mar que ha alcanzado
la madurez recupera su posicién como contenedor y como paisaje. De esta forma, el
lugar con el que el yo se fusiona no estd simplemente ubicando un sitio, sino tam-
bién un tiempo: es espacio de una experiencia vivida y evocacién de una época vital.

Aunque esta conceptualizacién del mar como memoria se produce clara-
mente dentro del texto, viene reforzada intertextualmente por su posicién en el ciclo
poético del que forma parte, los Fragmentos de Cheoyong, cuyo primer poema se ini-
cia con los versos: «Todo el dia el mar / tenia los ojos abiertos como un ratoncillo. /
A veces, / el viento soplaba desde el mar de Jaliosudo» (Kim 1998: 108). Jaliosudo"
es el nombre que recibe la zona maritima enfrente de la actual ciudad de Tongyeong,

' La romanizacién oficial es Hallyeosudo.
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de donde es originario Kim Chunsu. El mar del poema estd, pues, situado conscien-
temente desde un principio en un drea geogréfica especifica, lo que posibilita reco-
nocer con precisién su correspondencia con el paisaje de la infancia del poeta'?. La
imagen del mar se convierte en la del recuerdo de una experiencia precisamente por
tratarse ella misma de la integracién de toda una serie de vivencias concretas que se
identifican gracias a ese espacio de fondo que comparten.

Sin embargo, es necesario reiterar que en este poema el paisaje maritimo no
es reflejo de unos determinados recuerdos estdticos —aunque tampoco los excluya—,
sino la compresién de una etapa vital —la infancia— que, por su propia idiosincrasia,
incluye el concepto de cambio. Esta idea se manifiesta en el texto, por un lado, a
través de ciertos adjetivos calificadores del mar (de eorin —chiquillo— se pasa a jara-
seo —crecido—) como ya se ha comentado, y, por otro, a través de metdforas conven-
cionales relacionadas con elementos temporales. Asi, los versos «El mar entonces tan
chiquillo, era noche» y «Mientras se iba la primavera y el verano llegaba» aluden res-
pectivamente a los patrones LA VIDA ES UN DfA y LA VIDA ES UN ANO. En el primer
caso, la vida es entendida como un dnico dia, donde cada periodo se corresponde
con una etapa vital; en el segundo, es cada estacién del ano la que es asociada con
una determinada fase biogréfica (Lakoff y Turner 1989: 11-12, 18). A través de ellas
se expresa el devenir de la existencia humana en el poema en términos de la suce-
sién natural de los dias y las estaciones.

Esta conceptualizacién del paso del tiempo como ciclico, aunque convencio-
nal, es coherente con la apreciada en el anterior poema. Especialmente interesante
es el verso «el mar entonces tan chiquillo, era noche». Puesto que la noche es lo que
separa a un dia de otro, representa un momento temporal fronterizo que, como se
observa en expresiones habituales del tipo ¢/ ocaso de la vida, se asocia naturalmente
con la muerte (Lakoff y Turner 1989: 6) . Sin embargo, su posicion liminal en el
ciclo del dia —de la vida— le otorga un cardcter ambivalente que le permitiria refe-
rirse, ademds, a un nuevo comienzo, como de hecho ocurre en este caso, a causa de
la inclusién del calificativo «chiquillo». Eso refuerza, al igual que en el poema ante-
rior, una conceptualizacién del tiempo en términos ciclicos, de la que también par-
ticipa la imagen personificada del mar. No obstante, mientras que en el anterior el
significado de muerte dominaba el poema, en este prevalece la idea de la infancia,
solo ofuscada al final con la imagen del girasol cayendo sobre el mar.

12 Como ya se ha comentado, los Fragmentos de Cheoyong son un ciclo poético muy expe-
rimental que hace constante uso del autoplagio y la intertextualidad con otros textos. Entre estos se
incluye una novela autobiogrifica titulada Flor y zorro [Kkotgwa yeou] (1997), donde el poeta narra su
infancia, ubicada frente al mismo mar de Hallyeosudo que aparece en el ciclo de poemas. Dado que
este ciclo ya nace con la voluntad de ser entendido de forma intertextual y que el lector puede tener
acceso a cierta informacién sobre la infancia del poeta —sea esta verdadera o ficcionada— la mencién
al mar de su infancia en el texto poético se presenta como una clave interpretativa més.

1> En coreano existe la expresion creprisculo de la vida (insengui hwanghon) con un signifi-
cado muy parecido al espanol. Hwanghon (crepisculo) en su segunda acepcién alude metaféricamente
al estado de declive de la vida de una persona o el destino de una nacién (Gungnikgugeowon, s.f.).



Precisamente es en estos tltimos versos donde se revela la nostalgia que late
en todo el poema. Siguiendo la metéfora ya utilizada LA vIDA Es UN ARO, acabado
el verano dan comienzo los primeros signos de la vejez. Entonces, el mar-infancia
se aleja paulatinamente en la memoria hasta que desaparece cubierto por el girasol,
clara flor estival. Su caida sobre el mar, que puede leerse como el marchitarse de
la vegetaci6n al inicio del otofo, es congruente con lo que esta estacién representa
en la metdfora, a saber, una etapa vital propensa al recogimiento, la reflexién y la
melancolia, en la que la nostalgia de un tiempo perdido surge con fuerza, cuando
parece que el presente es un mundo extrafo y uno se siente pertenecer al pasado
(May 2016: 2).

Para el yo poético, el fin de la infancia representa un alejamiento fisico y men-
tal de un paisaje y de las memorias que este acoge. Como suele ser habitual cuando
se piensa en la nifiez, estos recuerdos son los de un tiempo marcado por la inocen-
cia y el candor. El distanciamiento espacial y la desaparicién del paisaje maritimo
anuncia, pues, la pérdida de la pureza infantil, dado que es el mar de la infancia del
yo poético el que estd imbuido de la capacidad de /impiar su cuerpo, de borrar esas
«gruesas manchas negras» de la carne. Aqui se pone en juego una nueva metdfora
conceptual, la de PURO Es LIMPIO, de la que se deriva MORAL ES LIMPIO, segtin la cual
los vicios morales son vistos como impurezas o manchas, normalmente asociadas
con el cuerpo (Lakoff'y Johnson 1999: 307). El hecho de que el mar desaparezca al
final cubierto por los tltimos vestigios del verano de la vida invita a pensar que ese
tiempo de inocencia ha dejado de existir en el presente y que se anhela su regreso. A
pesar del tono nostilgico con el que se cierra el poema, el mar oculto bajo el deve-
nir del tiempo sigue existiendo en la memoria, donde puede volver a ser habitado a
través de la rememoracién y el recuerdo (May 2016).

Finalmente, cabe recalcar para este andlisis que el nombre de Cheoyong, que
da titulo a todo el ciclo, es el de un personaje legendario que forma parte del folklore
coreano desde la época de Silla unificada (668-935). Hijo del Dragén del Mar del
Este, representa un ser que naci6 en el mar pero que acaba sirviendo en la corte del
rey Heongang (r. 875-886) y viviendo una vida humana. Luego, no resulta dificil
establecer analogfas entre este personaje legendario, obligado a abandonar los luga-
res de su ninez y adentrarse en un mundo desconocido, con el yo del ciclo poético.
Kim Chunsu utiliza asf el mito para enlazar experiencias personales con la tradicién
coreana y reivindicar todo un pasado compartido. La idea ciclica del tiempo apun-
tada a través de las metdforas del dia y las estaciones cobra mds sentido vista desde
la mirada mitica del hijo del dragén y de la tradicién'é; mientras que la nostalgia y
la necesidad de habitar el pasado se aplican tanto al individuo, que echa de menos
su infancia, como a todo el pueblo coreano, que, al menos desde la vision aportada
por este escritor, necesita enraizar con su pasado para no perderse en la moderni-
dad. La metéfora del mar como lugar de la memoria —tanto del yo lirico como de

4 Como apunta Mircea Eliade respecto a las sociedades ancestrales, el tiempo sacro o
mitico suele entenderse como circular (1998[1957]: 54).
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Cheoyong— configura en el poema una concepcién del tiempo que liga sutilmente
lo individual con lo colectivo, al igual que en el poema anterior. Esta coincidencia
en perfodos y estilos distintos revela, en fin, una particular concepcidén espacio-tem-
poral de la existencia humana: esta no puede limitarse al individuo, sino que debe
entenderse dentro de una comunidad; parte de la experiencia sensorial de un cuerpo
en el espacio para enlazar esas vivencias tanto con una memoria biogréfica personal
como con una tradicién colectiva que, aunque de forma ciclica, evoluciona sin cesar.

4. CONCLUSIONES

El presente estudio ha permitido destacar dos metdforas temporales bdsi-
cas en la imagen espacial del mar que aparece en los poemas de Kim Chunsu ana-
lizados. En la primera, el tiempo es conceptualizado como un paisaje a través del
cual el sujeto transita; en esta el mar es el horizonte, el destino de toda vida. En la
segunda, el espacio aparece como la imagen comprimida de una determinada era:
la infancia. El mar, en este caso, se constituye en estimulo evocador de la nostal-
gia de un tiempo por siempre perdido y adquiere ciertas connotaciones del origen.

En ambos casos, la imagen maritima permite condensar vivencias espacio-
temporales y reducirlas a una forma simple, de manera que el lector puede, a través
del poema, ya no entender la experiencia concreta del tiempo descrita por un otro,
sino acceder directamente a la que es creada en el interior del texto. Esto se consigue
movilizando los procesos cognitivos que, de manera habitual, llevan a conceptua-
lizar el futuro como aquello que estd delante (como en la linea temporal) o a recor-
dar determinados aspectos biograficos encarnados en un determinado espacio, cuya
representacién mental funciona como ancla y estimulo de la memoria.

Kim Chunsu recurre, por lo tanto, a metéforas convencionales, de uso habi-
tual, pero las complica con diversos elementos o las subvierte para mostrar en el
poema una particular concepcién de la experiencia temporal. Tras el andlisis deta-
llado de dos de sus poemas pertenecientes a distintas épocas, se ha podido consta-
tar que la misma imagen del mar es usada tanto para referirse al destino de la vida
humana, como para representar su origen, cristalizado en los recuerdos puros de la
infancia. De esta forma, intratextual e intertextualmente, la representacién del mar
une ciclicamente origen y destino, lo que es reflejo, a su vez, de una visién circular
del tiempo donde no solo el individuo es importante, sino también la comunidad
de la que forma parte.

Este estudio presenta claras limitaciones al haberse centrado en el examen
de una tnica imagen en un solo autor. Ademds, aunque el enfoque adoptado tiene la
virtud de permitir un andlisis pormenorizado de los textos con el objetivo de arrojar
luz sobre la articulacién de sus metiforas, no posibilita una investigacién amplia y
contrastada del significado de la imagen del mar en los muchos otros poemas donde
esta aparece. No obstante, las conclusiones aqui obtenidas también son muestra de
las posibilidades que el estudio de las metdforas creativas puede brindar a la hora de
comprender de qué manera el ser humano percibe e interpreta la realidad. Con ello
se espera haber contribuido a dilucidar cémo las metéforas poéticas se fundamen-



tan y al mismo tiempo son expresién de complejas realidades humanas, tales como
el paso del tiempo y la fijacién de la memoria; asi como a destacar de qué forma la
literatura y la poesia constituyen un excelente campo de estudio para indagar en
las conexiones entre el sujeto y su percepcién del mundo a través del lenguaje. En
concreto, futuros andlisis podrian profundizar en las ideas aqui sugeridas y plantear
una comparacion entre Kim Chunsu y otros autores coetdneos, con la intencién
de comprobar si la concepcién circular del tiempo aqui observada es compartida
o, por el contrario, refleja una manera distintiva y personal de entender el mundo.

REeciBIpo: diciembre de 2022; ACEPTADO: septiembre de 2023.

503 301

287-30

PP

2023,

e

REVISTA DE FILOLOGIA, 47;



302

M2
SU3

PP 287-

23,

-
U

A, 47

\
|

REVISTA DE FILOLOC

BIBLIOGRAFIA

BoropiTsky, Lera (2000): «Metaphoric structuring: Understanding time through spatial meta-
phors», Cognition 75, 1: 1-28. URL: https://www.sciencedirect.com/science/article/abs/
pii/S0010027799000736.

Casey, Edward S. (2000): Remembering: A Phenomenological Study, Bloomington: Indiana Univer-
sity Press (2.% ed.)

ErcuenBaum, Howard (2017): «On the Integration of Space, Time, and Memory», Neuron 95:
1007-1018. URL: https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S0896627317305603.

EL1aDE, Mircea (1998 [1957]): Lo sagrado y lo profano, Trad. de Luis Gil Ferndndez, Barcelona: Paidés.

FAUCONNIER, Gilles y Mark TURNER (2002): The Way We Think: Conceptual Blending and the Mind'’s
Hidden Complexities, New York: Basic Books.

FauconNIER Gilles y Mark TURNER (2008): «Rethinking metaphor», en Raymond W. Gibbs Jr.
(ed.), The Cambridge Handbook of Metaphor and Thought, Cambridge: Cambridge Uni-
versity Press, 53-66.

FrEEMAN Margaret H. (1995): «Metaphor making meaning: Dickinson’s conceptual universe», Jour-
nal of Pragmatics 24: 643-666. URL: https://www.sciencedirect.com/science/article/abs/
pii/037821669500006E.

GUNGNIKGUGEOWON [Instituto nacional de la lengua coreana] (s.f.): Pyojungugeodaesajeon [Dic-
cionario estdndar de la lengua coreana]. URL: https:/stdict.korean.go.kr/main/main.do;
16/12/2022.

Ju, Yeong-jung (2012): «Kimchunsu siui geunwonjeok siganuisikgwa jeontongui changjojeok byeo-
nyong [Consciousness of Fundamental Time and Creative Transformation of Tradition
in Kim Chun-su’s Poetry]», Journal of Korean Culture 21: 305-333. URL: https://www.
kei.go.kr/kciportal/ci/sereArticleSearch/ciSereArtiView.kci?sereArticleSearchBean.arti-

1d=ART001702742.

Kang, Kyeonghui (2003): «Kimchunsu si yeongu: “neup”gwa “bada” imijiui sanggwangwangyereul
jungsimeuro [Estudio de la obra poética de Kim Chunsu: centrado en la relacién reciproca
de la imagen del “estanque” y el “mar”]», Soongsilohmun 19: 17-47.

Kim, Chunsu (1997): Kkeotgwa yeou [Flor y zorro], Setl: Minumsa Publishing Group.
Kim, Chunsu (1999): Poemas, Trad. de Changmin Kim y Othén Moreno R., Madrid: Verbum.

Kim, Chunsu (2004): Kimchunsu sijjeonjib [Poesia completa de Kim Chunsu], Setl: Hyundae Mun-
hak [Contemporary Literature].

Kim, Chunsu (2005): We naneun siininga [Por qué soy poeta], en Jinu Nam (ed.), Setl: Hyundae Mun-
hak [Contemporary Literature].

Kim, Gwang-yeop (1994): Hanguk hyeondaesiui gonggan gujo yeongu: Cheongmawa Yuksa, geurigo
Kimchunsuwa Kimsuyeongeul jungsimeuro [Un estudio de la estructura espacial de la poesia
coreana contempordnea: centrado en Cheongma, Yuksa, Kim Chunsu y Kim Suyeong]. Tesis
de doctorado inédita. Setl: Seogang University.

Ko6vecses, Zoltdn (2015): Where Metaphors Come From: Reconsidering Context in Metaphor, Oxford:
Oxford University Press.

Laxorr, George y Mark JouNsoN (2009 [1980]): Metdforas de la vida cotidiana, Trad. de Carmen
Gonzdlez Martin, Madrid: Cdtedra (8.% ed.).


https://www.sciencedirect.com/science/article/abs/pii/S0010027799000736
https://www.sciencedirect.com/science/article/abs/pii/S0010027799000736
https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S0896627317305603
https://www.sciencedirect.com/science/article/abs/pii/037821669500006E
https://www.sciencedirect.com/science/article/abs/pii/037821669500006E
URL: https://stdict.korean.go.kr/main/main.do
https://www.kci.go.kr/kciportal/ci/sereArticleSearch/ciSereArtiView.kci?sereArticleSearchBean.artiId=ART001702742
https://www.kci.go.kr/kciportal/ci/sereArticleSearch/ciSereArtiView.kci?sereArticleSearchBean.artiId=ART001702742
https://www.kci.go.kr/kciportal/ci/sereArticleSearch/ciSereArtiView.kci?sereArticleSearchBean.artiId=ART001702742

LAkOFE, George y Mark Jounson (1999): Philosaphy in the flesh: The embodied mind and its challenge
to Western thought, New York: Basic Books.

LakoFrr, George y Mark TURNER (1989): More than Cool Reason: A Field Guide to Poetic Metaphor,
Chicago: The University of Chicago Press.

Mavras, Jeff (1999): Place and Experience: A Philosophical Topography, Cambridge: Cambridge Uni-

versity Press.

May, Vanessa (2016): «Belonging from afar: nostalgia, time and memory», The Sociological Review

0: 1-16. URL: https://journals.sagepub.com/doi/10.1111/1467-954X.12402.

Mun, Hye-won (2015): «Kimchunsuui Cheoyongdanjange natananeun siganuisige daehan yeo-
ngu -Huseorui hyeonsanghakjeok siganuisikgwaui bigyoreul jungsimeuro [A Study on
Time-conciousness of Kim, Choon-soo’s Cheoyongdanjang: focused on a comparison with
Husser!’s phenomenological Time-consciousness]», Bigyohangukhak [Comparative Korean
Studies] 23, 1: 127-150. URL: https://www.kci.go.kr/kciportal/ci/sereArticleSearch/
ciSereArtiView.kci?sereArticleSearchBean.artild=ART001986867.

Nora, Pierre (1989): «Between Memory and History: Les Lieux de Mémoire». Trad. de Marc
Roudebush, Representations 26: 7-24. URL: https://www.jstor.org/stable/pdf/2928520.pdf.

PagAN CANovas, Cristébal y Max Flack JENSEN (2013): «Anchoring time-space mappings and their
emotions: The timeline blend in poetic metaphors», Language and Literature 22, 1: 45-59.
URL: https://journals.sagepub.com/doi/10.1177/0963947012469751.

RaH, Gee-Joo (2006): «Kimchunsu siui sinhwajeok sangsangnyeok yeongu: “bada” imijireul jung-
simeuro [A Study of Mythical Imagination by Kim Choon Soo’s Poem: Focusing in its
“Ocean” imagel», Hangukmunyebipyeongyeongu [Journal of Korean Literary Criticism] 20:
129-147. URL: hteps://www.kci.go.kr/kciportal/ci/sereArticleSearch/ciSereArtiView.
kei?sereArticleSearchBean.artild=ART001156608.

Ryu, Suntae (2002): Hanguk jeonhusini mijeok modeoniti yeongu [Un estudio sobre la modernidad esté-
tica de la poesia coreana de posguerra, Setl: Worin.

SemiNo, Elena (2008): Metaphor in Discourse, Cambridge: Cambridge University Press.

SE0, Young-hee (2012): «Kim Chunsuui Cheoyongdanjange natanan siganuisik [A Time-Conscious-
ness in Kim Choon-Soo’s Cheoyongdanjang)», Hanminjok Emunhak 61: 5-34. URL: https://
www.kei.go.kr/keiportal/ci/sereArticleSearch/ciSereArtiView.kei?sereArticleSearchBean.
artild=ART001688165.

SIA, 47, 2023, PP 287-303 303

C

-

Q
1

STA DE FILOL

REVI


https://www.kci.go.kr/kciportal/ci/sereArticleSearch/ciSereArtiView.kci?sereArticleSearchBean.artiId=ART001986867
https://www.kci.go.kr/kciportal/ci/sereArticleSearch/ciSereArtiView.kci?sereArticleSearchBean.artiId=ART001986867
https://www.jstor.org/stable/pdf/2928520.pdf
https://journals.sagepub.com/doi/10.1177/0963947012469751
https://www.kci.go.kr/kciportal/ci/sereArticleSearch/ciSereArtiView.kci?sereArticleSearchBean.artiId=ART001156608
https://www.kci.go.kr/kciportal/ci/sereArticleSearch/ciSereArtiView.kci?sereArticleSearchBean.artiId=ART001156608
https://www.kci.go.kr/kciportal/ci/sereArticleSearch/ciSereArtiView.kci?sereArticleSearchBean.artiId=ART001688165
https://www.kci.go.kr/kciportal/ci/sereArticleSearch/ciSereArtiView.kci?sereArticleSearchBean.artiId=ART001688165
https://www.kci.go.kr/kciportal/ci/sereArticleSearch/ciSereArtiView.kci?sereArticleSearchBean.artiId=ART001688165




