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EL PROCESO DE GRAMATICALIZACION DE EN ESE CASO
COMO MARCADOR CON VALOR CONDICIONAL

José Antonio Bartol Herndndez

Maria Noemi Dominguez Garcia
Universidad de Salamanca

RESUMEN

En este articulo se analiza la evolucién de la locucién o semilocucién adverbial en ese caso
desde su significado conceptual deictico-anaférico a su funcionamiento discursivo como
marcador condicional. También aportaremos datos sobre el uso de en este caso, cuya compara-
cién con los de en ese caso nos ayudard a comprender mejor el proceso gramaticalizador. Para
ello, se presenta un andlisis diacrénico, con sus primeras documentaciones como locuciones
con valor condicional, y un andlisis sincrénico, con documentos del siglo xx1. Los corpus
utilizados para la obtencién de datos son los de la RAE —CDH y CDH nuclear, CORDE,
CREAy CORPES XXI— , asi como los corpus orales ESLORAy VALESCO 3.0. El andlisis
de los corpus demuestra, por un lado, que la frecuencia y extensién temporal de en este caso
y en ese caso se distribuyen de manera complementaria.

PaLABRAS CLAVE: locuciones adverbiales, marcadores del discurso, gramaticalizacién, ora-
ciones condicionales, andlisis de corpus.

THE PROCESS OF GRAMMATICALIZATION OF EN ESE CASO AS A CONDITIONAL MARKER

ABSTRACT

This article analyzes the evolution of the adverbial phrase or semi-locution e ese caso from
its conceptual deictic-anaphoric meaning to its discursive function as a conditional marker.
We also provide data on the use of en este caso, comparing it with en ese caso to gain a better
understanding of the grammaticalization process. To this end, a diachronic analysis is
presented, starting with its earliest documented instances as locutions with conditional
value, which is followed by a synchronic analysis with documents from the 2 century.
The corpora used for data collection include those from RAE —CDH and CDH nuclear,
CORDE, CREA, and CORPES XXI— as well as the oral corpora ESLORA and VALESCO
3.0. The corpus analysis demonstrates, on the one hand, that the frequency and temporal
span of en este caso and en ese caso are distributed in a complementary manner.

Keyworps: adverbial phrases, discourse markers, grammaticalization, conditional sen-
tences, corpus analysis.
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1. INTRODUCCION

Como es bien conocido, en espafiol tenemos un grupo de sintagmas con
estructura preposicion + otro + sustantivo (modo, manera, guisa, suerte, forma) que,
ademds de su uso como complemento del predicado con significado modal, son uti-
lizados como prétasis condicionales':

1)

En todas las naciones passadas y en todos los reynos del mundo siempre fue el
matrimonio aceptado y manifiesto; porque, de otra manera, ni el mundo se podria
poblar ni el linaje humano continuar. (1529-1531, Fray Antonio de Guevara, Reloj
de principes).

@

«Idealmente, una datatén es una especie de cueva donde se pone a prueba el inte-
lecto con una gran cantidad de datos y critica constructiva que, de otra manera,
tardarfa meses en clasificarse», apostilla el doctor Temesgen. («Medicina de preci-
sién y tecnologia digital como instrumentos poderosos contra la tuberculosis», E/

Pais, San Pedro Sula, Honduras, 29/03/2021, CORPES XXI).

También funcionan como prétasis condicionales otros sintagmas formados
sobre el sustantivo caso: en este caso, en ese caso, en otro caso, en caso contrario, en cuyo
caso, en su caso, en tu caso, en nuestro caso... El presente trabajo lo vamos a dedicar a
en ese caso, aunque daremos algunos datos sobre el uso de en este caso para compren-
der mejor los procesos de gramaticalizacién de uno y otro sintagma.

Nuestro objetivo es, en primer lugar, documentar los usos de estos sintag-
mas en espafol y su extensién temporal para, a continuacién, analizar el empleo de
en ese caso como procondicionante: primeros ejemplos, extension, frecuencia y uso
actual. Para las primeras documentaciones, nos hemos servido del CDH académico
(RAE en linea), pero restringiendo la busqueda, dada la abundancia de la documen-
tacién, al CDH nuclear. No obstante, haremos, cuando sea preciso, referencias a la
documentacién en el CORDE (RAE, en linea). Para el uso actual de estas unidades,
nos hemos servido del CORPES XXI (RAE, en linea) pero, también, con objeto
de determinar el registro, formal o coloquial, de uso, hemos consultado los corpus
orales ESLORA, elaborado por los miembros del Grupo de gramatica del espafiol
de la Universidad de Santiago de Compostela, y VALESCO 3.0, dirigido por Sal-
vador Pons desde la Universidad de Valencia (Pons 2022).

El andlisis de los corpus utilizados en este trabajo nos ha permitido también
discutir el desigual estado de gramaticalizacién de en este caso y en ese caso para su

! Cfr. Bartol Herndndez (2019) y Bartol Herndndez (2022).

2 En espafiol y en otras lenguas roménicas son muy frecuentes las locuciones o semilocu-
ciones formadas sobre el sustantivo caso que adquieren valor condicional: caso que, dado caso que, en
mi (tu, su, nuestro...) caso, en caso contrario, en caso necesario, en caso de que, en cuyo caso, en este (ese,
tal, otro) caso, etc. (Santos Rio 2003).



uso como marcadores del discurso con valor procondicionante (Fuentes 1987:163;
Mederos 1988: 246; Montolio 1991: 46 y 1999: §57.7).

Es escasa la bibliografia sobre el funcionamiento discursivo de estos sintag-
mas, probablemente porque, como veremos en los apartados siguientes, son muchos
los ejemplos de uso en los que atin mantienen su significado conceptual. Asi, Cata-
lina Fuentes, en su Diccionario de conectores y operadores del espariol, solo registra en
ese caso como variante no gramaticalizada de en tal caso (Fuentes 2009: s.v. en tal
caso), sin referencia a en este caso; igual procedimiento sigue Estrella Montolio, en
el capitulo de la GDLE sobre las construcciones condicionales, que cita ez ese caso,
en tal caso, en caso de + sustantivo, en tu ( vuestro, etc. ) caso, en otro caso, en cmz[quz’er
caso, en iltimo caso como «un nutrido conjunto de expresiones en las que la palabra
caso es uno de los formantes [que] tienen también un valor equivalente al de una
hipétesis eliptica» (Montolio 1999: §57.7); o la NGLE, que cita explicitamente en
ese caso, junto a en tal caso'y en qué caso, como sintagmas preposicionales sustitutos
de prétasis condicionales (RAE y ASALE 2009: §47.2.b). Ambas gramadticas rele-
gan en este caso al cajén de «etc.» o «y similares».

Luis Santos Rio, en su Diccionario de particulas, es uno de los primeros inves-
tigadores que reconocen un inicio de gramaticalizacién de estos sintagmas como
semilocucién adverbial (Santos Rio 2003: s.v. en ese caso, en este caso). Asi, indica
que en ese caso 'y en este caso pueden funcionar:

a) como una semilocucién adverbial deictico-anaférica condicional no requisitiva,
‘si sucede o sucediera eso’®:

3
— ;Qué hacemos si Juan no aceptara?
— En ese caso, habria que pensar en una solucién alternativa.

b) como una semilocucién adverbial deictico-anaférica contextual mixta entre los
valores condicional y causal explicativo, ‘siendo asi’:

“4)
— Bueno, yo ya me voy, eh.
— En ese caso, lo mejor serd que nos vayamos todos.

©) como una amalgama totalmente analitica de en mds ese caso, en oposicién a en
este caso'y en aquel caso:

)

En ese caso hay cosas muy oscuras y en aquel también.

3 Este valor, no asf los siguientes, se lo asigna también Santos Rio a en tal caso. Y a en otro
caso le asigna las funciones a) y c) (Santos Rio 2003, s.v. en tal caso, en otro caso).
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El significado deictico-anaférico que senala Santos Rio en las dos primeras
funciones se lo aporta el demostrativo (este, ese, tal) y el valor condicional viene deter-
minado por su colocacion fuera de la oracién, como modificador oracional; y por el
significado del sustantivo caso —’situaciones posibles’, ‘eventualidad’ (Moliner 1966:
s.v. caso)—. Se sigue, asi, el proceso de gramaticalizacién propuesto por Elizabeth
Traugott (1995) para la conversién de unidades léxicas en marcadores del discurso:

Unidades léxicas (libres) > Adverbios verbales > Adverbios oracionales > Marca-
dores del discurso®.

Para el estudio del proceso de gramaticalizacién de las unidades que nos
ocupan dividiremos este trabajo en dos partes. En la primera, analizaremos los usos
de en ese caso documentados en textos escritos hasta finales del xx; y, en la segunda,
describiremos su comportamiento en discursos orales y escritos del siglo xx.

2. DOCUMENTACIONES DE EN ESTE CASOY EN ESE CASO

De los datos de la tabla 1, en la que hemos apuntado las ocurrencias de los
dos sintagmas en el corpus utilizado, podemos sacar algunas conclusiones impor-
tantes. En primer lugar, la distinta época de aparicién. Mientras que en este caso se
documenta muy pronto, ya en el X111 (aunque en copias del xv), la aparicién de en
ese caso es mucho mds tardia y no surge hasta el siglo xvr’.

También hay una gran diferencia en el nimero de ocurrencias, a favor de
en este caso, 1110° documentaciones frente a las 260 de e ese caso. Semejante dife-
rencia vemos en el nimero de documentos en que aparecen: en este caso lo hace en
313 documentos; mientras que ez ese caso estd en 116.

En el siglo xx, la diferencia en las documentaciones parece acortarse
(320/169), pero en el siglo xx1 (datos tomados del CORPES XXI7) la diferencia se
vuelve a agrandar, 19 817 / 2586.

Otro dato que debemos tener en cuenta es que el uso de ambos sintagmas
es muy extenso, es decir, alcanza un gran nimero de obras; pero es poco frecuente,
pocas documentaciones por obra. Por ejemplo, ez ese caso tiene una media de 2 usos
por documento en que aparece en el Xv1iL; en el X1x es de 2,21; en el xx es de 2,34;
y en el xx1 es de 1,35.

En cuanto a los usos procondicionales de los dos sintagmas (tabla 2), obser-
vamos que también aqui tiene prioridad temporal ez este caso, con ejemplos medie-
vales, mientras que los usos condicionales de ez ese caso no se documentan hasta el
siglo xviII.

4 Véase Villar Dfaz (2013: 158-161) para abundar en este proceso.

5 En el CORDE hay tres ejemplos del xv.

¢ En la capa XII-1975 del CDH (CORDE) los casos se elevan a 8240 casos.
Consulta realizada en diciembre de 2021.



XIII 3 1

XIV 27 grxx
XV 188 34
XVI 7 5 269 34
XVII 1 1 59 23
XVIIT 12 6 102 35
XIX 71 32 142 57
XX 169 72 320 121
TOTAL 260 116 1110 313

* Para un andlisis mds detallado de en este caso, véase Bartol Herndndez (2023a).
** Copias del xv.
*** Todos en copias del xv.

XIII -
XIvV 1 3,7%
XV 6 3,19%
XVI - 5 1,85%
XVII - 3 5,08%
XVIIL 9 75% 31 30,39%
XIX 47 66,2% 35 24,64%
XX 118 69,8 13 4,06%

* Se han excluido los ejemplos de interpretacién dudosa entre el valor de amalgama analitica y el con-
dicional, como el del ejemplo siguiente, en el que en este caso puede interpretarse como a) en ese
tema, situacién, que es la interpretacién mds probable; o b) si tengo que acercarme para que me lo
digas a la oreja, poco se puede fiar...

(6) GALLO Porque hobo gierta sospecha en casa que me fue forgado salir de alli.

MICILO ;Pues de qué fue esa sospecha?

GALLO Allégate acd y dezirtelo he a la oreja.

MICILO En ese caso poco se puede fiar de todos vosotros. (1553-1556, Cristébal de Villalén,
El Crétalon de Cristéforo Gnofoso).

Por otro lado, aunque lo esperable seria que a mayor nimero de casos tota-
les se obtuviera mayor niimero de usos condicionales —y, por lo tanto, hubiera mds
usos condicionales de en este caso—, esto no es asi. Los porcentajes de uso sobre el
total de ocurrencias de en ese caso son muy superiores (en torno al 70% en los tres
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siglos) a los de en este caso (méximo del 30% en el siglo xvi11), y en niimeros totales
también lo supera ampliamente en el siglo xx (118/13).

Estos datos ponen de manifiesto la mayor facilidad de gramaticalizacién del
demostrativo ese, demostrativo con menor carga deictica y un significado menos pre-
ciso, «que se usa en situaciones en las que la relacién de proximidad no es relevante»
(RAE y ASALE 2009: §17.2.n). Este si marca, en oposicién binaria con aguel, una
relacion de cercania con el hablante, de ahi que, con el tiempo, haya acabado prefi-
riéndose la variante en ese caso como locucién o semilocucién procondicional.

3. ESTUDIO DIACRONICO DE EN ESE CASO

El anilisis de los ejemplos de esta locucién nos ha permitido diferenciar tres
contextos de uso®. En el primero, en ese caso aparece al comienzo de la apddosis de
una oracién condicional, recuperando el significado de la prétasis anterior. En el
segundo, aparece tras una oracién condicional completa, prétasis y apédosis, aunque
sigue remitiendo al significado de la protasis. Y en el tercero agrupamos el resto de
los contextos en los que funciona como construccién mds auténoma.

a) Como introductor de una apddosis condicional. El referente de la locucién es el
significado de la protasis’:

@)

La persona que vela por vosotros puede alcanzar esta misma noche el indulto anhe-
lado; pero si amanece y no han venido a buscaros para conduciros a prision..., en
ese caso... rogad por el alma del reo y procurad consolaros. (1844, Gertrudis Gémez
de Avellaneda, «Espatolino», Novelas y leyendas).

b) Tras una oracién condicional, a la que normalmente va unido mediante una
conjuncién explicativa o la copulativa y:

®)

— Padre nuestro —replicé fray Blas—, si se estableciera esa ley, ninguno se hallarfa
que quisiese admitir la comisién de aprobante o de censor.

— Si, se hallarfa tal —respondié fray Prudencio—; porque, en ese caso, debieran sena-
larse censores de oficio en la corte, en las universidades y en las ciudades cabezas
de reino o de provincia, a quienes —y no a otros— se remitiese el examen de todos
los libros que hubiesen de imprimirse. (1758, José Francisco de Isla, Historia del
famoso predicador Fray Gerundio de Campazas alias Zotes).

8 Los mismos contextos en los que aparece en este caso con valor condicional (Bartol Her-
ndndez 2023a).
? Uso similar al que también tiene, entre otros, entonces (RAE y ASALE 2010: §47.1.2¢).



XVIII 9 (100%)
XIX 3 2 42 (89,36)
XX 5 11 102 (86,44%)

o) Resto de contextos. Se trata del uso mds gramaticalizado y también suele apare-
cer precedido de una conjuncién:

)

Esto mismo prueba que no siempre los correos estaban a cortas distancias, como
dice el Inca Garcilaso, porque los indios apostados no entendfan los quipus ni se
detenian a formar partes, porque ez ese caso no serfan tan veloces las carreras. (1775,
Alonso Carri6 de la Vandera, E/ Lazarillo de ciegos caminantes).

La distribucién de los usos de en ese caso en los tres contextos se puede ver
en la tabla 3. Son especialmente valiosos para nuestro trabajo los porcentajes de uso
en el contexto ¢), ya que nos permiten ver su grado de gramaticalizacién como cons-
truccién auténoma, marcador del discurso.

Los ejemplos del contexto a), encabezando la apédosis de la oracién condi-
cional, son los menos frecuentes, solo se han documentado 8:

(10)

si ain me aborrecéis como a una mujer sin entrafias, y no habéis comprendido que
me las he despedazado por afdn de vuestro decoro, por anhelo de conservar sin
mancha el esplendor de vuestro nombre..., ez ese caso, don Diego, sblo me presen-
taré. (1849, Ferndn Caballero, La gaviota).

(11)

Si yo pudiera elegir otra profesién que la que tengo, otra rutina que la que me ha
gastado durante treinta afios, e ese caso yo elegiria ser mozo de café. (1960, Mario
Benedetti, La tregua).

Tampoco son abundantes —13— los ejemplos de aparicién de en ese caso en
el contexto b), precedido de oracién condicional completa:

(12)

Y asi, hijo mio, si no te agradan las letras, si te parece muy escabroso el camino
para llegar a ellas, o si penetras que por mds que te apliques has de avanzar muy
poco, viniendo a serte infructuoso el trabajo que impendas en instruirte, no te
aflijas, te repito. En ese caso tiende la vista por la pintura, o por la musica; o bien

19

REVISTA DE FILOLOGIA, 47; 2023, PP, 13-34



202

LOLOGIA, 47,

TADEF

REVIS

por el oficio que te acomode. (1816-1827, José Joaquin Ferndndez de Lizardi, E/
periquillo Sarniento).

(13)

El cholo adinerado pone a su hijo en la escuela y después en la Universidad. Si el
hijo sobresale en los estudios y opta el titulo de abogado, entonces defiende pleitos,
escribe en periddicos, intriga en politica y puede ser juez, consejero municipal y

diputado. En ese caso y en mérito de la funcidn, trueca de casta y se hace «decente».
(1919, Alcidea Arguedas, Raza de Bronce).

(14)

— Lo que yo no sé es coémo no se descubrié ya esa verdad tan evidente. Por de
pronto, el perro es capaz de entender un lenguaje. Entiende el nuestro, y nosotros
no le entendemos a él. Nada sucederia si los perros conservasen sus ideas y sus cos-
tumbres propias. En ese caso no tendriamos que temer de ellos. (1943, Wenceslao
Ferndndez Flérez, El bosque animado).

La mayoria de los ejemplos procondicionales de en ese caso aparecen en el
contexto ¢), de uso autdnomo como marcador: 153 ejemplos, lo que supone el 87,9%
de los ejemplos documentados en los tres siglos. Prueba evidente, ademds, de la gra-
maticalizacién del sintagma.

Del siglo xvi11, en el que todos los ejemplos documentados aparecen en este
contexto, son los dos siguientes:

(15)
El pad. Envié ya a la ribera para saber si viene don Eusebio, porque en ese caso,
quiero ir a Filadelfia a recibirlo. (1786, Pedro de Montegén, Eusebio).

(16)

Esta region, ;da entrada acaso a las criticas ineptas, vulgares, frias, desproporcio-
nadas y, lo que aiin es mds, escritas como para hacer la guerra a la pobre lengua
castellana? Porque, en ese caso, a cada buen libro deberdn corresponder aqui ocho
carretadas de desatinos y yo estaba en la persuasién de que la biblioteca del Par-
naso no admitfa sino lo excelente». (c1788-c1796, Juan Pablo Forner, Exequias de
la Lengua Castellana. Sdtira Menipea).

En el siglo x1x es especialmente utilizada por Larra: 17 casos de los 42 del
siglo X1X estdn en sus obras:

(17)

— Le serviré os he dicho; sé sus intenciones.

— En ese caso me retiraré. (1834, Mariano José de Larra, El doncel de don Enrique
el Doliente).

1% En esta obra también es muy frecuente en este caso (cfr. supra).



También destacan las documentaciones en obras de Gémez de Avellaneda
(3), Alberto Blest Gana (4, mds 1 en el xx), José Maria Pereda (3) y Manuel Zeno
Gandia (3), ademds de en las obras de Gil Carrasco y Clarin.

(18)

La doncella se sobrepuso al susto que aquella voz le habia causado, y le dijo con
dulzura pero con resolucién:

— En ese caso yo os avisaré, pero hasta entonces juradme lo que os he pedido. Ya sabéis
que nunca, nunca seré suya. (1844, Enrique Gil Carrasco, E/ sefior de Bembibre).

(19)

— Como supongo —prosiguié dofia Anuncia— que ya no te acordards siquiera de
aquella locura del monjio...

— No sefiora...

— En ese caso —interrumpié dona Agueda— como no querrds quedarte sola en el
mundo el dia que nosotras faltemos... (1884-1885, Clarin, La Regenta).

El siglo xx es la época de mayor documentacién de uso procondicional de
en ese caso, la mayoria en este contexto c) —86,44%—:

(20)

Fue al tocador y golped en el «tan tan». Esperamos silenciosos sin que nadie acudiese.
Concha me miré indecisa:

— Es probable que Candelaria se haya dormido...

— En ese caso...

Me vio sonreir, y movié la cabeza seria y triste:

— En ese caso, yo te guiaré. (1902, Ramén Maria del Valle Incldn, Sonata de ororio.
Memorias del Marqués de Bradomin).

21

;Y si suefa que existe él mismo, el sonador? —le repliqué a mi vez.

— En ese caso, amigo don Miguel, le pregunto yo a mi vez, ;de qué manera existe
él, como sofiador que se suefia, o como sofiado por si mismo? (1914, Miguel de
Unamuno, Niebla).

(22)

Nunca fui especialista en prolegémenos, de modo que me ceff a lo indispensable:
«Alquilé un apartamento. Para nosotros.» Fue una ldstima que no hubiera apagén,
porque en ese caso no habria visto su mirada. (1960, Mario Benedetti, La tregua).

Son muy frecuentes los casos, como ya se sefiald antes, en los que la locucién
en los contextos b) y ¢) aparece precedida de una conjuncién explicativa. Misma cons-
truccién que la que encontramos con los también procondicionales de otro modo, de
otra manera, en otra manera... (Bartol Herndndez 2022)". Las conjunciones expli-

' Con estas particulas, los ejemplos en los que aparece la construccién causal alcanzan

el 78,5%.

21
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cativas introductoras que aparecen tanto en las oraciones de ez ese caso como en las
otras son ca (época medieval), que, puesy porque.

Para finalizar, debemos sefialar que la colocacién predominante de la locu-
cién es la anteposicion al verbo de la oracién que introduce (¢fr. ejemplos ya cita-
dos), pero hay unos cuantos casos en los que hay posposicion al verbo o, incluso,
interposicion:

(23)

Don Enrique, por otra parte, no se aparta de su estancia en estos momentos de luto
para su corazén. No he visto, pues, al conde.

— :No sabes, e ese caso —repuso el rey—, si estd dispuesto a admitir el alto cargo
a que el cielo le destina? (1834, Mariano José de Larra, El doncel de don Enrigue
el Doliente).

(24)

«Sdcame de una curiosidad», le dije entonces al Chico: «Es un detalle que se me
acaba de ocurrir. Cuando entraste a llamar por teléfono, o a echar una meadita, en
ese café del Kudam, hard unas tres semanas, ;lo hiciste a propésito para dejarme
solo con Apolinario Canales?»

El Chico Fuenzalida se ri4, sobandose las manos:

«Habrfa sido, en ese caso», dijo, «una conspiracién en toda regla». (1987, Jorge
Edwards, El anfitrién).

A la vista de lo senalado hasta aqui, podemos concluir que, aunque ez ese
caso se usa menos que en este caso, puede afirmarse para él una mayor especializa-
cién hacia su uso procondicional, una mayor gramaticalizacion, especialmente en el
siglo xx. La libertad de colocacién, aunque no sea frecuente, serfa una prueba mds
de ello. Esta gramaticalizacion progresa ampliamente en el siglo xx1, como tratare-
mos en el apartado siguiente, que dedicamos al andlisis de ez ese caso en los docu-
mentos del CORPES XXI.

4. EN ESE CASO EN LA SINCRONTA LINGUISTICA

Como ya se ha sefialado, hemos hallado en CORPES XX1 2586 ocurrencias
en 1914 documentos, lo que arroja una frecuencia normalizada de 7,45 casos por
millén. Su presencia es escasa en la oralidad, con solo 68 casos en 65 documentos'?,
es decir, un 2,63% sobre el total de casos y un 3,40% sobre el total de documentos.
Su escasa presencia en el nivel oral revela, ademds, la preferencia por el registro for-
mal y el nivel escrito de la lengua. Para verificar esta hipétesis, hemos recurrido a

12 Frecuencia normalizada de 14,87 casos por millén de palabras, pero este dato es poco
relevante, teniendo en cuenta la menor presencia de documentos orales en el CORPES XXI: 10%
sobre el total de documentos (RAE 2013).



TABLA 4. OCURRENCIAS DE EN ESE CASO EN LOS NIVELES ORAL Y ESCRITO

EN ESE cASO
CORPESXXL 4. . ESLORA docs. VALESCO3.0 docs. CORPESXXE o
subcorpus oral subcorpus escrito
68 65 6 5 0° 0 2518 1849

* Aparecen en este corpus dos ejemplos de en este caso, pero no estdn gramaticalizados como locucién procondicional (Iri:
intervencion reactivo-iniciativa):
120B46 Iri claroo
121C38 Iri (@)
122B47 Iri si a mi me ingresan en un hospital o a tu padre en este caso. (2020.PT.38).

dos corpus orales especializados en la conversacién coloquial, ESLORAy VALESCO
3.0. Consignamos los resultados en la tabla 4.

Debemos sefalar, ademds, que los seis casos hallados en ESLORA estdn
incluidos en los 68 casos de CORPES XXI, por lo que el nimero real de documen-
taciones en el nivel oral de la lengua es la cifra que aporta el corpus académico. De
estos 68 casos, 35, lo que supone un 51,5% del total de ejemplos orales, se revelan
con un uso no gramaticalizado, como la «<amalgama totalmente analitica» senalada
por Santos Rio (2003, s.v. en ese caso), como indicamos en la Introduccion:

(25)

felicitarse del fracaso de una estrategia del Partido Socialista / en particular de un
ataque personal sin precedentes / que estaba completamente alejado de lo que es
el eje objeto de la Comisién de Investigacién y que / insisto / demuestra el poco
interés por parte del partido de la oposicién en conocer realmente lo que ha podido
suceder en ese caso. (Pio Cabanillas Alonso, ministro portavoz del Gobierno de
Espafa, Rueda de prensa del Consejo de Ministros del Gobierno Espariol, 2/11/2001).

Entre los casos orales no gramaticalizados, destacamos cinco en los que el
sintagma que nos ocupa funciona como locucién adverbial temporal. En el siglo x1x
ya aparecia este valor temporal en E/ Periquillo Sarniento, precedido de una oracién
temporal iniciada con el adverbio cuando:

(26)

Cuarta, cuando el marido fuera sabedor y consentidor; en este caso, lejos de poder pre-
sentarse como actor contra su mujer, es reo de lenocinio. (1816-1827, José Joaquin
Ferndndez de Lizardi, E/ Periquillo Sarniento).

Esta funcién nos permite formular una hipédtesis sobre el proceso de gra-
maticalizacién en el que ain se halla inmerso ez ese caso, y que coincide con el que
Montolio sehalaba para los adverbios entonces o asi cuando funcionan como mar-
cadores condicionales:

delaidea de que dos acontecimientos son sucesivos en el tiempo (oraciones tempo-
rales) se pasa a la nocién de que uno, el primero, es la causa que provoca el segundo

23
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(causales); desde ahi, el paso siguiente es suponer que la causa sea hipotética (con-

dicionales). (Montolio 1999: §57.9).

El ejemplo siguiente puede ilustrar el funcionamiento de ez ese caso con un
significado temporal. Como en el caso de E/ Periquillo Sarniento que acabamos de
citar, también aqui una sucesién de oraciones temporales iniciadas por el adverbio
cuando precede al marcador:

27)

— no / bueno ech ;0s esperabais esta acogida por parte del publico?

— pues no / la verdad es que no / no / lo que pasa es que llevamos / tiempo con
la promocién y / sinceramente uno se vuelve poco objetivo / cuando / cuando estd
haciendo algo y todos nos entusiasmamos muchisimo / cuando la estdbamos rodando /
después cuando vimos el primer montaje | y estdbamos muy entusiasmados pero te
aseguro que nunca nos imaginamos que pudiera llegar a / a tener la acogida que
ha tenido porque / porque al fin y al cabo también es cierto que / que se define
un poco como pelicula de género que / pelicula de género / terror y parece que /
que / que en ese caso que es por desgracia / parece hecha para un / un cierto tipo de
publico ;no? y sin embargo parece que el pablico es muy / heterogéneo asi como
como que hay / de todo tipo de publico de los de los mds pequenitos / hasta los
mayores. (Movistar+: Entrevista a Belén Rueda, los secretos de ‘El orfanato’, 2007).

En un contexto conversacional, en el interior de una intervencion reactiva
(Ir), en ese caso aporta un marco temporal: ‘cuando una pelicula se define como de
género terror [=en ese caso] parece hecha para un cierto tipo de ptblico’. Como ora-
cional, ha dado un paso en la pérdida del valor conceptual de ‘ese caso’ y comienza
aadquirir valores discursivos. El paso siguiente serd, pues, la adquisicién de un valor
causal, que es el valor b) descrito por Santos Rio (2003, s.v. en ese caso), como sefia-
lamos en la Introduccion —vid. ejemplo 4

(28)

— lo que si ha habido supongo que por sus propios méritos es muchos aragoneses /
en cargos de responsabilidad de de la Academia

— si eeh

— por ejemplo el ahora director de origen aragonés

— si/ Gltimamente si eeh y yo creo que mmm tampoco es casualidad en el sentido
de Aragén siempre ha tenido ech una gran y rica tra tradicién no solo para la Aca
para la Academia espafiola sino para otras academias e instituciones / tanto en el
4mbito de la docencia como en el de la investigacién siempre se ha cuidado mucho
en Aragén / eeh esa tradicién / como también en Castilla / quizd porque no so
eran zo zonas muy ricas y y de suyo digamos los hijos de cada familia y cada casa /
se les instaba a hacer una carrera / a hacer unos estudios / a salir jno? / a remontar
el lugar para tener un puesto en la vida / eech tampoco me he parado a pensar ni
tengo una idea metafisica sobre el asunto / pero si que ha habido / mmm bastantes
aragoneses ;no? / eeh que han sido miembros de la Real Academia Espafiola y que
son // 'y y bueno en ese caso pues Aragén puede enorgullecerse / supongo de que asi
sea // como en otros dmbitos (Zaragoza Television [Youtube]: Canal Ztv, Aragone-
ses, Aurora Egido, 18/09/2013).



De nuevo en el interior de una intervencién reactiva, precedido y seguido
de los marcadores conversacionales ueno, en su funcién de recapitulador, y pues,
con una funcién que atna lo continuativo y lo argumentativo, iniciando la conse-
cuencia de lo dicho previamente, en ese caso reformula la intervencién como causa
de lo que se va a concluir: ‘como / dado que ha habido bastantes aragoneses que
han sido miembros de la Real Academia Espanola [=en ese caso], pues Aragén puede
enorgullecerse’.

Finalmente, llegamos al valor condicional, dominante desde el siglo x1x,
como se senalé en el epigrafe 3 de este trabajo:

(29)

le queria preguntar por unas declaraciones que realizé ayer el ministro de Asuntos
Exteriores // dijo que Espafia deberfa acometer una reforma fiscal global que incluya
a todas las Administraciones Publicas y a todos los impuestos // queria saber si el
Gobierno estd trabajando en esa reforma y si nos podria concretar en qué consis-
tirfa / y / en ese caso | si estarfa dispuesto a buscar en esa reforma un nuevo encaje
fiscal para Catalufa. (Rueda de prensa del Consejo de Ministros del Gobierno Espa-
nol: Conferencia de prensa de la vicepresidenta y portavoz del Gobierno, y del minis-
tro de Agricultura, después de la reunion del Consejo de Ministros del viernes 19 de
octubre de 2012).

En un contexto interrogativo y en posicion parentética, entre pausas meno-
res, encontramos un ez ese caso plenamente gramaticalizado como marcador del
discurso —contexto ¢)—: como procondicional, convierte las preguntas anteriores en
una hipétesis a partir de la cual se formula la siguiente pregunta: ‘si me da la infor-
macién que le pido [=en ese caso], le hago la pregunta que sigue’. Nos hallamos en
el plano de la enunciacién, en el proceso de subjetivizacién que convierte unidades
léxicas en unidades gramaticales (Traugott y Dasher 2002: 30 y 170; Loureda y
Pons 2015: 322 nota 11) y por el cual

el hablante se hace presente para mostrar su relacion con el interlocutor (intersub-
jetividad) o/y lo enunciado, estableciendo diversas relaciones dentro del acto comu-
nicativo de acuerdo con diversos fines (Marti Sdanchez 2008: 85).

La gramaticalizacién de en ese caso como marcador del discurso se detecta
en mayor proporcién en el subcorpus escrito de CORPES XXI, hecho esperable dada
la abundancia de muestras, 2518, y de documentos, 1849. Hemos seleccionado para
este trabajo 100 ejemplos del primer afo del que se ofrecen registros, 2001; 100 del
periodo 2010-2014; y 100 del periodo 2019-2021. Somos conscientes del sesgo que
supone para un andlisis cuantitativo el cardcter aleatorio de esta seleccion, de ahi
que los porcentajes resulten poco relevantes; sin embargo, en estas trescientas mues-
tras se observan los mismos usos de ez ese caso que en la totalidad, mds abarcable,
de muestras del subcorpus oral. Asi, hallamos 103 casos de no gramaticalizacién
(34,33% del total), algunos muy claros, como el siguiente, donde ez ese caso asume
la funcién de adjunto temporal que senaldbamos en (27):
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(30)

Se encuentra frente a un paciente que, a juzgar por sus antecedentes, tiene muy
pocas esperanzas de sobrevivir. En cierto momento, las cosas empiezan a ponerse
dificiles y los aparatos del quiréfano terminan por confirmarle que el hombre estd
clinicamente muerto. ;Qué haria usted ez ese caso? (Gabriel Schutz, «<Muerte en un

abrir y cerrar de ojos». Una noche de luz clara y otros cuentos, Montevideo: Cauce
Editorial, 2001).

O el siguiente, con valor locativo. Tanto en el ejemplo anterior como en

este, nos hallamos ante la amalgama analitica que postulaba Santos Rio (2003, s.v.
en ese caso) para en ese caso:

(31)

Cuando se dice, por ejemplo, que cierto verbo latino rige acusativo se estd diciendo
que exige que su primer complemento aparezca en ese caso, mientras que otro verbo
puede exigir que su primer complemento aparezca en genitivo o dativo (Guillermo
Rojo, El lugar de la sintaxis en las primeras gramdticas de la Academia, Madrid: Real
Academia Espafiola, 2001).

Como construccién no gramaticalizada, puede incrementarse con adjetivos,

como concreto, especifico, cuantificadores, como ningin, o muchos, con la variacién
flexiva de plural del sustantivo caso con significado conceptual:

(32)

Querfan comenzar una comunidad desde cero, decfan, desde el principio, y e ese
caso concreto de Aquilare, dotarla de un nuevo significado: devolver la vida a unas
ruinas. (Luz Gabas, E/ latido de la tierra, Barcelona: Planeta, 2019).

(33)

Entonces muchas veces hay un manejo en la cual hay parte de las poblaciones que
interpreta que las cosas que se toman solamente benefician a algunos y perjudican
a otros, es decir, en ese caso especifico medidas que se puedan tomar estdn benefi-
ciando a sectores de las elites de la sociedad, pero no a respaldar a la gente de abajo
[...]. (Sandra Guzmdn, «Socidlogos explican por qué los dominicanos se niegan a

cumplir el aislamiento y toque de queda», Diario Libre, Santo Domingo: diario-
libre.com, 20/10/2020).

(34)

:No es el perddn algo personal, individual, que en ningiin caso se puede imponer al
ofendido? (Miguel Conde-Lobato, Los lobos no piden perdén, Barcelona: Penguin
Random House Grupo Editorial, 2019).

35)

— En muchos casos las PASO se han hecho con un candidato tnico. (Jorge Fonte-
vecchia, «Roberto Lavagna: “Si hay demanda, seré candidato™. Perfil, Buenos Aires:
perfil.com/noticias/politica/si-hay-demanda-sere-candidato.phtml, 03/03/2019).

De los valores adjuntos, pasamos al valor causal que ya ilustrdbamos en (28):



(36)

Los gastos pudieron ser mayores si no se hubiese contado con el aporte de mine-
ras privadas que cedieron dos de las tres sondas perforadoras a través de las cuales
se buscé extraer a los mineros desde su refugio a 700 metros de profundidad. En
ese caso el gobierno solo tuvo que pagar los costos de operacién y de manutencién
de las perforadoras, una de las cuales fue aportada por la petrolera estatal. («$20
millones costé rescate de mineros en Chile». La Prensa, Tegucigalpa: laprensa.hn,

26/11/2010).

La condicién contraféctica del primer enunciado se toma como causa expli-
cativa de la menor aportacién econdémica del gobierno chileno, ‘como se conté con
el aporte de mineras privadas, el gobierno solo tuvo que pagar..., en un funciona-
miento relacionado con la pseudocondicionalidad, como sefala la NGLE (RAE
y ASALE 2009: §47.1a y §47.6). Nos hallamos ya en el terreno de la causalidad,
donde e ese caso va a evolucionar desde la referencia a la causa que explica la conse-
cuencia contenida en su enunciado —ejemplo (36)— a la consideracién de lo anterior
como hipétesis para continuar el discurso, adquiriendo asi un comportamiento dis-
cursivo como marcador con valor condicional, como veremos en los ejemplos que
siguen. Asi, de las 300 muestras de discursos escritos analizadas, el 65,7%, esto es,
197, muestra ya este comportamiento'. Situado en la apédosis, e ese caso puede
reformular una prétasis condicional explicita —contexto a)—:

(37)

si das positivo se desentienden, sobre todo si pasas de uno, en ese caso no hay nada
que hacer, me va a salir por un ojo de la cara [...]. (J.A. Bueno Alvarez, E/ dltimo
viaje de Eliseo Guzmdn, Barcelona: Alfaguara, 2001).

En otras ocasiones, la protasis explicita sigue a en ese caso, como inciso acla-
ratorio en la apddosis:

(38)

— Trabajo en el cine, soy guionista. Estoy localizando para una pelicula. Tengo
una pequena asignacion.

— ;Un dinero para mi, quiere decir? En ese caso, si se trata de un negocio, se lo puedo
ensefiar. Pero debo advertirle que todavia me da terror entrar ahi. (Manuel Vicent,
Ava en la noche, Barcelona: Alfaguara, 2020).

Pero lo habitual es hallar e ese caso como procondicional —contexto ¢)—,
reformulando el enunciado precedente como hipétesis que llevard a la conclusién ini-

13 La aleatoriedad en la seleccién de las muestras sesga los datos cuantitativos de e ese
caso como marcador del discurso con valor condicional: 57 casos (19% de frecuencia relativa) en las
muestras de 2001; 82 (27,3% de frecuencia relativa) en las muestras del periodo 2010-2014; y 58
casos (19,3% de frecuencia relativa) en las muestras del periodo 2019-2021, por lo que no las pode-
mos considerar relevantes.
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ciada por el marcador. Y puede asumir el enunciado anterior como una premisa posi-
ble (39), potencial (40) o contraféctica (41). Y, ademds, la apddosis que inicia asume
cualquier modalidad, constituyendo actos de habla exhortativos (39), realizativos

(40), dubitativos (41), etc. (Montolio 1999: §57.7; RAE y ASALE 2009: §47.11-n):

(39)

— Belgrano: Estd en una misién muy dificil en el Alto Perti. En principio lo espe-
ramos en Buenos Aires de un momento a otro. Luego quizd yo deba ir a Tucumdn
y al Alto Perti a reemplazarlo.

— Francia: En ese caso, dele mis recuerdos a ély... saludos a Cacambo. (Luis Maria
Ferrer Agiiero, El emperador chino de occidente (El Dr. F.), guion cinematogréfico,
Buenos Aires: Dunken, 2001).

(40)

Desconocido: De todos los hombres de la creacién. Me imagino que los conocié a
todos, uno por uno. En ese caso, la compadezco. (Ana Istara, Hombres en escabeche,
Buenos Aires: celcit.org.ar, 23/04/2013).

(41)

Qué diferente habria sido todo si hubiera tenido un hermano o hermana mayor
sobre quien hubiera recaido la responsabilidad de heredar esa propiedad. Cudntas
veces se habfa preguntado dénde habria terminado ella en ese caso. (Luz Gabds, El
latido de la tierra, Barcelona: Planeta, 2019).

Estos ejemplos son una muestra del proceso de subjetivizacién que senalan
Traugott y Dasher (2002: 96) como uno de los pasos para la gramaticalizacién de
piezas léxicas como marcadores del discurso. Los autores recogen las ideas de Har-
kins (1995: 275) cuando citan que el proceso de subjetivizacion se produce cuando
el hablante es capaz de formular ideas que superan su conocimiento y de hablar de
hechos futuros como si tuviera la certeza de que sucederdn. Y este es el proceso que
experimenta ez ese caso cuando pasa de la expresion de la realidad —‘en ese caso con-
creto’— a la relacidn ldgica de causa explicativa — dado el caso X'—y, de ahi, a la pre-
diccidn de consecuencias posibles si se cumple la hipdtesis enunciada anteriormente
—'si se da x, en ese caso y'—.

Los ejemplos anteriores también aportan datos sobre la movilidad de en ese
caso a lo largo de su enunciado: como locucién adverbial, puede ocupar la posicién
inicial, que es la mayoritaria, como demuestran los ejemplos de este trabajo; la posi-
cién parentética, marcada mediante signos de puntuacién —que seria lo esperable—,
ejemplos (8), (16), (23) y (24) o sin puntuacién alguna, ejemplos (9), (15) y (22); y
también la posicién final, como acabamos de ver en (41). Y hemos encontrado com-
binaciones del marcador con otros marcadores procondicionantes, sobre todo pues:

42)

— Eso, no podri ser..., ella murio.

— Bueno, pues en ese caso lo que queda es hacer un examen de sangre para com-
probar la paternidad. (Luis Marfa Celis, Dos zafiros y un rubi, Caracas: Comala.
com, 2001).



Tanto pues como en ese caso reformulan la intervencién anterior como una
hipétesis posible que se mueve entre la condicién fictica y la causa, por cuanto su
contenido puede darse por sentado, interpretarse como verdadero en algiin mundo
distinto del real (van Dijk 1980: 129). El mismo valor procondicionante fctico lo
encontramos en la combinacidn entonces en ese caso™ en el subcorpus oral:

(43)

y como usted estd diciendo que esto involucra casualmente que / ech posibles malos
manejos / posibles despilfarros / que // terminen / eh / afectando las finanzas de la
empresa / y a su vez afectando // el / los dividendos que el Estado tiene que recibir /
por las operaciones de esta empresa entonces en ese caso | el ente si tendria compe-
tencia / gno? (Corales: Enfoque, RPC Radio, 20/05/02).

El acto causal explicativo precedente se reformula, como en el ejemplo ante-
rior, como una hipdtesis posible. Coinciden los tres procondicionantes en admitir
la combinacién con prétasis explicita introducida por la conjuncién condicional si
—contexto a)— (Dominguez Garcia 2007: 179), como hemos visto en los ejemplos
de en este caso documentados desde el siglo x1v y en el ejemplo (37) correspondiente
al presente siglo.

Cuando funciona como procondicionante, ez ese caso se convierte en impres-
cindible, puesto que debe guiar al interlocutor hacia una interpretacién de los enun-
ciados precedentes como una hipétesis, como prueba el ejemplo siguiente:

(44)

En la misma linea anterior, los expertos coinciden en la necesidad de generar un
subsidio para la instalacién de termopaneles o revestimientos térmicos en puer-
tas y ventanas. [...]. Segun el socio de Suntentak y ex director del PPEE Alejandro
Donoso, debe ampliar este tipo de iniciativas hacia otras zonas y a viviendas de clase
media. «En ese caso, la férmula tal vez no sea un subsidio, pero si la creacién de lineas

de crédito especiales para la instalacién de termopaneles o de tecnologias verdes»,
diagnostica. (Paula Vargas: «Sustentabilidad urbi et orbi». Capizal.c/.(CHILE)).

En un contexto de discurso referido, el marcador inicia las palabras de otra
persona distinta de la que escribe, y su aparicién es imprescindible para que las per-
sonas que leemos este texto podamos interpretar el enunciado previo como una
hipétesis posible —'si se amplia esta iniciativa / en caso de® que se amplie este ini-

14 También lo encontramos con ez este caso:

E si la causa es fria melancénica, lo qual se conoce que la enfermedad se aluenga e la orina

es blanca delgada, e siente grande graveza e pesadumbre sin grande dolor, e siente un estu-

por e finchazén e en la sangria se enmagrece, entonce en este caso, estando la virtud fuerte,

pueden fazer sangria después que la crudeza en alguna manera fuere digesta. (1495, Tra-

duccion del Libro de medicina de Gordonio).

15 Estalocucién es la tinica que recoge el DLE como procondicional con el sustantivo caso,
junto con caso de, ambas locuciones prepositivas, y caso gue, conjuntiva (DLE: s.v. caso).
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ciativa— que conducird a la conclusién iniciada en el enunciado-cita, modalizado
dubitativamente.

5. CONCLUSIONES

La flexibilidad de en ese caso para moverse entre la no gramaticalizacién,
como sintagma preposicional con una funcién predicativa de adjunto, la semigrama-
ticalizacién, como locucién adverbial en el marco oracional, y la gramaticalizacién
plena, como marcador del discurso con una funcién conectora causal o condicional,
lo convierte en una construccién «escurridiza» a la hora de determinar su estatus
categorial y funcional. Tomemos, para ilustrar esta dificultad, el ejemplo siguiente,
donde se retinen todos los significados apuntados en estas pdginas:

45)

pienso / por ejemplo / y hemos tenido mucho didlogo con ellos / en aquellos casos
de odontélogos que / sin tener el titulo / practicaban esta actividad médica y que /
evidentemente / cuando iban a juicio / se le preguntaba por el juez a la persona vic-
tima / ;a usted le dijo este sefor que era odontdlogo? // no me lo dijo // entonces /
en ese caso no podia ser condenado // (Alberto Ruiz Gallarddén, Rueda de prensa
del Consejo de Ministros del Gobierno Espasiol: Conferencia de prensa de la vicepresi-
denta y portavoz del Gobierno, y de los ministros de Justicia y de Industria, después de
la reunion del Consejo de Ministros del jueves 14 de septiembre de 2012).

En ese caso puede interpretarse €n este ejemplo como:

a) amalgama analitica de en mds ese caso, correferente con en aquellos casos, del pri-
mer enunciado, y con esta actividad médica, del segundo, ademds del con-
texto judicial de la intervencién, sobre un caso de denuncia: funcién adjunta
al predicado oracional;

b) locucién adverbial con valor temporal, parafraseable con ‘cuando eso sucedia,
cuando se daba esa situacion’ funcién adjunta en el marco oracional;

) locucién adverbial con valor causal explicativo, convierte el enunciado anterior
en la justificacién, ‘como este sefior no le dijo que era odontdlogo’, de lo
enunciado a continuacién, ‘el demandado no podia ser condenado’ marca-
dor del discurso con funcién argumentativa;

d) locucién adverbial con valor condicional, convierte el enunciado anterior en una
hipétesis, ‘si este senor no le dijo que era odontélogo’, e introduce la conclu-
sidn, situdndose en la apédosis —contexto a)—, ‘el demandado no podia ser
condenado® marcador del discurso con funcién argumentativa. La presencia
de entonces, también marcador procondicionante (Montolio 1991), iniciando
acto tras pausa media y precediendo a ez ese caso, refuerza su interpretacién
como marcador condicional.

Ante ¢jemplos como este, podriamos concluir sobre la no plena gramatica-
lizacién de en ese caso, como también se puede afirmar para su par en este caso, que



ralentizé en el siglo xx —13 casos de 320 (4,06%)— la gramaticalizacién como mar-
cador condicional que habia emprendido desde el siglo x1v. Esta ralentizacién es
simultdnea al ascenso de en ese caso como marcador condicional —118 registros, de
169 (69,8%) en el siglo xx—, preferentemente en el discurso escrito y en el registro
formal de la lengua actual. Y podriamos concluir sobre la no plena gramaticaliza-
cién de estas construcciones si asumimos esta de una manera unidireccional, que
es el planteamiento mayoritario en la bibliografiz —y que, en palabras de Araceli
Lépez Serena (2017: 358), conlleva una explicacidn determinista o monista, propia
de las ciencias naturales—; sin embargo, preferimos tener en cuenta el papel clave del
hablante en cualquier proceso de gramaticalizacién, en linea con Lépez Serena's,
quien, citando a Itkonen (2003 [2008]: 114) sefala que:

la explicacién racional de un determinado hecho A (en nuestro caso un desliza-
miento semdntico o funcional que contribuya a la génesis de un MD [marcador del
discurso]) consiste en mostrar que el agente crey6 que A era un medio adecuado

para conseguir un fin X. (Lépez Serena 2017: 366).

Y, entonces, plantear la categorizacién de en ese caso como marcador del
discurso como un proceso de reandlisis (Detges y Waltereit 2002 y 2016; Eckardt
2012)", en el sentido de que tanto hablante como destinatario pueden usar e inter-
pretar en ese caso con un significado conceptual tinico —la amalgama analitica que
senalaba Santos Rio (2003)— o incrementado con un significado procedimental que
va sumando valores temporales, causales y condicionales derivados del uso. Vista
la gramaticalizacién desde la perspectiva de medio del que se vale el hablante para
crear o anadir un nuevo significado, en este caso condicional, para una vieja pieza
lingiiistica —desde el siglo X111 para en este caso, siglo Xv1 para en ese caso—, pode-
mos concluir que ez ese caso puede funcionar como marcador del discurso con un
valor argumentativo procondicionante, mediante el cual reformula el enunciado o
enunciados precedentes como una premisa para llegar a la conclusién expresada en
el enunciado que introduce.

REeciBIpO: diciembre de 2022; ACEPTADO: septiembre de 2023.

!¢ Y en linea con los planteamientos de Lehmann (2004), también citado en Lépez Serena
(2017).

7" En Dominguez Garcia (2020) se recurre al proceso de reandlisis para la categorizacion
discursiva de la frase jme entiendes lo que te quiero decir?, por lo que remitimos a este trabajo para
abundar sobre él.
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GOMEZ MANRIQUE Y LA EXCLAMACION Y QUERELLA
DE LA GOBERNACION: GENESIS POLITICA Y ORIGEN
LITERARIO DE SU ESCRITURA EN LA CORTE
DEL ARZOBISPO DE TOLEDO ALONSO CARRILLO

Jests Fernando Cdseda Teresa
IES Valle del Cidacos—Calahorra (La Rioja)

RESUMEN

En este estudio se lleva a cabo el andlisis del origen de la Exclamacion y querella de la gober-
nacién de Gémez Manrique, importante composicién del siglo xv. Se identifica la fecha de
su escritura, dénde, por qué y contra quién se llevd a cabo en un momento muy convulso
politicamente en la Castilla de su tiempo. No puede entenderse este texto sin situarlo en
un contexto intelectual muy preciso, la corte arzobispal de Alonso Carrillo en Toledo y
en Alcald de Henares. Y por ello se hace necesario ubicarla ideolégicamente dentro de este
circulo, del que formaron parte escritores tan relevantes como Juan Alvarez Gato, Rodrigo
Cota, Pedro Guillén de Segovia, Alfonso de Palencia, Juan de Mazuela, Pedro Diaz de
Toledo o Francisco de Noya, entre otros.

PaLaBRAS CLAVE: poesia del siglo xv, corte literaria de Alonso Carrillo, sdtira politica,
Goémez Manrique.

GOMEZ MANRIQUE AND THE EXCLAMACION Y QUERELLA DE LA GOBERNACION:
POLITICAL GENESIS AND LITERARY ORIGIN OF HIS WRITING AT THE COURT
OF THE ARCHBISHOP OF TOLEDO, ALONSO CARRILLO

ABSTRACT

This study analyses the origin of Gémez Manrique’s Exclamacién y querella de la gobernacion,
an important 15th-century composition. It identifies the date of its writing: where, why and
against whom it was written, at a time of great political upheaval in the Castile of his time.
This text cannot be understood without situating it in a very precise intellectual context,
the archiepiscopal court of Alonso Carrillo in Toledo and Alcald de Henares. It is therefore
necessary to situate it ideologically within this circle, which included such important writers
as Juan Alvarez Gato, Rodrigo Cota, Pedro Guillén de Segovia, Alfonso de Palencia, Juan
de Mazuela, Pedro Diaz de Toledo and Francisco de Noya, among others.

Keyworbps: 15th-century poetry, Alonso Carrillo’s literary court, political satire, Gémez
Manrique.
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1. ANTECEDENTES Y PROPOSITO

La Exclamaciéon y querella de la gobernacién de Gémez Manrique es uno de
los poemas mds valiosos y conocidos del siglo xv, una relevante sitira de cardcter
politico que tuvo gran eco. Pero no queda muy claro a quién se dirige ni tampoco
cudndo y por qué se escribid. En cualquier caso, fue uno de los textos mds leidos
entonces y se reprodujo en, al menos, una decena de cancioneros.

Provocd su escritura diversas reacciones favorables y desfavorables entre escri-
tores contempordneos como Pedro Diaz de Toledo, autor de una glosa, comenta-
rio o introduccién al texto, y diversas refutaciones literarias de Antén de Montoro,
de Pedro Guillén de Segovia o de Antonio de Soria. Una anénima Exclamacién de
Espana dirigida al arzobispo de Toledo Alonso Carrillo parece ser anterior al texto de
Goémez Manrique, con el que coincide en destinatario —el arzobispo toledano—y
titulo (Exclamaciéon en ambos casos).

Hay una evidente vinculacién de este poema con otros contemporineos
que tratan el mismo asunto: la descomposicién politica del gobierno de Enrique IV
en Castilla durante la segunda mitad —de 1464 a 1474— de su reinado. Entre ellos
encontramos las Coplas de Mingo Revulgo o las Coplas del provincial, ademds de La
batalla campal de los perros contra los lobos de Alfonso de Palencia y otras obras meno-
res de Juan Alvarez Gato incluidas en su Cancionero o de Herndn Mexia. Solo de
unos afos antes son las Coplas de la panadera, escritas con ocasién de la batalla de
Olmedo —1445— o el Doctrinal de privados —1454— del tio de Gémez Manrique, el
marqués de Santillana D. Imgo Lépez de Mendoza, este tltimo contra el condes-
table de Castilla D. Alvaro de Luna.

Pese a la relevancia de este poema de dieciocho estrofas de coplas castellanas
de ocho silabas, son muy pocos los estudios que se han realizado sobre él. Apenas
contamos con una monografia de Sara Russo, su trabajo de Mdster Universitario en
Literatura Espafiola, del Departamento de Filologfa Espafiola y Literatura Espafnola
de la Facultad de Filologfa de la Universidad Complutense de Madrid, en 2012, bajo
la direccién de Mercedes Ferndndez Valladares y de Alvaro Alonso Miguel. Esta
investigadora llevé a cabo otro estudio sobre la transmisién del poema afnos mds
tarde (2014). Con anterioridad a estos, Nancy F. Marino (2003) analizé la relacién
entre el poema y los hechos histéricos que lo motivaron.

El poema ha sido mucho menos trabajado que otros textos de sétira politica
contempordneos, por ejemplo, las conocidas coplas de La Panadera, del Provincial
o de Mingo Revulgo. Los estudios sobre su autor, G6mez Manrique, suelen pasar de
largo sobre la génesis del poema. Autor que, por otra parte, interesa cada vez mds
y cuenta en la actualidad con estudios monograficos de Scholberg (1984), Beltran
(2016), Vidal (2003) o Recio (2005), muchos de ellos recientes, producto de un cre-
ciente interés por su vida y por su obra.

El trabajo que ahora inicio tiene como objetivo analizar la génesis politica y
literaria de la Exclamacion y querella de la gobernacion, estudiando especialmente el
aspecto histdrico que estd en el origen de la obra. Y, en este sentido, pretende expli-
car cudndo, dénde, por qué y contra quién se escribié. Ademds, creo que es fun-
damental establecer su vinculacién con la llamada corte del arzobispo de Toledo



—D. Alonso Carrillo—, personaje capital de la segunda mitad del siglo xv, a cuyo
alrededor se desenvolvié un grupo literario formado por escritores como Gémez
Manrique, Rodrigo Cota, Juan Alvarez Gato, Pedro Guillén de Segovia, Pedro
Diaz de Toledo o fray Juan de Mazuela. En este sentido, el poema del tio de Jorge
Manrique ha de ponerse en relacidn con las obras de sitira politica de los miembros
de esta corte literaria, entre otras las Coplas del provincial, posiblemente de Rodrigo
Cota (Cédseda 2019), o las Coplas de Mingo Revulgo, ejemplos ambos de dos formas
muy diferentes de sdtira politica, pero que en cualquier caso tienen su origen en los
dmbitos de la corte toledana de Alonso Carrillo.

2. GENESIS POLITICA DEL TEXTO

La obra, conocida también como Sdtira del mal gobierno de Toledo, no estd
dirigida contra el rey Enrique IV, sino contra el gobierno municipal de la ciudad de
Toledo. El poema lo deja claro desde un principio:

En un pueblo donde moro
al negio fazen alcalde, 10
fierro pregian mds que oro,
la plata danla de balde;

la paja guardan los tochos
e dexan perder los panes,
cagan con los aguilochos 15
comense los gavilanes'.

Mis adelante refiere «que villa sin regidores / su triunfo serd muy breve»
(vv. 33 y 34), aludiendo de este modo a quienes gobiernan la ciudad. Concluye el
poema con la siguiente afirmacién: «que mi pueblo con sus calles / habrd de venir
al suelo / por falta de gobernalles» (vv. 135 y 136). La ciudad a que se refiere Gémez
Manrique, en la que vivié buena parte de su vida, es Toledo, de la que fue nom-
brado corregidor en febrero de 1477, cargo que anhelé durante mucho tiempo, y
que ostentd hasta su muerte en 1490. Fue antes corregidor de Salamanca (de 1454
a 1457), de Burgos (1463) y de Avila por nombramiento de Alfonso el Inocente en
1465 hasta la muerte de este en 1468. La obra no pudo componerse mds tarde de
1466, ano del fallecimiento de Pedro Diaz de Toledo (Round 1966), autor de la
glosa a la Exclamacion y querella de la gobernacion®.

Durante buena parte del siglo xv, Toledo fue gobernada por una familia
muy poderosa en la ciudad, la de los Lépez de Ayala, desde los tiempos del famoso
canciller mayor de Castilla, autor del Rimado de palacio y de la crénica de cuatro
reyes castellanos, hasta su hijo homénimo y su nieto también homénimo. Este

! Cito de ahora en adelante por el texto reproducido por Sara Russo (2012).
2 El texto aparece recogido por Vidal (2003: 577- 618).
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tltimo sucedié a su padre en 1453 como alcalde mayor y aposentador de la locali-
dad (Franco s.f.). Hacia 1430 se cas6 con Maria de Silva, miembro de otro impor-
tante linaje de la ciudad. Cuando en 1465 una parte del reino castellano se sublevé
contra Enrique IV provocando el nombramiento como segundo rey de Alfonso «el
Inocente», hermano menor de Enrique, Toledo pronto se declaré favorable a este
tltimo (Benito 1961). Su alcalde mayor, que mantenia serias dudas sobre qué hacer,
fue atraido por el marqués de Villena, quien le prometié importantes regalias si
apoyaba la sublevacién, y este se vio arrastrado hacia el bando alfonsino pese a la
oposicién de su esposa.

Parece, sin embargo, que el apoyo que dio durante tres afios Pedro Lépez de
Ayala al bando de Alfonso «el Inocente» no fue por conviccion de ideas, sino por las
promesas que se le hicieron y que Gémez Manrique conocia, radicado entonces en
Avila como corregidor, lugar donde se establecié la corte de Alfonso. La més impor-
tante se cumplié en 1465, cuando se le concedié al hijo de Pedro Lépez, Alfonso
de Silva, la encomienda santiaguista de Yebros y unos haberes anuales de 90 000
maravedies, segtin orden dada en Avila. Si en algin momento el corregidor de esta
ultima, Gémez Manrique, albergé la idea de obtener la corregiduria de Toledo, vio
entonces como el acierto de la gestién de Pedro Lépez de Ayala le premié a él y a su
hijo. Y ello debié de enfurecerle. El origen de la Exclamacion y querella de la gober-
nacién estd precisamente en su queja contra el alcalde mayor de Toledo, falso defen-
sor del bando alfonsino que hasta el tltimo momento estuvo dudando de a quién
dar su apoyo. Sabia Gémez Manrique que Pedro Lépez no participé en la farsa de
Avila y que, como luego asi se pudo comprobar no era de fiar, pues en cualquier
momento, como asi ocurrid, los traicionaria’.

En efecto, pese a su fidelidad durante tres afos, se alié de nuevo con Enri-
que IV en junio de 1468, un mes antes de la muerte por envenenamiento de su her-
mano Alfonso, en julio de aquel mismo ano. El apoyo de Toledo al bando enriquenio
fue fundamental para acabar con la sublevacion, y por ello el rey Enrique premié con
diversas dddivas a Pedro Lépez de Ayala. Segtin Alfonso Franco Silva, se le concedié

un juro de 42.000 maravedis y, sobre todo, la gobernacién, guarda y defensa de
Toledo. Le daba plenos poderes en Toledo. Por estos afios, la generosidad del Rey
con Ayala fue enorme. Nunca hasta entonces ese linaje habia sido tan duefio de
Toledo como al final de la década de 1460. El Monarca le necesitaba porque con-
trolaba Toledo y esta ciudad era de una importancia excepcional para el partido
mondrquico. (Franco s.f.).

Goémez Manrique supo ver con claridad el curso de los acontecimientos y
sabfa que, finalmente, Pedro Lépez de Ayala traicionaria a su causa. En junio de
1468, entr6 Enrique IV en la ciudad de Toledo, donde fue agasajado por el alcalde

mayor y por los corregidores.

3 Véase Romero (2002: 195-207).



En la obra, parece que la expresion «le hacen alcalde» hace referencia a un
nombramiento ex 7ovo cuando en realidad no fue asi. Lopez de Ayala no dej6 en
ningin momento de serlo, aunque si obtuvo nuevos cargos en la ciudad en medio de
la vordgine politica, especialmente el que aparece en el titulo del poema de Gémez
Manrique (Exclamacién y querella de la gobernacion), el de «gobernacion, guarda y
defensa de Toledo»; esto es, no solo la regiduria administrativa, sino la totalidad de
los poderes militares, econdmicos y politicos de la localidad.

Si en algin momento Gémez Manrique creyé que estaba a su alcance el
poder politico en la ciudad de Toledo durante el gobierno de Alfonso cuando era
alcalde mayor de Avila, vio luego c6mo sus anhelos se frustraron por culpa de los
habiles manejos de Pedro Lépez de Ayala, contra quien dirige su Exclamacion y
defensa de la gobernacion.

Pese a la sdtira de Gémez Manrique a Lépez de Ayala, con un evidente
fondo de invectiva politica que trasciende y excede en buena medida la simple sitira
del alcalde mayor, este tltimo seguird en su cargo durante el gobierno de los Reyes
Catélicos. La situacién, no obstante, se volvié muy compleja durante la guerra de
sucesion castellana, pues Pedro Lépez de Ayala apoy6 al bando rival, al marqués de
Villena y a dofia Juana, provocando, ante el descontento de la ciudad, su huida desde
1473 a 1475. Pero los Reyes Catélicos, deseosos de cerrar heridas, le reintegraron su
alcaldia ese tltimo ano, cargo que ejercié hasta su muerte en 1486. Desde febrero de
1477 hasta 1490, Gémez Manrique fue corregidor de Toledo, coincidiendo durante
casi diez afos con su alcalde mayor, Pedro Lépez de Ayala, principal protagonista
de la sdtira de la Exclamacion y querella de la gobernacién®. ;Supo en algtin momento
que él fue el objeto de la sdtira en un texto tan conocido en su tiempo? Muy proba-
blemente; pero entonces todos tenfan muchos pecados que ocultar e innumerables
cosas por las que pedir perdén durante un periodo de tanta convulsién politica.
También Gémez Manrique, mano ejecutora, como veremos, de la represién isabe-
lina durante la guerra civil.

Este tltimo ejerci6 su corregiduria durante trece afios, hasta su muerte en
1490, dedicado intensamente al gobierno municipal de Toledo. En la ciudad, fre-
cuentd a su arzobispo Alonso Carrillo y formé parte del nutrido grupo de escritores
que eran asiduos a las reuniones, unas veces en esta y en otras ocasiones en Alcald
de Henares, de la que era su sefior el arzobispo. Durante este tiempo, Gémez Man-
rique actué en innumerables ocasiones como un diligente magistrado en negocios
contenciosos, en castigo de los delitos y en la ejecucién de actos de gobernacién. A
este respecto, durante sus primeros afos fue la mano ejecutora de la represién poli-
tica de Isabel de Castilla contra los miembros del bando del marqués de Villena y
de dona Juana «a Beltraneja», llevando a cabo embargos y otro tipo de ejecuciones
por las que se privé de titulos y de poderes a los sancionados, entre otros algunos
miembros de la familia de Rodrigo Cota, jurados de la ciudad toledana’. Uno de los

4 Véase Palencia (1943).
> Véase Caseda (2020).
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afortunados con la entrega de los bienes embargados fue el repostero de plata de la
reina Isabel, Diego de Juvera, a quien el autor del Aposento en Juvera—Rodrigo Cota—
convierte en un gigante que ingiere todos los bienes que se han retirado a los repre-
saliados, entre ellos a los miembros de su propia familia. A Gémez Manrique, pese
a todo, no le temblé la mano a la hora de ejecutar aquellas decisiones que debieron
de resultarle dolorosas, puesto que algunos de ellos fueron buenos amigos y compa-
fieros en la que podriamos llamar corte de escritores del arzobispo Alonso Carrillo®.

3. LA CORTE LITERARIA DE ALONSO CARRILLO,
ARZOBISPO DE TOLEDO

Alonso Carrillo de Acufa fue un protagonista fundamental de Castilla
durante buena parte de su vida. Su familia procedia de Portugal y, gracias a su apoyo
a la Corona castellana, esta consiguié el senorio de Buendia y diversas propiedades
que se acrecentaron durante la guerra sucesoria por los embargos de la reina Isabel
al bando de la Beltraneja. Alonso pronto logré medrar dentro del estamento ecle-
sidstico y fue nombrado en 1446 arzobispo de Toledo, cargo que ejercié hasta su
muerte en 1482. Hombre mucho mds volcado en lo politico que en lo religioso, tuvo
gran influencia en los asuntos de gobierno de los reyes Juan II, Enrique IV e Isabel
y Fernando’. Fue el principal instigador de la rebelién contra el rey Enrique IV en
la llamada «farsa de Avila» de la que formaron parte los Manrique y una parte de
la nobleza castellana (Mirecki 1991). Ese afio, 1465, se quemé en efigie un muneco
que representaba al rey y se entronizé a su hermano pequefio, Alfonso, que apenas
era un nifo. Casé a los Reyes Catélicos y fue el mayor propiciador de la unién de
los dos reinos. Pero llegado el momento de la guerra de sucesién entre tia y sobrina
por Castilla, mantuvo una actitud dubitativa; pues si en un principio apoyé a Isa-
bel, luego dio su favor a los portugueses, cambiando de nuevo y volviendo a cam-
biar en diversas alternativas que provocaron que, finalmente, fuera recluido en su
palacio de Alcald de Henares, donde falleci6 en una especie de prisién atenuada.

Su mayor enemigo fue Pedro Gonzilez de Mendoza (1428-1495), el luego
llamado tercer rey de Espafa, hijo del Marqués de Santillana, personaje poderosi-
simo en tiempos de Isabel y Fernando, quien consiguid, pese a pretenderlo Alonso
Carrillo con insistencia, el cardenalato de manos del papa. De ello se burla el autor
—probablemente Rodrigo Cota, quien lo conocia muy bien— en el Aposento en Juvera

(Cé4seda 2020).

¢ «Comisién a Gémez Manrique, corregidor de Toledo, para que entienda en la peticién
presentada por Francisco Nufez y Fernando Vézquez, vecinos de dicha ciudad, sobre razén de unas
casas (que les habfa dado Francisco Cota en pago de una deuda) que indebidamente habia tomado
Diego de Avellaneda». Archivo General de Simancas. Real Cancilleria de los Reyes de Castilla. Regis-
tro del Sello de Corte. ES.47161.AGS//RGS, LEG, 147702, 350.

7 Véase Franco (2014).



Carrillo tuvo a su alrededor una corte no oficial formada por escritores en
muchos casos judeoconversos®. Entre estos tltimos destacan el toledano Rodrigo
Cota y Pedro Guillén de Segovia, ademds de otros menos habituales a las reuniones,
como Alfonso de Palencia, Juan Alvarez Gato y Juan de Mazuela. A ellos debemos
anadir otros miembros de la corte arzobispal como Gémez Manrique, Pedro Diaz
de Toledo o el preceptor Francisco de Noya. Moreno Herndndez (1985) lo denomina
«circulo poético del arzobispo Carrillo». Se indica a este respecto en el Cancionero
de Gémez Manrique que en esta corte tenfan lugar «fablas de diversas opiniones
agerca de un decir o coplas que el noble cavallero Gémez Manrique ovo compuesto».

Es muy probable que esta corte estuviera formada por aquellos que dieron su
apoyo a Carrillo en la investidura como rey de Alfonso el Inocente, entre los cuales
figuraron los Manrique. Jorge Manrique, sobrino de Gémez, incluye un recuerdo
en las Coplas a la muerte de su padre a los nobles que apoyaron al joven Alfonso «el
Inocente»:

Pues su hermano, el inocente
que en su vida sucesor

se llamé,

iqué corte tan excelente

tuvo y cudnto gran sefior
que le siguid!

Mas como fuese mortal,
metiolo la muerte luego

en su fragua,

joh juicio divinal!

Cuando mis ardia el fuego,
echaste agua. (Alda 1980: 154).

Segtin Perea (2004), esta corte del arzobispo Catrrillo «debi6 de extenderse
algo mds del reinado de Enrique IV, al menos hasta 1482, fecha de la muerte del
primado de Toledo». Pese a su fallecimiento, los Reyes Catdlicos se rodearon de una
serie de poetas que formaron parte de esta espléndida corte literaria que perdurard
hasta principios del siguiente siglo.

Goémez Manrique, miembro y heredero literario en buena medida de la
corte literaria de su tio, el marqués de Santillana, estuvo ligado al arzobispo por ser
el jefe militar de su casa. No obstante, ambos estuvieron en bandos opuestos, como
recuerda Fernando de Pulgar, durante la guerra sucesoria.

Senala Moreno que el circulo de Carrillo se caracterizé por su defensa de
virtudes cristianas como la caridad o el paulinismo que identifican en algunos
momentos, por ejemplo, a la poesia de Gémez Manrique, y el estoicismo, siguiendo
una senda que ya iniciaran el marqués de Santillana y Juan de Mena:

8 Véase Perea (2001).
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Gémez Manrique y Pero Guillén no harfan sino continuar en la casa de Carrillo
la labor de Santillana y de Mena, pero con una clara diferencia evolutiva en el sen-
tido de conseguir un mayor sincretismo sacro profano a través de la integracién de

lo paulinista y lo estoico. (Moreno 1986-1987: 349).

Muchos de ellos, especialmente los judeoconversos, apoyaron a los jerénimos,
quienes tal vez mejor representaron el ideal de San Pablo. Entre los més fervorosos
seguidores de estas ideas se encuentra Juan Alvarez Gato, muy unido en sus ulti-
mos afos al prior del monasterio jerénimo del Prado en Valladolid, fray Hernando
de Talavera’, personaje fundamental en el espiritualismo de la época, confesor de la
reina Isabel y judeoconverso como él.

En este espacio de ideas creé Gémez Manrique su Exclamacion y defensa
de la gobernacién. La obra pronto fue glosada por autores como Antén de Montoro
en su «Montoro a Cuando Roma conquistaba. Respuesta» y en otras cuatro glo-
sas mds de los versos que comienzan asi: «A la de un pueblo donde moro al necio
facen»; «A la que dice Arroyo sin pescado»; «A queman los nuevos olivos» y «A los
zapatos sin suelas»’.

Pedro Diaz de Toledo, miembro de la corte arzobispal, escribié su glosa y
una «Introduccién al decir que compuso el caballero Gémez Manrique que intitula
la Esclamacion e querella de la gobernacion al muy noble e muy reverendo sefior su
singular sefior don Alonso Carrillo por la gracia de Dios arzobispo de Toledo por
el doctor Pero Diaz» que se conserva manuscrito en la Biblioteca Nacional y que
no deja de ser un elogio del arzobispo y del autor de la obra, llena de erudicién y
de citas cldsicas.

Parece evidente que Montoro, como también Pedro Diaz de Toledo, judeo-
conversos préximos al poder politico o eclesidstico, no quisieron perder la ocasién
de glosar partes de la obra dirigida a Carrillo. Y asi otros también como Antonio de
Soria o Pedro Guillén de Segovia, en defensa este tltimo de las ideas del arzobispo.

Pedro Guillén, que mantuvo trato frecuente con Gémez Manrique por la
proximidad de ambos al arzobispo, uno como su mayordomo y el otro como encar-
gado de los asuntos militares de la casa, glosé también la composicién en una espe-
cie de contienda poética con su autor, en términos que, segiin Menéndez Pelayo,
expresan sin embargo cierto fingimiento en estas querellas literarias:

Aunque muy admirador de G6mez Manrique, de quien se profesaba no rival, sino
discipulo, sostuvo con él repetidas contiendas poéticas; y ya para adular al Arzo-
bispo Carrillo y al Contador Diego Arias, como algunos sospechan, ya por mera
emulacién de versificador y ejercicio de estilo sobre un mismo tema, replicé en el
mismo metro a la Querella de la Gobernacidn, y a los Consejos, sin ningtin género

? Véase Mérquez Villanueva (1960).
10 Véase Russo (2014: 13-28).
1" Biblioteca Nacional de Espana, Mss/7817.



de acrimonia a la verdad, pero si con profusién de lugares comunes, quedando
muy por bajo del original que querifa imitar o refutar. (Menéndez 1896: CLVIII).

No se ha puesto sin embargo en relacién la obra de Gémez Manrique con
una anénima Exclamacion de Espania dirigida al arzobispo Carrillo que ha estudiado
la profesora Carmen Parrilla (1997) y que data de entre 1461 y 1462, en fechas por
tanto anteriores al texto de Gémez Manrique. Se trata de la obra de un clérigo, pro-
bablemente de la orden jerénima, que, llena de erudiciéon y de un marcado tono excla-
mativo, llama la atencién sobre la infelicidad del reino, llamando a Castilla «esclava
en vez de seforar. Es toda ella un relato de las desgracias del reino, especialmente de
la Iglesia, aunque también de toda la patria. Al principio, su autor sefala lo siguiente:

E porque vuestra sefiorfa en tanta singularidad e excelencia puesto, en tales tiem-
pos se mucho procura con grande razén e causa, compeliéndolo a mi, por vuestra
sefiorfa mandado, en tanta turbacién de negocios, e continuando servir, me devi
acordar e tomar por causa a que suscitando mi rudo entender y aquél atrayendo,
en este principio acatasse a un dicho que dize Macrobio sobre £/ suerio del Scipidn,
o diz que lo mds natural a todos es haver exercicio e convenir en las cosas buenas
e en los cuydados e meditaciones éptimos. E declarando qudl es aquél, dize que
inquirir e procurar la salud de la patria o republica, en lo qual el 4nimo valiente
se inflame e assiente e por 6ptima morada tenga, e non en el cuydado de las artes,
en que la patria o la ciudad se faze fuerte o fermosa, que son cosas que al cuerpo
humano pertenescen e a su negocio. (Parrilla 1997: 84).

La referencia a Escipién aparece también en la Exclamacion y querella de la
gobernacién de Gémez Manrique: «Cuando Roma conquistaba / y Quinto Fabio
regia / y cuando Escipién guerreaba, / Tito Livio asi escribia.

Sin embargo, la estructura de ambos textos es muy diferente, aunque tie-
nen en comun la sitira del estado de la nacién, en nuestro caso de Toledo y de toda
Castilla. Concluye la Exclamacion de Espania con estas palabras:

Catad que, puesta la mano e la losa cayda, non ay quien la quite nin la aparte de
vos. Mirad el remedio, buscad quien lo guie, caminos abiertos e muy claros teneys,
non quede por vos, que Dios esto quiere: conversién a El e enmienda alguna de los
males passados, e de los presentes algtin castigo. Ordenad la justicia comenca[n]do
por vos, pues estdys puestos como sefial en terrero, e veréys como va; e los pocos
venceréys a muchos por tan singular titulo como es libertad e non consentir alie-
nacién de la patria. Tomad el vexillo e ponedlo por obra, que la dilacién causa
peligro; acuerdos de tantos traen tiempo sin fallar remedio, non digdys: «non lo

digo». E aqui fago fin. (Parrilla 1997: 99).

;JTomé Gémez Manrique la idea de su obra de esta otra Exclamacién, tam-
bién, como la suya, dirigida al arzobispo Carrillo y bajo unos similares presupues-
tos de sdtira politica? Probablemente. Quizds fue el arzobispo quien mostré el texto
a Gémez Manrique.

Bien es cierto que esta clase de literatura de critica politica estd muy presente
en su siglo, especialmente entre los miembros del circulo de escritores de la corte arzo-
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bispal toledana. Entre ellos, quiero destacar a dos, a Rodrigo Cota y a Juan Alvarez
Gato, los cuales llevaron a cabo su sdtira de una forma muy diferente y condujeron
por muy diversos caminos las ideas criticas de la corte de Carrillo. Son, tal vez, los
dos mejores ejemplos de sdtira politica de su tiempo, situados ambos en el seno de
este circulo intelectual, aunque con perspectiva y origen completamente diferentes.

3.1. RODRIGO COTA Y SU SATIRA POLITICA

Rodrigo Cota, jurado del ayuntamiento toledano y miembro de una reco-
nocida familia de la localidad, formé también parte de esta corte literaria y mantuvo
trato con Carrillo tanto en su ciudad como en Alcald de Henares. Judeoconverso y
acérrimo defensor de sus tradiciones y de la religién judaica, nunca olvidé el asesi-
nato de su padre Alonso en un pogromo en Toledo. Aunque de ¢ solo tenemos como
seguras dos obras, el Didlogo del amor y un viejo y el Epitalamio burlesco, sabemos
que compuso muchas mds. En el prélogo celestinesco se le concede, junto a Mena,
la posibilidad de haber escrito el primer acto de la obra, algo ciertamente extrafo
dada la diferencia de edad de ambos y el hecho de que sus concepciones poéticas
e ideoldgicas se encuentran en las antipodas. Quizds la causa de esta referencia se
encuentre en su sitira de Mena —muy oculta, sin embargo— en el Didlogo del amor
y un viejo (Cdseda 2021).

En cualquier caso, son varios los contempordneos —entre otros Alvarez Gato
y Antén de Montoro— que se refieren a sus «multiples querellas» con sujetos muy
relevantes de su época. En las Coplas del provincial, por ejemplo —obra que muy pro-
bablemente hayamos de atribuirle (Cdseda 2019b)—, aparece una sdtira de buena
parte de los miembros de la familia de su cufiado, el famoso tesorero Pedro Arias
Dévila, casado con su hermana Maria Ortiz Cota. A este, ya fallecido, lo ridiculizé
también en su Epitalamio burlesco con ocasiéon de la boda de su sobrino —hijo de
Maria y de Pedro Arias o Pedrarias— con una hija de Diego Hurtado de Mendoza,
dofia Marina, sobrina del futuro cardenal de Espana Pedro Gonzélez. Asi, la obra
comienza repitiendo en tono satirico el nombre de este ltimo.

Rodrigo Cota fue autor, con toda probabilidad, de una obra que satiriza a
su —en otro tiempo— buen amigo el arzobispo de Toledo Alonso Carrillo, el Apo-
sento en Juvera (Cdseda 2020). En ella se describe el recibimiento y agasajo que
hizo este en Alcald de Henares, bajo su administracién y donde tenfa su palacio, al
legado papal en Espana —Rodrigo Borja—y a su extenso acompafiamiento, llegados
a Castilla con la intencién de designar cardenal. En la obra se ridiculizan los enor-
mes dispendios que entonces hizo Carrillo, se satirizan a los acompanantes del arzo-
bispo y a este mismo y, también, se alude a una suerte de Gargantda, un gigante de
nombre Juvera, que ingiere a muchos nobles, transfiguracion del repostero de plata
de Isabel de Castilla Diego de Juvera, quien se enriquecié notablemente a costa del
embargo de los bienes de los seguidores de Juana la Beltraneja, entre otros de la
familia de Rodrigo Cota.

La sdtira de Rodrigo Cota a Carrillo estd en las antipodas de la Exclama-
cion por Esparia a que he aludido en el capitulo anterior y, también, de la Exclama-



cion y querella de la gobernacion de Gémez Manrique. Y, sin embargo, su génesis se
encuentra en la corte literaria del arzobispo de Toledo. En el Aposento en Juvera su
autor da muchos detalles de los asistentes a la estancia en Alcald de Henares y de
la entrevista con Carrillo. Parece claro que quien escribi la obra estuvo presente y
vivi6 in situ el hiperbélico y pantagruélico convite. Pese a los esfuerzos por obtener
su cardenalato, finalmente —aunque esto no aparece en la obra— el legado papal se
entrevist6 en Guadalajara con Pedro Gonzilez de Mendoza, quien obtuvo un cargo
que tanto anheld su rival, Alonso Carrillo, que vio cémo todos sus enormes gastos y
agasajos a Rodrigo Borja y a su acompafiamiento no sirvieron para nada.

En la obra se alude satiricamente a la familia del arzobispo cuando se dice
lo siguiente: «—Y los de Alvaro de Acuna: / o de Acuna o que alli los matardn, / pero
que no dejardn / la posada de la una» (Dominguez 2017: 648).

El poema cuenta unos hechos que tuvieron lugar en 1473.Y, sin embargo, la
obra se escribié varios afios después, entre 1476 y 1477, momento en que se embarga-
ron los bienes de los Cota por haber apoyado a la Beltraneja, al marqués de Villena
y a los portugueses en la guerra sucesoria, bienes que fueron a parar a la familia del
arzobispo de Toledo, a Pedro de Acuna, primer conde de Buendia, y, como otros
muchos, al repostero de plata de la reina Isabel Diego de Juvera.

Se conserva una «Merced a D. Pedro Acufa, conde de Buendia, del Con-
sejo Real, de los bienes del jurado Francisco Cota y de Juan de Gotor, su yerno, los
cuales los perdieron por haber prestado ayuda al marqués de Villena»'?. Otra orden
de la Real Chancilleria de los Reyes de Castilla ordend la «concesién al comendador
Diego de Avellaneda de bienes y oficios confiscados a Francisco Cota»'.

Gémez Manrique intervino entonces en el reparto y adjudicacién de los
bienes en Toledo, puesto que ya era corregidor de la ciudad. Esta es la razén de que
aparezca, por ejemplo, en una «comisién a Gémez Manrique, corregidor de Toledo,
para que entienda en la peticién presentada por Francisco Nafez y Fernando Viz-
quez, vecinos de dicha ciudad, sobre razén de unas casas (que les habia dado Fran-
cisco Cota en pago de una deuda) que indebidamente habia tomado Diego de
Avellaneda»', el mismo —este tltimo— que se hab{a adjudicado varios de sus bienes®.

Rodrigo Cota, que formé parte del circulo literario toledano fundado por el
arzobispo de la ciudad, sin embargo, trat6 de vengarse de este desligdndose comple-
tamente de él y ridiculizdndolo en el Aposento en Juvera. Probablemente, el momento
que marcé un antes y un después en su relacion con Carrillo fue la sentencia arbitral

2 Archivo General de Simancas. Real Cancilleria de los Reyes de Castilla. Registro del
Sello de Corte. ES.47161.AGS// RGS, LEG,147605,319.

13 Archivo General de Simancas. Real Cancilleria de los Reyes de Castilla. Registro del
Sello de Corte. ES.47161.AGS//RGS, LEG,147611,713.

14 Archivo General de Simancas. Real Cancilleria de los Reyes de Castilla. Registro del
Sello de Corte. ES.47161.AGS//RGS, LEG,147702,350.

15 «Concesion al comendador Diego de Avellaneda de bienes y oficios confiscados a Fran-
cisco Cota». Archivo General de Simancas. Real Cancilleria de los Reyes de Castilla. Registro del

Sello de Corte. ES.47161.AGS//RGS, LEG,147611,713.
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de Medina del Campo dictada a primeros de 1465, en visperas de la entronizacién
de Alfonso el Inocente. Carrillo, al frente de la Liga de Nobles, obtuvo en Medina
del Campo una importante victoria judicial frente a los judios que quedaron obliga-
dos a identificarse como tales, se les prohibi6 abrir nuevas sinagogas o ejercer cargos
reales o de abogado. Medidas estas que fueron bien vistas por muchos judeocon-
versos, que asi trataban de reafirmarse ante los cristianos por su conversién. Cota
reaccion6 frente a los nobles en sus Coplas del provincial haciendo un repaso extre-
madamente satirico de los miembros de la «Liga», investido como un provincial en
visita a un monasterio castellano donde los nobles aparecen convertidos en monjes.
En esta obra es muy duro con los judeoconversos, especialmente con la familia de
su cufiado Pedro Arias Dévila.

La guerra sucesoria no hard sino ahondar las diferencias de Rodrigo Cota
con muchos nobles y con la reina Isabel, vencedora del bando de su sobrina. E/ pleiro
del manto, irreverente composicién del Cancionero general valenciano en su apar-
tado de «Obras de burla provocantes a risa», muy probablemente también escrita
por Rodrigo Cota en su primera parte y en las mismas fechas que la diatriba con-
tra el arzobispo Carrillo, muestra, simbélicamente, la pelea por el manto real de
tia y sobrina'®. La obscenidad de los términos en que se describe la pelea —metafé-
ricamente una lucha judicial entre dos amantes— es un ejemplo més de la violencia
verbal de la obra literaria de Rodrigo Cota que percibimos en sus escritos, salvedad
hecha —aunque no siempre— en su Didlogo del amor y un viejo. En ello ya reparé
Menéndez Pelayo cuando dijo que parecia imposible que el mismo autor de lo que
él llama dlibelo» —el Epitalamio burlesco— fuera el creador de una de las mds bellas
composiciones escritas durante el siglo xv, el Didlogo del amor y un viejo.

Corta refleja por tanto en sus escritos de sdtira politica la evolucion de Castilla
en la segunda mitad del siglo xv, en los finales de la Edad Media. Si bien su actitud
belicosa es un caso muy extremo y especial, es también, sin embargo, buen ejem-
plo de los conflictos politicos y de la sdtira literaria de su tiempo, en buena medida
alentada en la corte poética de Carrillo en Toledo.

Corta, fiel a sus antepasados judios, y furioso por la represién sufrida por su
familia, no quiso en ninglin momento, como afirmé y quiso Antén de Montoro,
«borrar el rastro de confeso»; por el contrario, ajusté cuentas poéticas con muchos
que abjuraron de su pasado judio o de su familia. A diferencia del escritor cordo-
bés, que hizo un elogio hiperbélico de la reina Isabel («<Alta reina soberana, / si fué-
rades antes Vos / que la fija de Santa Ana, / de Vos el fijo de Dios / recibiera carne
humana»), Cota la ridiculizé tanto a ella como a los nobles y conversos que busca-
ron servilmente su favor.

16 V¢ase Caseda (2020).



3.2. JuaN A1varEz GaTo Y Las Corras DE MINGO REVULGO

Las Coplas de Mingo Revulgo son un buen ejemplo de sitira politica y, a la
vez, de moderacién en el modo de llevarla a cabo si las comparamos con las contem-
pordneas Coplas del provincial o con las Coplas de la panadera escritas veinte afios
antes. El texto se compuso durante la segunda mitad del reinado de Enrique IV, a
partir de 1464, en el momento en que crecid la crispacion por el mal gobierno del
rey castellano. Se trata quizds, aunque sin prueba definitiva, de una obra del escri-
tor madrilefio Juan Alvarez Gato como indico a continuacién, miembro del circulo
literario del arzobispo Carrillo, como tantos otros judeoconversos (Cdseda 2022a).
Silo traigo a este estudio es porque constituye probablemente la antitesis de la sdtira
politica de Rodrigo Cota, empenado este ultimo en la defensa de los judios y en su
ataque a muchos judeoconversos, asi como a los miembros de la «Liga de Nobles»
encabezada por Carrillo.

Resumié perfectamente el contenido de las Coplas de Mingo Revulgo el autor
de la conocida Glosa de la composicién, Fernando de Pulgar, quien indica lo siguiente:

... En las cuatro coplas que se siguen, muestra cémo estdn perdidas las cuatro vir-
tudes cardinales, a saber: Justicia, Fortaleza, Prudencia y Temperancia, figuradas
por cuatro perras, que guardan el ganado. En las dos coplas siguientes, desde la
catorce hasta la diez y seis, muestra cémo perdidas o enflaquecidas estas cuatro
perras, entran los lobos al ganado y lo destruyen. En las otras dos siguientes, que
son diez y siete y diez y ocho, concluyen los males que generalmente padece todo el
pueblo. Y de aqui adelante el pastor Arribato replica y dice que la mala disposicién
del pueblo no proviene toda de la negligencia del pastor, mas procede de su mala
condicién; déndole a entender que por sus pecados tiene pastor defectuoso, y que
si reinase en el pueblo Fe, Esperanza y Caridad, que son las tres virtudes teologa-
les, no padeceria los males que tiene. (Dominguez Bordona 1958: 98).

Las Coplas de Mingo Revulgo son el primer ejemplo en el uso de la luego lla-
mada lengua sayaguesa que pondrdn de moda Juan del Enzina y Lucas Ferndndez
tiempo mds tarde y que también hallamos en la irreverente Carajicomedia, sétira de
los dltimos anos de la vida de Fernando el Catdlico inserta en el Cancionero gene-
ral valenciano (Cdseda 2019a). Se basa su estructura poética en la de una obra de
Alfonso de Palencia, la Batalla campal de los perros contra los lobos (Caseda 2022b)
que podemos datar en 1457. En nuestro caso, un poeta de nombre «Gil Arrebato»
(cuyas letras reordenadas dan como resultado los apellidos del poeta madrilefio Alva-
rez Gato) advierte a Mingo Revulgo —el pueblo— de las desgracias que le asolardn si
no pone remedio a las causas de estos desastres. Se trata de un texto critico que, sin
embargo, no pierde las formas. En la obra se alude mds o menos explicitamente a
dofa Guiomar de Castro, duquesa de Ndjera y amante del rey, en los siguientes versos:

... yaun el torpe majadero

que se pregia de certero,

fasta aquella zagaleja

la de Nava Lusiteja

le ha traido al retortero. (Rodriguez Puértolas 1981: 223-224).
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Al rey se le acusa de holgazén e incluso de homosexual («dndase tras los
zagales / por estos andurriales») y de favorecer a los nobles de su corte en lugar de
buscar el bien de la patria.

Esta sdtira politica incluye sin embargo una defensa del reino por encima
del rey y de los nobles y podriamos calificarla de regeneracionista avant la lettre.
Cree el autor de la obra que es necesario regenerar el poder politico para evitar las
desgracias del pueblo. Este ideario, la forma de la expresién que utiliza en lo que
luego se llamé sayagués y el empleo de la metéfora pastoril no bucdlica los encon-
tramos asimismo en varios poemas del Cancionero de Juan Alvarez Gato como el

siguiente [ID 3115]:

Mira, mira, rey muy ciego,

Y miren tus aparceros,

Que las prendas y dineros,
Cuando mucho dura el juego
Quédanse en los tablajeros.
Acallanta tantos lloros,

Y reguarda, rey muy sage,
Que en este tal viaje

Tus reinos y tus tesoros

No se vayan en tablaje. (Cotarelo 1901: 103).

Es caracteristico de este lenguaje el empleo de términos como los que apa-
recen en el texto transcrito: «tablarejos», «acallanta», «reguarda», «sage» (con la habi-
tual «e» paragdgica) o «tablaje».

La estructura interna de la composicién, como sefiala Fernando de Pulgar,
buen amigo de Alvarez Gato, se organiza en torno a las siete virtudes teologales.
Francisco Mdrquez Villanueva (1960) estudié el pensamiento estoicista y la proxi-
midad ideolégica de Gato —acrecentada en los tltimos anos de su vida— a las doc-
trinas de fray Hernando de Talavera de la orden de los jer6nimos. Las Coplas de
Mingo Revulgo concluyen con la frase «in hac lachrymarum valle» que aparece en
la oracién del Salve Regina, estd en la Vulgata o traduccién latina de la Biblia atri-
buida a San Jerénimo y cierra asimismo La Celestina”. Esta idea, tan presente en
los jerénimos y resumida en la conocida frase latina que acaba la obra como tam-
bién el texto de Fernando de Rojas, me lleva a pensar en un autor de las Coplas de
Mingo Revulgo muy préximo al pensamiento de Juan Alvarez Gato, seguidor del
ideario jer6nimo de Talavera.

Gato tuvo también «querellas» con Rodrigo Cota cuando entré en contacto
habitual con las élites del poder toledano tras casar con Catalina Alvarez de Toledo,
hija del secretario de los Reyes Catélicos Fernando Alvarez de Toledo Zapata, y her-
mana del maestrescuela y, con el tiempo, rector de la Universidad de esta ciudad
Bernardino Illdn de Alcaraz. Ademds, Gato sirvié durante mucho tiempo al teso-

7 Véase Galvan (2004: 25-32).



rero mayor del reino, el poderoso y también converso Pedrarias Ddvila, casado con
la hermana de Rodrigo Cota Maria Ortiz Cota. Como ya he senalado con ante-
rioridad, Rodrigo maltraté a su fallecido cufado en el Epitalamio burlesco y esto
no debié de sentar muy bien a Juan Alvarez Gato —tampoco a la reina Isabel que
lo amonesté diciendo que era «ladrén de su casa»—, que contest6 con un conocido
poema [ID3120] en que lo acusaba de ser el autor de las Coplas del provincial:

Los maldicientes que hicieron las coplas del provencial, porque
diciendo mal creen en su merecimiento que dice asi:

Unas coplas vi c’an hecho.

Si tal obra va por uso

tales menguas por derecho

suyas son de quien las puso.

Concluyendo va concluso,

sin enmienda repetir,

quien diciendo cuesta ayuso

piensa la cumbre sobir. (Cotarelo 1901: 122).

En el poema transcrito se alude, aunque de forma oculta, al poeta tole-
dano. El término «menguas» hace referencia al remoquete judio con que era cono-
cido (<Maguaque») y la mencién a la «cuesta» y a «sobir», a su apellido «Cota» en su
significado de ‘desnivel’.

Juan del Enzina, alumno aventajado de Gato, especialmente de las Coplas
de Mingo Revulgo, rehizo el anterior poema de este modo:

Los maldizientes mundanos

sufren menguas mds que menguas,

que se esfuercan en las lenguas

acovardando las manos;

mas quien tiene fama buena,

de ser maldiziente huya,

quel mds malo més ordena

de matar la fama agena,

pues que no luze la suya. (Gonzdlez Cuenca 2004: 618 del tomo IV).

En este poema se habla del «<mds malo», recordando un conocido verso del
Didlogo entre el amor y un viejo donde se dice ;O vejez mala de malo!» o los siguien-
tes: «Yo hago volar mis llamas / por lo bueno y por lo malo» (Céseda 2021: 41). En
el Didlogo del amor y un viejo encontramos multitud de referencias satiricas contra
Juan de Mena, como el empleo de la expresién «mala mena» (en el significado de
‘descuidado, basto’, ironfa sobre el pulido cardcter de los versos del autor cordo-
bés), o la referencia metaliteraria al conocido verso de Mena en que saludaba a Juan
IT diciéndole «Buena pasqua, buenos afios/ buena paz sin tanto fuego, / concordia
con los estranos / et con los vuestros sossiego / vos de Dios, Rey virtuoso» (Gémez
Moreno 1994: 345).

Muy probablemente, Juan del Enzina sabia que el autor de las Coplas del
provincial fue Rodrigo Cota y por ello rehizo el poema de Gato en que lo acusaba
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de escribir esta obra. ;Por qué? Porque Cota habia ridiculizado también a Mena en
el Didlogo del amor y un viejo, escritor —Juan de Mena— por el que tuvo siempre el
salmantino una especial devocién y que influyé en varias de sus obras.

Juan Alvarez Gato, miembro de la corte arzobispal toledana como Rodrigo
Cota, a quien conocid, con quien contendidé y a quien también acusd, representa
la antitesis de este altimo. Las Coplas de Mingo Revulgo, muy leidas y aplaudidas,
glosadas por Fernando de Pulgar, no pueden explicarse sin la intervencién politica
de Carrillo, principal instigador de la rebelién contra Enrique IV, quien facilité la
llegada al trono de Alfonso el Inocente. Juan Alvarez Gato se subié a la rebelion
en el momento en que Enrique IV ordené el apresamiento de su sefior el tesorero
Pedrarias Ddvila. Ese es el origen de un poema [ID 3114] como este contenido en
su Cancionero:

Al tiempo que fue herido Pedrarias por mandado del rey don Enrique. Parecié
muy mal, porque era muy notorio que le fue gran servidor, y por esta causa hizo
las coplas siguientes en nombre d’un mozo que se despide de su amo; y algunos
caballeros por esta razén se despidieron del rey.

No me culpes en que parto
De tu parte,

Que tu obra me desparte,

Si maparto;

Que a los que me dieren culpa
En que parti,

Yo daré en razén de mi

Que tuculpa de disculpa.

Que cosa parece fuerte

De seguir,

Quien remunera servir
Dando muerte.

Ir se Chan todos los buenos
a lo suyo

queres bravo con lo tuyo

y manso con los ajenos.

Plécete de dar castigos

sin por qué:

no te ternd nadie fue

de tus amigos. (Cotarelo 1901: 101-102).

Otras composiciones de esa época que recoge en su Cancionero expresan asi-
mismo su desafeccion por Enrique IV, por ejemplo la que titula «A nuestra Sefiora
en el tiempo del rey don Enrique que estaban estos reinos llenos de escindalos»; o
la que dedica a «Herndn Mexia de Jaén, en el tiempo del rey don Enrique, que esta-
ban estos reinos envueltos en tiranfas».



En cualquier caso, de esta animosidad naci6 su militancia politica en el
bando de Carrillo, cuyas ideas conocia perfectamente desde antes, asumiendo una
postura literaria muy alejada de la de Rodrigo Cota. Ambos son ejemplos de dos
realidades diferentes de los judeoconversos de la época y, también, expresién de
una clase de literatura que encontré en la Exclamacion y querella de la gobernacion,
en las Coplas de Mingo Revulgo y en el Aposento en Juvera tres formas distintas de
hacer sdtira politica en razén a tres clases de motivaciones que van desde la ambi-
cién politica personal en Gémez Manrique, a la regeneracionista avant la lettre en
el caso de Juan Alvarez Gato y al ajuste de cuentas en el ejemplo de Rodrigo Cota.
Todo ello formé parte de la realidad de aquella corte literaria y del pensamiento del
arzobispo Carrillo, fracasado en su intento de acceder al cardenalato, ambicioso en
sus pretensiones, quejoso por la persecucién enriquena y preocupado también por
la deriva del reino. Personaje, en definitiva, querido y odiado a la vez por sus con-
tempordneos y por los miembros de su corte literaria de la ciudad de Toledo en el

otofo de la Edad Media.

4. CONCLUSIONES

Una vez acabado este estudio, y mientras no se aporten pruebas documenta-
les que contradigan o desvirtien lo aqui expresado, podemos establecer las siguien-
tes conclusiones:

1. La Exclamacion y querella de la gobernacion de Gémez Manrique es un texto
situado en las mismas coordenadas histéricas y politicas que otras obras
contempordneas como las Coplas de Mingo Revulgo, las Coplas del provin-
cial, la Batalla campal de los perros contra los lobos de Alfonso de Palencia,
el Doctrinal de privados de su antepasado el I marqués de Santillana o las
anteriores en el tiempo Coplas de la panadera. Pese a que son muy pocos
los estudios sobre este importante poema, en los tltimos afios se han incre-
mentado notablemente las investigaciones sobre la obra.

2. Este trabajo analiza cudndo, cé6mo, dénde y por qué escribié Gémez Manrique
su Exclamacién. Pongo en relacién su génesis con la corte literaria y poli-
tica nacida en Toledo y en Alcald de Henares en torno al arzobispo Alonso
Carrillo de Acuna. De esta formaron parte, ademds de él, Rodrigo Cota,
Juan Alvarez Gato, Pero Guillén de Segovia, Pedro Diaz de Toledo o fray
Juan de Mazuela, entre otros

3. Elorigen de la Exclamacion de Gémez Manrique se encuentra no tanto en la cam-
pana abanderada por Carrillo contra el rey Enrique IV, sino en los ataques
del tio de Jorge Manrique contra el alcalde de Toledo y nieto del canciller
de Castilla, su homénimo Pedro Lépez de Ayala, quien, tras vacilar, dio su
apoyo a los insurrectos que proclamaron en Avila rey a Alfonso, el hermano
pequeno de Enrique IV. En 1468, finalmente, Pedro Lépez de Ayala cam-
bié sus preferencias y volvié de nuevo al bando enriqueno, dando asi fin a
aquel movimiento liderado por Carrillo, los Manrique y la Liga de Nobles

FILOLOGIA, 47; 20

REVISTAD



5-66 B2

o7~
(o)

GIA, 47; 2023, P

FILOLOC

A DE

o

castellana. Obtuvo de este modo Lépez de Ayala plenos poderes militares,
econémicos y politicos en Toledo, esto es: de gobernacién, a lo que en rea-
lidad se refiere el titulo del poema de Gémez Manrique.

4. Pese a todo, tras su nombramiento como corregidor de su ciudad en 1477 y
hasta su fallecimiento en 1490, el autor de la obra coincidi6 en la gestion de
Toledo con el destinatario de su sitira y no parece que tuviera con él mayo-
res enfrentamientos, al menos literarios. Durante ese tiempo fue asiduo de
la corte arzobispal tanto en Toledo como en Alcald de Henares.

5. Analizo la figura de Alonso Carrillo, los origenes portugueses de su familia y sus
intrigas politicas contra Enrique I'V, asi como sus alternativas ante los Reyes
Catélicos. Sin duda se trata del aglutinador de un importante grupo de inte-
lectuales de su tiempo con algunas ideas comunes: paulinismo, estoicismo,
préctica de las vircudes cristianas, aunque no en todos los casos. S en Juan
Alvarez Gato, aunque no en Rodrigo Cota: dos escritores que estudio como
dos ejemplos, aunque dentro del mismo circulo intelectual, absolutamente
contrarios en muchos sentidos.

6. Gémez Manrique, que sirvi6 al arzobispo como encargado de temas militares, pro-
bablemente recibié de este la obra anénima titulada Exclamacién de Espana,
dirigida a Carrillo. De ella tomé el titulo y el impulso para su obra. A su vez,
la obra de Gémez fue glosada por otros miembros de su circulo intelectual,
entre otros por Pedro Diaz de Toledo y también por Antén de Montoro.

7. Rodrigo Cota es, tal vez, el miembro mds rebelde de este grupo de intelectuales.
Sabemos que fue asiduo a las reuniones en Toledo y Alcala. Pero se distan-
ci6 mucho cuando en 1465 la Liga de Nobles liderada por el arzobispo de
Toledo consiguié el acuerdo arbitral de Medina del Campo claramente anti-
semita y entronizé en Avila al rey Alfonso, hermano de Enrique IV. Muy
probablemente el Aposento en Juvera, poema en que ridiculiza a Carrillo,
es obra suya. Y también es seguramente suya su sdtira de la Liga de Nobles
en Las coplas del provincial. Asimismo, El pleito del manto, feroz critica de
la guerra civil castellana y tal vez también salida de su pluma, nos mues-
tra su oposicion a la reina Isabel y a Gémez Manrique, partidario de esta y
encargado de llevar a cabo en Toledo el embargo de los bienes de la fami-
lia de Rodrigo Cota cuando esta milit6 en el bando de Juana la Beltraneja,
del marqués de Villena y de los portugueses. La familia de Alonso Carrillo
—condes de Buendia— se adjudicé parte de esos bienes.

8. Por el contrario, Juan Alvarez Gato es un ejemplo muy diferente —dentro del
mundo judeoconverso y del circulo de Carrillo— al de Rodrigo Cota. Préximo
al estoicismo de los jerénimos, enfrentado a Cota, del que senala sus «que-
rellas» y al que acusa de burlarse de Pedrarias Dévila —cunado de Rodrigo
Cota y ridiculizado por este en su Epitalamio burlesco—, Gato es, probable-
mente, el autor de un texto muy moderado y de cardcter regeneracionista
avant la lettre en el que se sustituye el ataque personal que aparece en las
obras de Cota por un deseo constructivo de mejora de Castilla: las Coplas
de Mingo Revulgo.



9. Enel estudio identifico por tanto tres sensibilidades politicas muy diferentes den-
tro del circulo del arzobispo Carrillo, representadas en un caso por Gémez
Manrique, cuya Exclamacidn muestra sus frustraciones y ambiciones poli-
ticas personales; en otro, por Juan Alvarez Gato, judeoconverso moderado,
perfectamente integrado dentro de la corte castellana y regeneracionista en
un sentido politico amplio; y, finalmente, por Rodrigo Cota, un falso con-
verso, encarado y enfrentado con la Liga de Nobles, satirico con los judeo-
conversos que querfan borrar «todo rastro de confeso» y con todos aquellos
—incluidos Carrillo y los Buendia— que embargaron los bienes familiares
durante la guerra civil castellana.

REeciBIDO: febrero de 2022; aAcEpTADO: diciembre de 2022.
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VACIO VITAL, METANARRACION Y FANTASIA.
LOS CUENTOS DE EL ELEFANTE DESAPARECE
DE MURAKAMI

Heraclia Castellén Alcald
Universidad de Almerfa

RESUMEN

El libro E! elefante desaparece incluye muchos de los primeros cuentos escritos por Haruki
Murakami. En cuanto a la ténica comdn de estos diecisiete relatos, cabria reconocer que
registran una galerfa de personajes que se encuentran en un punto existencial de alcance, que
determina un giro en sus vidas, o bien soportan existencias que sienten vacfas o marcadas
por una fuerza oculta que les aqueja, o por lo que pudo haber sido y no fue. Como elemen-
tos discernibles en los cuentos se puede citar la inclusién de elementos metanarrativos, la
irrupcién del mundo fantdstico, el recurso al humor en determinados pasajes y la aparicién
del narrador autobiogréfico.

PALABRAS CLAVE: narrativa contempordnea, literatura japonesa, cuento, E/ elefante desapa-
rece, Murakami.

VITAL EMPTINESS, METANARRATIVE AND FANTASY. MURAKAMI’S
SHORT STORY COLLECTION, THE ELEPHANT VANISHES

ABSTRACT

The book 7he Elephant Vanishes includes many of the first stories written by Haruki Muraka-
mi. As for the common themes found in these seventeen stories, it should be pointed out
that they present a gallery of characters who either find themselves in an existential point
which determines a turn in their lives, or feel an inner gap, or are marked by a hidden force
that aflicts them, or are affected by what might have happened but did not. As discernible
elements in the stories, the inclusion of metanarrative elements, the emergence of the fantastic
world, the use of humour in certain passages and the appearance of the autobiographical
narrator are worthy of mention.

KEYWORDS: contemporary narrative, Japanese literature, short stories, E/ elefante desaparece,
Murakami.
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1. INTRODUCCION

Haruki Murakami es el creador de un universo narrativo propio, que en la
actualidad suscita especial interés y atencion. El conjunto de su narrativa abarca ya
un abigarrado nimero de novelas y compilaciones de cuentos que constituyen un
territorio literario inconfundible, diferenciado, que al tiempo cuenta con el favor
de miles de lectores de muy diversas latitudes, idiomas y edades. Para este estudio,
se ha elegido un volumen de cuentos, forma literaria donde el autor se muestra més
libre a la hora de explorar recursos, de idear tramas y, en definitiva, de experimen-
tar posibilidades en sus creaciones de ficcién.

Los relatos incluidos en el volumen E elefante desaparece permiten descu-
brir rasgos de la narrativa murakamiana que configuran la voz propia de su autor:
personajes carentes de asidero vital, confundidos en su peripecia existencial o tur-
bados por sus propias voces interiores; la irrupcién del componente fantdstico en
medio del entorno urbano que anula e impersonaliza; igualmente, el autor establece
un juego discursivo en el fluir del propio relato, que se proyecta desde otros moldes
expresivos diferentes al del género narrativo correspondiente.

Las coordenadas hacia las que estos apuntes se orientan, por tanto, son la
atencién al tipo de personajes mds relevante (aquejados de vacio vital, no integrados);
el grado de intervencién del componente fantéstico en las historias; la confluencia
intertextual, en algunos casos con propdsito humoristico; e, igualmente, el juego
de la voz narrativa en primera persona, como también el empleo de la perspectiva
metanarrativa. El recuento de estos elementos se pone en relacién con los otros vola-
menes de cuentos del autor, para dilucidar en qué medida emergen en esta obra.

2. EL ELEFANTE DESAPARECEY LOS OTROS
CUENTOS DE MURAKAMI

El libro El elefante desaparece se ha publicado en espafiol —con traduccién
de Fernando Cordobés Gonzilez y Yoko Ogihara— en 2016, afios después que las
otras dos colecciones de cuentos de Murakami, Sauce ciego, mujer dormida 'y Hom-
bres sin mugjeres. Es conveniente advertir que se deja fuera de esta relacion, claro estd,
Después del terremoro, por ser un libro sobre el cual Murakami ha declarado que
no lo considera propiamente una coleccién de cuentos, sino mds bien una colec-
cién monogréfica, para que formase «una imagen unificada en la mente del lec-
tor» (Murakami, Sauce ciego 8); esta obra se publicé en Japén en 2000, en espafiol
en 2013 (Mori 2014: 5); y sus seis cuentos estdn relacionados con el terremoto que
asol6 Kobe en 1995.

La compilacién de relatos E/ elefante desaparece estd constituida por diecisiete
cuentos, y quizds la nota global, definitoria, en la que coinciden es que estas historias
breves estdn pobladas por seres que sienten que se encuentran en un punto vital de
sus existencias, y experimentan la necesidad repentina de hacer o buscar algo. Puede
ser porque se les revela, casi siempre sibitamente, la consciencia instantdnea de una
carencia interior, y la percepcién de ese vacio los sume en el desconcierto; el prota-



gonista de «El pdjaro que da cuerda y las mujeres del martes» justifica que su gato
se haya ido de casa para buscar otra vida, mientras que ¢l piensa que algo en la suya
se desvi6 de la drbita prevista: «en un determinado momento un abismo se abriera
dentro de mi y perdiera de vista alli dentro a la persona que solia ser» (Murakami
2016: 10). Es clarificador el juicio critico aportado por Sotelo acerca del aislamiento
social voluntario que define a los protagonistas: «Sus personajes quieren mantener
su individualidad, pero la realidad lo impide. Por ese motivo existe un enfrenta-
miento constante entre su conducta inconformista y el sistema econdémico que los
rodea» (Sotelo 2013: 134).

O bien son mujeres casadas que marcan un abismal cambio de rumbo en
su conyugal apacibilidad («Suefio», «Lederhosen»), y el telén de fondo que emerge
en esas existencias futiles («La caida del Imperio romano», «<El comunicado del can-
guroy) es la ciudad como espacio que fagocita y destruye las vidas posibles, los suefios
y proyectos («Un barco lento a China», «Sobre el encuentro con una chica cien por
cien perfecta...», «<Una ventana»). Segin Sotelo, «sus mujeres son tiernas, sensibles,
melancélicas, apasionadas, solitarias, tan desorientadas en la sociedad contempo-
rinea como pueden estarlo los hombres, pero con mayor complejidad» (2013: 25).

Acerca de la insoportable levedad de la existencia de estos seres, el afamado
especialista Carlos Rubio ha afirmado:

Una cohorte de personajes solitarios o al borde de la fuga deambulardn a tientas
por el mundo fragmentado y socialmente deconstruido del Japén de las décadas de
1980 y 1990. Su enemigo es el mismo que en la década de 1960, el sistema impla-
cable. Buscan, tal vez, la inocencia perdida antes del fugaz deslumbramiento de
la década de 1960, un fogonazo que les hizo sofiar con poder ejercitar su indivi-
dualismo, su shutai-sei. Es un mundo en cenizas cuya alma, bajo los oropeles del
pléstico de la cultura pop y del consumo exacerbado, explora Haruki Murakami
(Rubio 2012: 97).

Esa carencia de sentido en torno a la identidad propia en los personajes
murakamianos fue remarcada claramente en los estudios de Strecher, que la sittia en
la evolucién de las etapas vividas por el pais a partir de los afios sesenta (1999: 264) :

Tensions both internal and external may pose the greatest threat to the develop-
ment of a sense of self or individuality in contemporary Japan. At least, this is the
impression one has from reading the literature of Murakami Haruki, concerned
[...] with the sense of identity and self that it provided its participants. The implicit
question throughout Murakami’s literature has always been: how are Japanese of
Murakami’s generation and beyond to define themselves as individuals.

El elefante desaparece apareci6 en Japén en 1993, aunque algunos de los cuen-
tos que compila —segtin los datos facilitados por Mori— habian aparecido antes: «Un
barco lento a China», el primer cuento de Murakami, publicado en 1983; «Que-
mar graneros», junto a otros relatos —como «La luciérnaga», que luego se integra-
ria en el libro Sauce ciego, mujer dormida—, se publicaron en japonés en 1984; «La
gente de la televisiény, en 1990. Esta edicién en Japén seguia la precedente hecha
en Estados Unidos.
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El otro volumen de cuentos con el que E/ elefante desaparece muestra més
contigiiidad es Sauce ciego, mujer dormida; de hecho, los tres primeros cuentos que
Murakami declara haber escrito han aparecido en espanol repartidos entre ambos
libros. Tales cuentos son «Un barco lento a China», «La tia pobre» y «La tragedia
de la mina de carbén de Nueva York», los dos tltimos incluidos en el libro Sauce
ciego, mujer dormida. La escritura de estos tres cuentos la data el mismo autor entre
1981 y 1982 (Murakami 2008: 7). Con todo, aunque en ambas compilaciones se
albergan relatos coetdneos, Sauce ciego, mujer dormida contiene también cuentos
de creacién mds reciente, algunos de ellos de los afios 90, y otros ya escritos en el
siguiente siglo, en 2005; en concreto, cinco que se publicaron en Japén en 2005
como Cuentos extranos de Tokio. Por el contrario, los cuentos que se rednen en £/
elefante desaparece proceden de la década de los 80 y albores de los 90.

Si se atiende a ambos volimenes, se aprecia que en E/ elefante desaparece, el
primero en la cronologia global de su elaboracién, se da cabida en menor medida al
elemento que luego es consustancial, plenamente identificable de la firma muraka-
miana: lo fantdstico. Aparece con entidad temdtica en muchos menos cuentos que en
Sauce ciego, mujer dormida (La chica del cumpleafios», «El espejo», «La tia pobre»,
«Conitos», «Somorgujo», «El hombre de hielo», «El mono de Shinagawa», «La pie-
dra con forma de rifidn que se desplazar...). Aqui se constata en un niimero mucho
mds reducido de relatos, en cuatro, en realidad: es del todo obvio este componente
fantdstico, irreal, en «El pequefio monstruo verde», «La gente de la televisién», «El
enanito bailarin» y «El elefante desaparece». En los tres primeros se advierte en la
indole de criaturas fantdsticas que intervienen en las tramas, en tanto que en el
cuarto lo fantdstico opera, por el contrario, no bajo la forma de seres imaginarios,
sino directamente en la accién, como suceso inexplicable, que escapa a las leyes del
conocimiento racional. El cardcter de «fantdstico» en un relato se reconoce a partir
de conceptos como los que Roas sintetiza: «La convivencia conflictiva de lo posi-
ble y lo imposible define a lo fantdstico y lo distingue de categorias cercanas, como
lo maravilloso o la ciencia ficcién, en las que ese conflicto no se produce» (Roas
2009: 94). En algunos otros cuentos de este volumen lo fantdstico no interviene en
el desarrollo de la historia, sino que adopta otra forma mds sutil, la de una fuerza
invisible que gravita sobre la vida de los personajes, derivada de algunos hechos del
pasado, y que les hace estar aquejados de alguna debilidad, del desasosiego o de un
trastorno inexorable; asi asoma en algiin otro, como «Nuevo ataque a la panaderia»,
«Suefo». Hay, por tanto, una proporcién mds reducida que en Sauce ciego, mujer
dormida de esa caterva fantistica de personajes (unos cuervos que son trasunto de
los criticos literarios, un simio humanizado, un hombre de hielo) o sucesos imposi-
bles de explicar (la excrecencia que le nace a un personaje en forma de tia pobre, o
la sorprendente realizacién de deseos de cumpleanos...).

No obstante, paraddjicamente, E/ elefante desaparece cuenta también con un
menor componente autobiogrifico, que es asimismo caracteristico de algunas novelas
(Tokio blues), pero también especialmente de algunos relatos cortos de Murakami,
en particular en «El folklore de nuestra generacion: prehistoria del estadio avanzado
del capitalismo», del libro Sauce ciego, mujer dormida, y en el relato «Yesterday», de
Hombres sin mujeres (2014). Con «El folclore de nuestra generacién...», Murakami



hace un balance desencantado y dolorido de la etapa de juventud de su generacién.
Habla Haruki Murakami -como miembro de su generacién- de su época univer-
sitaria, convulsa y agitada, desde la atalaya de la madurez, dos décadas después,
rondando ya los cuarenta. Vierte en el inicio del texto ciertas reflexiones sociol4-
gicas sobre el espiritu de época, y deja oir su autocritica por no haber aprendido y
reconocido lo que la época significd, por haberse limitado solo a vivirla sin cerrar
las fracturas psicolégicas que se abrieron (Castellon Alcald 2019: 551).

Esa mirada revisionista hacia su propia etapa de juventud nutre también
esencialmente la trama del relato «Yesterday».

La menor dimensién que en E/ elefante desaparece cobra tanto el material
testimonial, generacional como el elemento fantéstico no invalida el rango de ambos
como un tdindem que aparece en muchas de las ficciones murakamianas, si bien no
en todas. Una interpretacién en tal sentido se encuentra en Garcia-Valero, quien
sefiala, en relacién con las novelas, que las de corte realista inciden mds en la sen-
sacién de soledad y en el sentimentalismo (Garcia-Valero 2015: 37). Este autor pre-
cisa que serd a partir de los 90 cuando Murakami incluya la historia en sus tramas;
los cuentos de este libro son, pues, anteriores al desarrollo narrativo de referencias
histéricas. Por otro lado, con relacién al elemento fantdstico, Garcfa-Valero apunta
hacia la fantasia como clave crucial en el autor, la extraneza:

La rareza de los argumentos y la no resolucién de muchos nudos argumentales res-
ponden a un sustrato cultural despreocupado por las causas y origenes de las cosas,
y asf Murakami preferiria plantear situaciones y sentimientos significativos sin pre-
guntarse demasiado por el seguimiento légico y racional de las tramas (2015: 24).

Y, desde otro dngulo, el autosenalamiento como narrador es fehaciente en
relatos posteriores, como se constata en el relato «Viajero por azar», de Sauce ciego,
mujer dormida (2008):

Yo ~Murakami- soy el autor de estos relatos. Las historias estdn, en su mayor parte,
escritas en tercera persona, pero el narrador debe, en primer lugar, presentarse a s
mismo. De pie ante el telén, como en una antigua obra de teatro, va a pronunciar
unas palabras introductorias, hacer una reverencia y retirarse. Intentaré ser breve.

Por supuesto tampoco hay que entender que no se contenga en estos relatos
de El elefante desaparece el reflejo veraz, definido, del ser humano Murakami, de
sus recuerdos y desvelos, su vision personal de la existencia y sus experiencias gene-
racionales y de época. De hecho, la voz narradora aqui es siempre autobiografica,
primera persona; el dominio de la tercera persona narrativa —desvela el autor— le
llegaria mds tarde: «A partir del ano 2000, después de adquirir ese nuevo vehiculo
que era la tercera persona, comprendi que al fin podia adentrarme en nuevos territo-
rios» (Murakami 2017: 229). Desde su voz personal, pues, llegan en algunos textos
los ecos de su propia realidad como individuo: «La memoria se parece a las novelas.
O quizds al contrario. Me habia dado cuenta de eso desde el momento en que me
tomé en serio escribir» (Murakami 2016: 203), confiesa en «El dltimo césped de la
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tarde». Ese material biogrdfico personal aflora en este cuento, en que se detiene a
dilucidar si lo narrado procede de lo almacenado en la memoria, o si, por defini-
cidn, la realidad es movediza y, por tanto, poco susceptible de ser aprehendida. Hay
ademds pinceladas de referencia a si mismo en «Un barco lento a China», cuando
hurga en su memoria para fijar un determinado afio de su infancia: «Si los pdjaros
vuelan por el cielo sin tener que soportar la carga de un nombre, yo liberaré a mi
memoria de la pesada carga de los datos» (Murakami 2016: 165); la ubicacién tem-
poral con la que arranca este cuento, precisamente uno de los tres con los que se
inicia su narrativa breve, queda enmarcada en su personal valoracién de época, al
evocar «fragmentos de cuando iba a la escuela primaria (aquellos seis patéticos afios
del apogeo de la posguerra en democracia)». Pero el rastro mds personal va a estar
mis en los otros dos libros de cuentos, aunque en £l elefante desaparece se construya
por completo desde la primera persona que, sin embargo, no comporta un acento
personal; la frontera que separa la voz del narrador del eco personal del autor sigue
aqui erigida, por mds que en algunos recodos sea permeable. Garcia-Valero subraya
que en las primeras obras Murakami escribe

desde la mentalidad premoderna japonesa, abundante en visiones amorfas del yo
y de la subjetividad, caracterizadas por un arte que descuida la perspectiva o el
realismo; igualmente, se ha apuntado en tales obras la presencia de un relativismo

intelectual heredado del budismo (Garcia-Valero 2015: 26).

Es pertinente recordar el precedente que la novela japonesa de principios del
siglo xx ofrecia de partida, las llamadas novelas del yo o shishésetsu, y su funcién de
molde referencial para Murakami ha sido ya asentada. Se trata del género narrativo
del shishosetsu, sobre el cual el profesor Edward Fowler ha subrayado que —al margen
por supuesto de la clara influencia en estas obras del Naturalismo europeo, como
autobiografias de ficcién— gravitan sobre una nica perspectiva establecida, que es a
la vez la del narrador y propio protagonista; su peculiaridad consiste no tanto en la
autenticidad de la historia, sino en el cauce expresivo por el que discurren, la «ret6-
rica de la sinceridad»: «The form’s special property is not the oft-touted ‘sincerity’
of its confessional style but the rhetorical ‘style’ of sincerity, which is no more -and
no less- than a sophisticated verbal artifact» (Fowler 1992: 10). Resulta asi que en
las letras japonesas el molde de partida de la novela apunta a que el relato se for-
mule desde un narrador / personaje, y, en el caso de Murakami estd comprobado
—y manifestado por él mismo— que transcurrié un tiempo antes de que empleara
la tercera persona narrativa, de que se sintiera cémodo con una voz narradora dis-
tinta a la primera persona.

Entendida asi la voz narradora en primera persona como molde discursivo
arraigado en la tradicién narrativa japonesa de los siglos x1x y xx, no hace al caso
delimitar hasta dénde lo puramente biogréfico del autor llega a configurar el uni-
verso de estos relatos; en ese momento, era para Murakami la forma natural para
desgranar historias, el soporte en el que insertar el relato. Coincide ademds este
autosefialamiento con la prictica establecida —como sefiala Roas (2009: 114)— en
uno de los géneros mds cultivados en la actualidad, la novela autoficcional, en que



se induce al lector a realizar un pacto de referencialidad, pero, al mismo tiempo, un
pacto de ficcién. Recientes estudios sefialan que en la narrativa de Murakami, de
rango posmoderno, la autorreferencialidad se subvierte, borrada por lo que el pro-
pio lenguaje del texto erige (Seats 20006: 32).

Ofrece especial relieve dentro de este libro la atencién a lo metacomunica-
tivo, sea por las muchas ocasiones en que el texto se yergue desde la metaficcién, o
sea también por ocuparse especificamente de las formas elocutivas propias de ciertos
géneros discursivos, en especial la carta y el diario. La metanarracién, aqui abun-
dantemente documentada, es una de las sefias frecuentes en los cuentos murakamia-
nos: asi se comprueba tanto en Sauce ciego, mujer dormida (<El folclore de nuestra
generaciony, «La tia pobre», «Viajero por azar», «La piedra con forma de rifién que
se desplaza»), como en Hombres sin mujeres (<(Hombres sin mujeres», «Un 6rgano
independiente», «Sherezade»). Aqui se encuentra en cuentos como «Un barco lento
a China», «Nuevo ataque a la panaderia», «La gente de la television» o «El tltimo
césped de la tarde».

3. Y NACE LA FICCION

La memoria despega y nace la ficcidn, se transforma en una mdquina de movimiento
perpetuo que ya nadie es capaz de parar (Murakami, «El tltimo césped de la tarde»)

Un trazo senaladamente destacable en el volumen E/ elefante desaparece es
el despliegue metadiscursivo, no exclusivamente metanarrativo, que se asienta en
muchos de los cuentos. En el primer caso, el cardcter metadiscursivo emerge en las
multiples ocasiones en que el narrador atiende a enunciar cudles serfan los rasgos
propios de una serie diversa de géneros discursivos que se ensartan en la trama de
algunos de estos cuentos. Se trata, en estos casos, de observar como se han construido
determinados tipos de textos no literarios —diario, carta de reclamacién...— que apa-
recen insertos en algunos de los cuentos; lo metadiscursivo se muestra asi al explorar
las estrategias de los emisores de tales textos, sus argumentos, el modo en que arti-
culan los contenidos e ideas, los recursos empleados, etc. (Sdnchez-Jiménez 2022).

En cuanto a la perspectiva metanarrativa, se registra en narraciones en las
que el narrador / personaje dirime cuestiones internas sobre cémo estd construido o
c6mo avanza el propio relato, sobre la propia construccién de lo narrado y su ensam-
blaje. En general, se entiende que «metanarration and metafiction are umbrella terms
designating self-reflexive utterances, i.e. comments referring to the discourse rather
than to the story. [...] Metanarration refers to the narrator’s reflections on the act or
process of narration» (Neumann y Niinning 2019).

Esa atencién metanarrativa aflora en textos como en los de los cinco ejem-
plos siguientes. Uno de los relatos del libro en que el narrador se hace presente es
«El tltimo césped de la tarde». La historia va precedida de un proemio que recoge
sus pensamientos acerca de la narracién y la vida, y su correspondencia, o la ausen-
cia de correspondencia. Incluso declara que siente pudor por el dinero que esta acti-
vidad narrativa le pueda proporcionar, cuando es posible que el relato traicione o
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se aleje de la realidad, la cual dista de ser estdtica e inmévil: «Es como una pila de
crias de gato amontonadas unas encima de otras, cdlida e inestable. A veces me aver-
glienzo de que eso se pueda considerar algo concluido con lo que se gana dinero»
(Murakami 2016: 203); pero se reconcilia con su tarea de escritor al tomar como
punto de partida la arbitrariedad de la existencia, y asi, asumido ese principio, la
actividad narrativa es legitima, y nace la ficcion:

Cuando se entiende la existencia humana en términos de esas actividades algo
absurdas basadas en motivos relativamente inocentes, la cuestién de lo correcto o
incorrecto deja de tener importancia. En ese punto, la memoria despega y nace la
ficcidn, se transforma en una miquina de movimiento perpetuo que ya nadie es

capaz de parar (2016: 203).

Al final, narrar es recolocar los gatitos, es decir, disponer los elementos con
un orden elegido; aunque es cierto que, para un entregado admirador de los gatos
como Murakami, el problema resultante pueda ser justamente molestar a los gati-
tos, simil que le da también juego humoristico: «De no representar para ellos una
verdadera molestia, mi trabajo resultard mucho mids ficil» (2016: 203).

La aparicién del narrador como tal se opera en algunos otros cuentos del
libro. En «Nuevo ataque a la panaderia» se produce, siquiera brevemente, solo como
férmula instrumental en un procedimiento descriptivo, para explicitar sus sensacio-
nes a través de imdgenes de paisaje marino: el narrador —como en el resto de cuen-
tos, siempre en primera persona— y su mujer se despiertan de repente una noche
atenazados por un hambre brutal, feroz, pero de raiz especial:

Podria tratar de describirlo mediante fotogramas. Uno: Floto en un pequefio bote
en mitad de un mar tranquilo. Dos: Miro hacia abajo y veo la cima de un volcdn
submarino. Tres: Entre la superficie del mar y la cima del volcdn no parece haber
mucha distancia, pero no logro calcularla con exactitud. Cuatro: Ocurre porque
el agua estd tan transparente que engafa a la vista (Murakami 2016: 30).

Con esa intervencion de mecdnica constructiva de autor, al pintar una escena
natural con la que reviste la descripcién de un estado, ya abre la brecha hacia la fuga
de la realidad inmediata, como en tantas ocasiones.

En «La gente de la televisiény, el narrador se dirige a un narratario colec-
tivo invocado, los lectores, para precisar un rasgo crucial de los pequefios seres que
han irrumpido en su vida, y en esa estimacion descriptiva de su tamafio involucra e
interpela al lector: «Permitanme decir algo sobre el aspecto de la gente de la televi-
sién. Son algo mds pequenos que ustedes y que yo» (2016: 147). Su entidad de con-
tador de la historia se focaliza desde el inicio, cuando estd evaluando si algtin dato
del marco pueda o no ser tenido en cuenta, por ser poco relevante para el relato: «La
estacién, primavera. Bueno, eso creo. En cualquier caso, no hacfa calor ni tampoco
frio. A decir verdad, la estacién del afno no es lo importante aqui. Lo que de verdad
importa es que fue un domingo por la tarde» (2016: 146).

Se comprueba que ya en los primeros cuentos escritos por el autor se hace
visible el engranaje metanarrativo. En «Un barco lento a Chinay, en los origenes de su



literatura, el narrador se detiene para advertir al lector acerca tanto de cémo arranca
la historia, de su principio, como del rango de los sucesos que recoge: «;Cudndo
conoci a un chino por primera vez? Asi comienza esta historia, con una pregunta
casi arqueoldgica. Etiquetando movimientos teldricos para luego categorizarlos,
analizarlos» (2016: 164). Al ser él, el propio narrador, la autoridad suprema en lo
que atafie al relato, se permite gestionar el orden de los episodios incluidos, 0 m4s
bien reconocer cudndo la cronologia se ve alterada en algtn detalle: «Conoci a uno
diez afios mds tarde, pero quizd no deberia hablar ain de eso. Mientras tanto, la
escena se desplaza a Tokio». Y el relator, escrupuloso y organizado, avisa de la con-
tinuacién secuencial del asunto: «Ahora la historia de mi tercer chino» (2016: 170).

Ademis de estos marcadores metaficcionales, metanarrativos, la voz con la
que se yergue lo narrado es siempre en primera persona. La metanarracién, enten-
dida al modo en que Fowler la percibe en la narrativa japonesa del siglo xx, se reco-
noce en el relato «Sobre el encuentro con una chica cien por cien perfecta en una
soleada mafana del mes de abril». El narrador rememora —en didlogo— un encuen-
tro fortuito, mds de una década atrds, con una chica que intuia era perfecta para él,
y viceversa: «Ayer me crucé en la calle con la chica cien por cien perfecta —le dije
a alguien» (Murakami 2016: 72); no dio con la forma de interpelarla y, por tanto,
irremediablemente, nada ocurre. Al evocar ese hecho casual, lo rescribe, pasado
ahora por el tamiz fabulador de la ficcién, una segunda vez, aunque tampoco en la
recreacién narrativa, a la que se le da un giro distinto al real, el encuentro propicia
que acaben juntos. En la segunda versién, el narrador reelabora el mero cruce para
darle mds proyeccién, mds relieve poético: «De todos modos, la cosa podria empe-
zar con un ‘Erase una vez' y terminar con una pregunta: ‘Una historia triste, ;no te
parece?» (2016: 73); y asi lo escribe en su segunda versién. Si el didlogo ha servido
de pértico a la historia, también asoma al final como cierre y remate del relato, para
revivir lo que pudo haber sido y no fue.

En general, dentro del volumen, distintos cuentos llaman la atencién por
ampliar el pardmetro expresivo y dar entrada u ocuparse de distintos moldes elocu-
tivos —oral, diario, cartas—, no solo del formato narrativo usual (narrador, trama,
personajes...). En algunos cuentos, los narradores / personajes se detienen en consi-
deraciones metadiscursivas en torno a diferentes formas comunicativas.

El estrambético protagonista de «El comunicado del canguro», por ejemplo,
da repetidas muestras de su interés por el adecuado funcionamiento de la comu-
nicacién, por su éxito: «Un mensaje imperfecto es como un horario de trenes con
errores. Mejor nada que eso» (Murakami 2016: 44). Este cuento, ademds, se supone
que corresponde al formato oral, es decir, es una grabacién magnetofénica, tedrica-
mente a modo de carta, que hace el narrador —que trabaja en el servicio de reclama-
ciones de unos grandes almacenes— y envia a una clienta que previamente ha escrito
pidiendo una devolucién. En principio, deberia haber sido una carta, el sistema
habitual, género en el que él se reconoce diestro: «No se me da mal escribir. Quizd
no deberia decirlo, pero creo que, de hecho, se me da bien. No sufro especialmente
cuando debo escribir una carta» (2016: 57). Cautivado por la belleza de la carta de
la mujer a la empresa, se decidi6 a enviarle un mensaje mds personal:

3, PR 5773 65

202

Ia, 47

LOLOG

REVISTA DE



66

o]

3 PP 57-73

202

A, 47

)

SN el
LULL

STA DE FILOLS

REVIS

Su carta me fasciné. Su estilo, su letra, la puntuacién, el interlineado, la retédrica.
Todo era perfecto. No quiero decir brillante, tan solo perfecto. No cambiaria nada.
Leo més de quinientas cartas e informes relacionados con quejas al mes, pero, hones-
tamente, nunca hasta ahora habia leido nada tan emocionante como su carta. Me
la llevé a casa a escondidas y la lef muchas veces (2016: 65).

La carta lo deslumbra hasta el extremo, la relee y estudia con extravagante
rigor, y la retahila de comentarios y glosas sobre ella alcanzan lo ridiculo por sus
grotescas observaciones: «Al analizarla, comprendi muchas cosas. En primer lugar:
hace un uso considerable de los puntos. 6,36 puntos por cada coma. ;No le llama
la atencién? No se trata solo de eso, sino de que su forma de usarlos no atiende a
normas» (2016: 65).

En ese celo por el acierto expresivo, se detiene, por contraste, a detallar cémo
suelen ser los escritos de queja a los que normalmente se enfrenta; como persona ver-
sada en la redaccién de cierto tipo de cartas, su experiencia le permite clasificarlas,
reconocer sus elementos y estilo:

Era una situacién completamente distinta a las que tratamos habitualmente. Una
queja suele responder a un patrén determinado. En general se nota un tono arro-
gante, uno servil o uno argumentativo, pero sea cual sea se aprecia, digamos, el
nicleo existencial de la persona que manifiesta su queja. Alrededor del eje central
de ese nicleo se componen muchos tipos diversos de quejas. No le miento. He
leido cientos, si no miles, de cartas asi. Incluso podria decir que soy una autoridad
en la materia (2016: 65).

La singularidad, lo insélito de la carta de la clienta es lo que despierta en él
un profundo interés, que en realidad es atraccién sexual, como revela en medio de
un desaforado tropel de divagaciones disparatadas:

Su carta me recuerda a una de esas fotos tomadas en lugares donde se ha cometido
una masacre, pero sin pie, sin comentarios ni un articulo que la acompasne. Solo
una imagen plagada de muertos en una calle desconocida de un pafs desconocido.
Ni siquiera sé qué pretende. Su carta me resulta dificil, confusa, como un hormi-
guero construido a toda prisa. No ofrece ni una sola pista para saber por dénde
empezar a descifrarla. ;Bravo! Es admirable. ;Pum, pum, pum...! Una verdadera
masacre. Bueno, ahora simplificaremos un poco el asunto. Quiero decir, su carta
me excita sexualmente (2016: 65 ).

La carta como género forma parte también de otro cuento, «Una ventanan.
El protagonista ejercié un tiempo como profesor para la redaccién de cartas, asi
que el cuento empieza con una en la que comenta y evalda la que una alumna le
ha escrito, en un juego metaepistolar, se podria decir. En su propia carta, el profe-
sor hace observaciones, en tanto corrector, a su alumna acerca de cémo considera
la previa carta de ella:

Lei con sumo placer su carta del otro dia. La parte en la que detallaba la relacién
entre las hamburguesas y la nuez moscada me parecié escrita con frases precisas



llenas de vida. Senti el cdlido aroma de una cocina, el ruido del cuchillo al cor-
tar la cebolla. Si una carta logra transmitir esas sensaciones, es casi como la vida
misma (2016: 188).

Pero no solo son comentarios elogiosos, también juzga en tono mds critico
otros pasajes y, finalmente, le otorga la pertinente calificacién académica, Notable,
y la orienta sobre cémo debe plantearse la actividad: «No se esfuerce tanto en ser
una observadora perspicaz, se lo ruego. Al fin y al cabo, la escritura no es mds que
una improvisacién» (2016: 202). Tras concluir esa etapa docente, descubre la razén
de que la mayoria de las cartas que evaluaba carecieran de conexién con la reali-
dad; en su opinién, era precisamente porque quedaban prendidas en exceso de la
realidad, y el juicio que profiere al respecto puede ser aplicado también a su propia
obra literaria: «Con el tiempo llegué a entender que en la mayoria de los casos, la
realidad no se puede transmitir tal cual, sino que debe reinventarse. Su verdadero
significado reside ahi. No lo sabia entonces» (2016: 189).

Otras formas discursivas que entran en juego son el diario y el didlogo; esto
es, algunos cuentos adoptan esos modelos textuales para el desarrollo de lo narrado.
El modelo del diario aparece en cuentos como el que indudablemente tiene el titulo
mds extenso, y quizds también mds desconcertante, por su falta de conexién y con-
gruencia con el asunto del relato: «La caida del Imperio romano. La revolucién india
de 1881. La invasién de Polonia por Hitler y El reino de los vientos enfurecidos».
De nuevo, metadiscursivamente, se ocupa de las caracteristicas del género diario y
hace surgir un doble plano textual; estd el texto de base, su narracién, bdsicamente
acerca del hecho de escribir en su diario, y es en este plano donde vierte sus consi-
deraciones metatextuales acerca de su propio diario: «Mi politica con el diario es
escribir un ochenta por ciento de hechos y un veinte por ciento de comentarios»
(2016: 124); y luego estd lo plasmado en el propio diario. Los hechos histéricos
mencionados en el titulo los pone en relacién con las circunstancias meteorolégicas
tormentosas del dia, domingo, la jornada en que habitualmente completa y elabora
las anotaciones del diario; o en relacién con una pelicula vista. Esas referencias le
permitirdn el siguiente domingo redactar lo relativo a ese dia: «De esa manera, el
préximo domingo recordaria todo lo ocurrido. Gracias a mi concienzudo sistema
he sido capaz de llevar un diario desde hace veintidés afios sin saltarme un solo dia»
(Murakami 2016: 125). Las referencias a sucesos histéricos capitales del titulo no
pasan de ser una analogia de la incidencia climdtica del dfa; pero lejanisimamente
—o en absoluto— vinculadas al asunto del cuento.

En cuanto a la forma elocutiva del didlogo, se registra en algunos cuentos
—ya se ha sefialado en «Sobre el encuentro con una chica cien por cien perfectar-
como soporte estructural para que la narracién fluya. En «Lederhosen, el relato se
inicia abruptamente con un didlogo:

— Mi madre abandoné a mi padre —me dijo un dia una amiga de mi mujer— por
culpa de unos pantalones cortos.

— ;Por unos pantalones cortos? —le pregunté extrafiado.

— Sé que suena raro —contesté—, pero es, realmente, una historia extrafia. (2016:

125).
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Es la interlocutora del narrador —una amiga de su esposa— quien va dando a
conocer la historia conyugal de sus padres, tras haber anunciado desde el principio
el desenlace, la ruptura del matrimonio por iniciativa de la mujer. Aqui el narrador
no lo es mds que en relacién con la presentacién y descripcién del personaje de su
interlocutora; con respecto a la historia central, lo que acontece al matrimonio de
los padres de esta, parece limitarse a actuar como mero transcriptor del relato oral
que ella le va haciendo. En realidad, ella también repite el relato que a su vez a ella
le hizo su madre, la protagonista al tiempo que narradora original de lo sucedido,
quien relata por qué a unos pantalones cortos tipicos alemanes, a unos Lederhosen,
se debi6 su repentina decisién de divorciarse.

De corte elocutivo parecido, por el recurso al didlogo para el avance de la
trama y por el juego de voces narrativas, es «Silencio», en el que el primer narrador,
para entretener la espera en un aeropuerto, hace una pregunta al colega junto al que
viaja, y serd también a través del didlogo como ese compaiero desgrane su historia
sobre una forma de acoso escolar que padecio.

En cuanto a los desenlaces, en algunas de las historias del libro son difusos,
quizds por ser tramas aparentemente triviales: pueden ser cuentos con argumentos
enmarcados dentro de lo cotidiano, de lo aceptable como normal («El pdjaro que
da cuerda...», «<Una ventana», «La caida del Imperio Romano...», «Asunto de fami-
lia», «Un barco lento a China», «El dltimo césped de la tarde»). En otros casos, la
incertidumbre del final parece escorarse hacia un desenlace dramdtico, se intuye lo
fatal, como presagio préximo e inevitable («Sueno», «El enanito bailarin», «La gente
de la televisién»), mientras que en algunos otros, en el giro final el protagonista ha
llegado a alcanzar algtin tipo de solucién: frente a algo atin no cerrado del pasado
en «Nuevo ataque a la panaderia» o frente a la hostilidad de los demds gracias a su
propia fuerza interior, como ocurre en «Silencio», donde a través del protagonista
victima de acoso, Murakami lanza un alegato contra la cobarde pasividad frente a
la difamacién y maledicencia:

Lo que me da miedo de verdad es la gente que acepta sin mds, sin el mds minimo
atisbo de critica, las historias de un tipo como Aoki y se las cree tal cual. Esa gente
se mueve en masa de un sitio para otro en funcién de lo que le digan. No aportan
ni entienden nada. No aceptan que pueden estar equivocados. No son conscientes
del dafio gratuito y definitivo que le pueden infligir a otra persona. No asumen
la responsabilidad por sus actos. A quienes temo de verdad es a ese tipo de perso-

nas (2016: 350).

Por otro lado, si se consideran las historias que los cuentos contienen, las
tramas y acciones que se ensamblan, el denominador comin para un buen niimero
de ellas es el de mostrar a seres humanos ante una situacién que marca un giro cru-
cial en sus vidas; algo —a veces fatal («Suefio», «El enanito bailarin»)— ocurre en sus
vidas, y esos sucesos desencadenan un giro decisivo en sus existencias. Puede ser un
suceso repentino lo que cambia el curso de sus vidas («<Lederhosen», «La gente de la
televisién») o también puede que nada especial llegue a ocurrir, mds alld de que el
personaje toma conciencia de una especie de vacio en su existencia («El pdjaro que



da cuerda...»). Como claros ejemplos de personajes que experimentan un punto vital
de cambio figuran desde luego las protagonistas de «Lederhosen» y «Suefio»; ambas
subitamente abominan de su vida convencional, drida para ellas; el primero presenta
a la mujer casada que de repente se da cuenta de que no soporta a su marido, de
que en realidad lo odia. En «Suefio», la vida de la protagonista cambia a partir de
desvelarse una noche; se entrega frenéticamente a la lectura nocturna de Ana Kare-
nina, al tiempo que constata la vacuidad de su vida: «Mi vida no era mds que una
repeticién constante de un mismo ciclo. ;Iba a envejecer sin dejar de darle vueltas
una y otra vez? ;No habia nada mds?» (2016: 75). Por el contrario, en otros cuen-
tos el protagonista evoca melancélicamente una opcién del pasado que no siguid, y
que tal vez podia haber cambiado su destino: «Sobre el encuentro con una chica...»
—cuento que, pese a su brevedad y a la levedad de su trama, Murakami dice que
estd en el origen de Q84— y «Una ventanay.

4. EL CONTEXTO SE MUEVE

La memoria se parece a las novelas y viceversa. Por mucho que me esfuerce en
darle forma, el contexto se mueve de acd para alld hasta que al final deja de existir
(Murakami, «El dltimo césped de la tarde»).

Los asuntos, la gama de personajes y tramas, la materia narrativa, en
suma, estd recogida en estos cuentos con las férmulas expresivas y recursos con que
Murakami suele construir sus ficciones; fundamentalmente, pldsticas imdgenes,
sorprendentes metéforas, ingeniosos similes y, por momentos, ¢l empleo del humor
en ciertos pasajes; todo ello resulta consustancial en la escritura murakamiana. En
sus ficciones, «el contexto se mueve» cuando la realidad se explica en términos de
creativas imdgenes, de asombrosas asociaciones o comparaciones, de guinos humo-
risticos, y por supuesto con la incursién del componente fantéstico. Ese cimulo de
elementos son marca habitual en Murakami.

Sobre las imdgenes con que esculpe los cuentos, cabe valorar las que se cen-
tran en sensaciones sobre la vida del personaje plasmadas en metdforas teldricas,
geoldgicas, geograficas. A través de ellas, los sentimientos tienen una realidad fisica,
material; por ejemplo, el protagonista de «El pdjaro que da cuerda...» hurga en su
interior para identificar la falta que aqueja su vivir, y para volcarlo en palabras hace
uso de términos botdnicos, geolégicos, césmicos:

Me di cuenta de que ya no era la misma persona. Es probable que la semilla de un
cisma, por microscdpica que fuera, estuviera plantada en mi desde hacia tiempo,
y que en un determinado momento un abismo se abriera dentro de mi y perdiera
de vista alli dentro a la persona que solia ser. En términos del sistema solar, si se
entiende mejor asi, debe de ser como si en este momento me encontrase en algin
punto entre Saturno y Urano (2016: 10).

En cuanto a la aparicién del elemento fantdstico, en este libro aflora en
modo conspicuo en «El pequefio monstruo verde», «El enanito bailarin», «La gente

69

o}

5773

2023, PP,

Ia, 47

1
LOLOG

REVISTA DE



70

[

2023, Pl

A, 47

)

SN el
LULL

REVISTA DE

de la televisién» y «El elefante desaparece». El pequefio monstruo verde irrumpe en
la anodina vida doméstica de una mujer; surge desde el interior de un roble, con la
apariencia propia de un personaje de los que pueblan los relatos infantiles. Por mds
que es llamado «monstruo», en realidad es un pequefio ser en absoluto maléfico,
que ama a la mujer y al que, por el contrario, ella destruye alevosamente infligién-
dole mentalmente dafios y tormentos, que se hacen reales al ella imaginarlos, y que
terminan por hacer que la inocente criatura fantdstica se desintegre, tras el martirio
al que la crueldad mental de ella lo somete. Otro ser que también parece salido de
la mitologfa infantil es el enano bailarin, si bien su conducta no es tan entregada y
amorosa como el tierno monstruo nacido del roble. En este cuento, ademds, el pro-
tagonista trabaja en una fibrica de hacer elefantes. En «La gente de la televisién»,
el protagonista asiste asombrado a la irrupcion en su espacio doméstico y profesio-
nal de unos individuos a los que nadie, salvo él, parece ver. En estos tres cuentos los
personajes fantdsticos intervienen como elemento nuclear de la trama; serfan ejem-
plos del realismo fantdstico con que se viene definiendo a Murakami. La presencia
de la narrativa fantdstica estd, sin duda, reconocida como una de las formas pro-
pias de la literatura contempordnea: «Los mundos ficcionales se han emancipado
—como puede comprobarse ficilmente a través de la narrativa contempordnea— de
la tutela (harto fastidiosa, a veces) del mundo fictico o, lo que es mds importante,
pueden renunciar a ella cuando convenga» (Garrido 1997: 16). Sobre la adscrip-
cién de Murakami al realismo fantdstico se puede encontrar, entre las explicaciones
mds destacables, la del especialista Strecher, para quien la dificultad de encontrar
su propia identidad lo lleva al empleo de un proceso metaférico que termina, segiin
él, en el realismo mdgico:

To speak of seeing or touching the «core identity» of the individual, of course, is
to suggest a metaphysical process by which that inner mind can be accessed, and
this forms one of the most recognizable trademarks in Murakami literature [...] It
is for this reason that Murakami’s work seems to fall into the general category of
«magical realism» (Strecher 1999: 267).

En una interpretacién no muy alejada, Edwards sefiala que Murakami se
zambulle en la no realidad para desenmascarar las supuestas bondades de la socie-
dad establecida: «Murakami uses unreality to cast light into the shadows of a real
world consensually idealized as safe, clean, and fair» (Edwards 1998: 7). Es igual-
mente esclarecedora la aportacién de Gonzélez, quien vincula la obra de Murakami
con el realismo magico:

La categoria literaria que mejor define la narrativa de Haruki Murakami .[...] es la
del realismo mdgico. La importancia fundamental de la realidad, desde la cual el
autor se impulsa hacia un mundo de plena libertad ficcional mediante la utiliza-
cién de una serie de elementos que, més all4 de lo cotidiano, trascienden su propia
realidad. En muchos momentos, el realismo mdgico se aproxima al surrealismo
—es innegable la relacidén que existe entre ambos movimientos—; la utilizacién tan
peculiar del humor, rozando lo absurdo, puede ser un buen ejemplo de ello (Gon-
zdlez 2008: 59).



En «FEl elefante desaparece» se trata, en principio, de un misterio, para el que
ni autoridades ni policia dan con la solucién; el narrador, sin embargo, como tltima
persona que vio al elefante, fue testigo de algo diferente: el tamafo del elefante y el
de su cuidador adoptan sorprendentemente una nueva proporcién, como si el cui-
dador hubiera aumentado para igualarse ambos. Entra de lleno en la categoria de
relato fantdstico, es decir, en un mundo real —urbano— perfectamente identificable,
ocurre lo inexplicable; segtin Roas, una de las condiciones esenciales de funciona-
miento de las obras fantdsticas es que los acontecimientos deben desarrollarse en un
mundo como el conocido, es decir, construido en funcién de la idea que tenemos
de lo real (Roas 2009: 95).

Los rasgos de humor mds evidentes —aparte de las prolijas disquisiciones
metadiscursivas ya citadas— se encuentran, por ejemplo, en «Asunto de familia» y
«La gente de la televisién»; en el primero, en el ingenio de algunos didlogos:

— ;Puedo llamarte otro dia? -le pregunté.

— ;Para quedar o para ir a un hotel?

— Las dos cosas —dije con una sonrisa—. Las dos cosas van juntas, ya sabes, como
el cepillo y la pasta de dientes.

— Estd bien, lo pensaré.

— Hazlo, pensar es bueno porque la cabeza se mantiene joven (Murakami 2016:

166).

En el segundo, en las onomatopeyas descriptivas: «Me paso las horas muer-
tas tumbado en el sofd hasta que incluso el ruido del reloj termina por moles-
tarme. TRPP Q SCHAOUS TRPP Q SCHAOUS. Un ruido como de gotas de
lluvia empieza a erosionarlo todo a mi alrededor. TRPP Q SCHAOUS TRPP Q
SCHAOUS» (2016: 148).

También en algunos guinos de autor: por ejemplo, los espaguetis aparecen
asociados a situaciones desagradables, conflictivas (no tan claramente como en «El
ano de los espaguetis» de Sauce ciego, mujer dormida), a veces ligadas a los domin-
gos, como en «Asunto de familia»; o son presagios de problemas, en «El pdjaro que
da cuerda...», respectivamente:

Pedi espaguetis con berenjena y ajo. Ella se los pidi6 con albahaca. Mientras espe-
radbamos me bebi una cerveza. Hasta ah{ todo fue bien, ningtn problema. Era un
precioso domingo de mayo. La cosa empezd a torcerse cuando me sirvieron. La
pasta era tan espantosa que casi me atrevo a comparatla con una catdstrofe. La
parte exterior sabia demasiado a harina y por el centro estaban duros, mal cocidos.
En cuanto a la mantequilla, incluso un perro habria apartado la nariz sin pensdr-
selo (Murakami 2016: 165).

Estoy en la cocina preparando unos espaguetis cuando llama la mujer. Apenas falta
un minuto para que estén cocidos y ahi me encuentro yo, silbando el preludio de
La gazza ladra de Rossini que suena en la radio (Murakami 2016: 126).

Otro guifio del autor es la recurrencia del nombre Noburu Watanabe. Es
el irritante cufiado en «Asunto de familia, el cuidador en «Fl elefante desaparece»
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y el gato en «El pdjaro que da cuerda...», asi llamado precisamente por recordar a
su cufiado. Este cuento es el germen de la posterior novela Crénica del pdjaro que
da cuerda al mundo, y el nombre ahora serd Noboru Wataya; se ha apuntado —
asi lo indica Miguel Lorenci en el Diario Sur de 28 marzo 2016— que en realidad
Murakami esconde tras ese nombre el de Mizumaru Anzai (1942-2014), ilustrador
de sus obras, amigo y coautor de algunos ensayos con él. La edicién espafiola, que
sigue la previa estadounidense, sitia este relato en el primer lugar del volumen, por
la impresién que causé al editor (Fisketjon). A esta evolucién de cuento a novela,
como en algunos otros casos, se refiere el propio autor:

Un cuento que habfa escrito mucho tiempo antes irrumpfa en mi casa en plena
noche, me zarandeaba hasta despertarme y gritaba: «;Eh, que este no es momento
de dormir! No puedes olvidarte de mi, todavia quedan cosas por escribir!». Impul-
sado por esa voz, me encontraba escribiendo una novela (Murakami 2008:11).

Esa ultima declaracién de Murakami constituye una confesién, por cierto,
de pura raiz murakamiana: los suenos, las voces de la otra realidad...

5. CONCLUSION

Esta coleccién de cuentos retne las claves que singularizan los relatos de
Murakami. Se constatan, en efecto, personajes cuyas vidas desoladas o vacuas les
resultan dificilmente soportables, en un medio social en el que no se incluyen; o per-
sonajes cuya conducta obedece ciegamente a resortes del pasado no reconocidos sin
resolver. En cuanto a la construccién del relato, hay un despliegue de tonos y regis-
tros discursivos, producto del juego metanarrativo al que Murakami gusta entre-
garse. La voz narrativa siempre en primera persona configura un molde constructivo
relacionado con las formas narrativas empleadas en la tradicién japonesa —como las
llamadas «novelas del yo»—, como convencién de técnica literaria; las intervenciones
del narrador / personaje son centrales en varios de estos relatos, por lo que se con-
cluye que el cardcter metaficcional o metanarrativo opera sustancialmente y llega a
interferir y determinar la trama y el desarrollo secuencial de tales textos.

Por otro lado, esa otra realidad fantéstica asoma asimismo en algunos cuentos
incluidos en el libro E/ elefante desaparece, sea en forma de seres y animales fantds-
ticos, sea como hechos inexplicables o misteriosas fuerzas que empujan a los per-
sonajes. La entidad fabulosa de algunos personajes —el enano bailarin, el pequeno
monstruo verde, la diminuta gente de la televisién— y la extraneza de ciertos acon-
tecimientos —la desaparicién de un elefante en un zoo, la inexorable percepcién de
algo fatidico— ofrecen claras muestras de la rabrica del «realismo mdgico» al que se
considera que corresponden estas ficciones.

RECIBIDO: mayo de 2022; ACEPTADO: octubre de 2022.
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TAMPOCO NO (Y OTROS FENOMENOS DE CONCORDANCIA
NEGATIVA) EN LAS VARIEDADES VERNACULAS
DEL ESPANOL CONTEMPORANEO

Florencio del Barrio de la Rosa
Universita Ca’Foscari Venezia

RESUMEN

El adverbio negativo tampoco no ha recibido suficiente atencién por parte de los gramdticos
y carece, en efecto, de andlisis monograficos. El presente articulo indaga en una de sus
propiedades mds destacables en el uso subestdndar: su propensién a mantener el adverbio
no cuando aparece en posicién preverbal. La construccion supera las variedades de contacto
a las que se ha limitado. Se defiende la hipétesis de que esta construccién materializa el
nicleo silente (70) del Sintagma Polaridad y para ello se aportan argumentos léxicos, sin-
tdcticos, pragmdticos e histdricos. El trabajo se basa en el andlisis de casi 700 ocurrencias de
la construccién con datos extraidos de corpus orales y coloquiales. Se propone, asimismo,
este fenémeno como universal verndculo del espanol.

PALABRAS CLAVE: tampoco, negacion silente, polaridad, concordancia negativa, universales
verndculos.

TAMPOCO NO (AND OTHER NEGATIVE CONCORD PHENOMENA)
IN VERNACULAR VARIETIES OF CONTEMPORARY SPANISH

ABSTRACT

'The negative adverb tampoco has not raised enough attention from linguists and, therefore,
no monographic analysis has been devoted to its study. This article explores one of the most
salient features of this adverb in non-standard Spanish varieties: its tendency to maintain
the negative adverb 7o in preverbal position. This construction is not limited to bilingual
varieties, as previous literature has taken for granted. The hypothesis presented in this article
proposes that this construction materializes a silent head (n20) of Polarity Phrase. To sustain
this hypothesis, lexical, syntactic, pragmatic, and diachronic arguments will be considered.
This study is based on the analysis of around 700 tokens of tampoco no with data taken from
oral and colloquial corpora. The article finally propounds this phenomenon as a Spanish
vernacular universal.

Keyworbps: tampoco, silent negation, polarity, negative concord, vernacular universals.
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1. INTRODUCCION

Tampoco es un adverbio negativo de foco que por su naturaleza presuposicio-
nal estd ligado al contexto precedente y que se incluye dentro del grupo de términos
de polaridad negativa (TPN) (Bosque 1980: 141; Kovacci 1999: 770; Sinchez Lépez
1999, §40.6.3; NGLE: §48.8a, ¢). En sus usos candnicos afiade (funcién aditiva)
una proposicién de polaridad negativa a otra anterior igualmente negativa, dando
lugar a una «negacién reforzada» (y tampoco). La vinculacién con una proposicion
negativa anterior lo distingue, por una parte, de la «<negacién neutra» (70), que no
exige un contexto previo, mientras que el mantenimiento de la polaridad lo opone
ala denominada «negacién enfitica»' que modifica el signo (de positivo a negativo)
de la proposicién anterior.

El adverbio tampoco ofrece, asimismo, usos no candnicos para los que no
necesita de una proposicién negativa anterior y en los que reemplaza al adverbio 7o
(Schwenter 2003). Con este valor, contribuye a disminuir la fuerza argumentativa
de una premisa contextual orientada hacia una determinada conclusién (—/uan come
mucho, habrd que comprar mucha comida. —Tampoco come tanto). Por su contenido
desrealizante, este tampoco se relaciona con la funcién adversativa (pero tampoco) y
transmite una «negacién atenuadav.

Existe otra propiedad que merece ser afiadida a la definicién de zampoco:
su tendencia a coaparecer con el adverbio 7o en posicién preverbal (NGLE: 3645),
creando la secuencia antinormativa que se estudia en el presente trabajo. Si bien
es cierto que este comportamiento excepcional no es exclusivo de tampoco, pues
se documentan secuencias como nadie no vino o nada no nos moverd (cfr. también
NGLE: §48.3g, 1), parece persistente con el adverbio frente a los indefinidos con
funcién argumental®.

Nuestro estudio coloca el foco sobre una pieza poco atendida de la gramdtica
del espanol, el adverbio zampoco, con el propésito de que indagar en sus propieda-

! Una visién de conjunto sobre la expresién de la negacién y la afirmacién se encuentra
en Gonzdlez Rodriguez (2009, 2016). El estudio sobre la polaridad enfética cuenta con importantes
contribuciones recientes tanto para el espafiol (Gonzélez Rodriguez 2007; Batllori y Hernanz 2008,
2013, 2015) como para otras lenguas romances (por ejemplo, Martins 2013; Poletto y Zanuttini
2013). Frente a la variante «neutra» (presuposicién: ¢ / afirmacién: —y), las implicaciones derivadas
de un contexto previo resultan fundamentales para las etiquetas de «negacién enfética» (presuposi-
cién: x / afirmacién: ), «reforzada» (presuposicion: —x / afirmacién: —y) y «atenuada» (presuposi-
cién: x orientada hacia y / afirmacién: (orientada hacia) —y). No es posible, por limitaciones de espacio,
desarrollar este sistema aqui; remito a las referencias apenas mencionadas sobre la polaridad enfética
y ademds, de manera especifica, a Bosque (1980: 141-142) y Schwenter (2003).

* El Diccionario panbispdnico de dudas no detecta este comportamiento con nadie o ninguno
y ni siquiera recoge el adverbio nunca o la conjuncién 7i, mientras que, ademds de tampoco no, san-
ciona nada no (s.v. nada). La sancién académica advierte de la posible activacion de la concordancia
por parte de los hablantes y confirma, por tanto, el mantenimiento en las variedades orales contem-
pordneas de construcciones que, si bien infrecuentes, no han de considerarse residuales.



des permita entender su propensién a generar la secuencia subestdndar de «concor-
dancia negativa» (CN).

Es bien sabido que el espafiol muestra una «mixed behaviour» (Haspelmath
2013) motivada por la posicién respecto al verbo de los elementos negativos: los TPNs
observan la CN con el adverbio 70 solo pospuestos (70 vino nadie => nadie vino)*.
Este comportamiento hibrido se denomina «alternancia negativa» (NGLE: §48.3¢)
y provoca una asimetria en comparacién con otras lenguas en las que la concordan-
cia se preserva con independencia del orden (rumano: nu suna nimeni, lit. no llama
nadie => nimeni nu suna, lit. nadie no llama). Dentro del panorama romance’ y en
consonancia con la tipologia de Zeijstra (2004), lenguas como el rumano (o el fran-
cés) presentan «concordancia negativa estricta», mientras que lenguas como el espa-
fiol (o el portugués y el italiano) exhiben «concordancia negativa no estricta». Otras
lenguas iberorromdnicas se caracterizan por un sistema intermedio en el que la con-
cordancia es optativa (0, en otros términos, «optionally strict», en van der Auwera
y van Alsenoy 2016: 497): cataldn tampoc (no) es veu, aragonés tampoco (no) se beye,
asturiano tampoco (nun) se ve, gallego tampouco (non) se ve (De Andrés 2013: 702).

La combinacién anémala de tampoco (y, en menor medida, de otros adver-
bios e indefinidos negativos) con 70 en posicion preverbal se ha circunscrito al espa-
fiol hablado en comunidades bilingiies (Camus Bergareche 2006: 1198; Bosque y
Gutiérrez-Rexach 2009: 643; NGLE: §48.3b). Cuando estd en contacto con len-
guas en las que, como el guarani o el vasco, la CN es estricta o en las que, como el
cataldn, esta relacién es optativa, el espanol calcaria® la estructura concordante por

% Esta expresion hace referencia a la presencia en la oracién de una tnica negacién con la
que el resto de palabras negativas establece relaciones (Bosque 1980: 45-50; Espinal 2000: §24.3.2.2;
Tubau y Espinal 2012: 51; Poletto 2016: 843-844). Esta concordancia es el subtipo m4s habitual de
hipernegacién (¢fr. Horn 2010a: 120). Una exposicion de la tipologia de relaciones de CN se encuen-
tra, ademds de la monografia de Zeijstra (2004), en van der Auwera y van Alsenoy (2016).

# La posibilidad de establecer la CN ha originado un debate sobre el estatuto semdntico
de estos términos, pues se comportarian como «palabras negativas» en posicion preverbal, pero, pos-
puestos, como TPNs (¢fr. Herburger 2001; Penka 2011). Creo que la evidencia que aporta el presente
capitulo inclinarfa el debate hacia la consideracién de estos elementos como TPNs que, en mayor o
menor medida, estdn capacitados para incorporar o lexicalizar un operador negativo (tampoco = tam-
poco + no). Esta visién, ya presente en Bosque (1980), se amoldaria bien a un andlisis nanosintdctico
como el que, para el francés, aplica De Clerq (2016).

> Una visién de conjunto sobre la negacién en romance se encuentra en Corbin y Tavena
(2003) y Poletto (2016), mientras que Hansen y Visconti (2012) realizan diacronfa comparada entre
francés e italiano. Sobre el italiano antiguo, los trabajos de Zanuttini (2010) y Garzonio y Poletto
(2012) han sido especialmente ttiles para nuestro estudio.

¢ Para el espafiol paraguayo, Granda (1994: 363) atribuye las secuencias nada no me dijo,
a nadie no lo vi o nunca no comi esa comida a la «retencién por contacto» de una estructura posible en
el espafiol cldsico convergente con la estructura guarani. Para el espafiol de zonas catalanohablantes,
Ferndndez Ordénez (2016: 399) menciona giros como tampoco no lo sé'y nadie no lo diria (cfr. tam-
bién Enrique-Arias 2010: 106-107). Sobre la opcionalidad de la CN en cataldn, véase Espinal (2000:
2761). Escobar (2016: 358) analiza la construccion tampoco no del espafiol andino como «negacién
matizada» (¢fr. también Risco 2014). Las estructuras de negacién maltiple han llamado la atencién
de los criollistas como, por no alargar las citas, Schwegler (2018). En el espafiol de Guinea Ecuato-
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medio de la negacién innecesaria. No cabe duda de que la situacién de bilingiiismo
favorece e impulsa las construcciones hipernegativadas, contrarias a la norma del
espafiol, pero es igualmente cierto que estas construcciones, como han subrayado
Franco y Landa (20006) para el espanol vasco, sacan a la superficie la estructura fun-
cional de la polaridad. Ademads, estd demostrado que las variedades subestdndar de
lenguas que, en su versién normativa, rechazan la CN desarrollan estas estructuras,
como sucede, por ejemplo, en los dialectos del inglés britdnico (/ know this sounds
Sfunny, but nobody didn’t notice it “... nadie lo notd’, lit. nadie no lo notd, ¢fr. Tubau
2015)" o el dialecto bdvaro del alemén (gesdan han e neamd ned gseng ‘ayer no vi a
nadie’, lit. Ayer he yo nadie no visto, ¢fr. Haspelmath 2013).

Las muestras de (1-3)® ponen de manifiesto cémo la secuencia tampoco no
aparece en distintas variedades orales o informales del espafiol rural (1), urbano
(2) y «coloquial escrito» (3)°. Los casos de & corresponden a muestras bilingiies del
espafiol del Pais Vasco (1b), Perti (2b) y Paraguay (3b). En estos dialectos, el fens-
meno es conocido y se explica por el contacto con lenguas con CN estricta. En 4,
por el contrario, las muestras se localizan en el espafol de Canarias (1a), México
(2a) y Costa Rica (3a). Para estas modalidades, que no se describen, en principio,
como bilingiies, la bibliografia previa no habia constatado de forma sistemdtica la
presencia de la construccién. Por mds que las situaciones de contacto lingiiistico
extenso aceleren la combinacién concordante, su documentacién generalizada en
otras variedades nos advierte de que no puede reducirse al espanol de dreas bilingiies
y reclama un estudio como el que nos proponemos acometer aqui.

(1) a. Y ahora ya aqui en Fasnia se acabd el calado. [...] Ya no hay... Que era, la que
estaba era yo. Y ha ensefiado a montones de gente, pero como tampoco no le es
rentable, pues no..., no ha seguido. Unas y otras no (COSER-5714, Santa Cruz
de Tenerife, Fasnia, mujer, 81 anos, 2016).

b. Y luego, cuando sali6 a la mar, pues empez6 a ganar y los obreros de aqui, y el
dinero, pues... la vida tampoco no era igual (COSER-4501, Vizcaya, Aulesti,
mujer, 63 anos, 2000).

rial se anotan secuencias como Ningiin dia no he hecho una cosa igual (Bibang Oyee 2009: 30), que
apuntan a la influencia del sustrato bantd.

7 Por no mencionar las variedades verndculas de esta lengua (It ain’t no cat can’t get into no
coop), ampliamente estudiadas bajo este punto de vista (Labov 1972; Chambers 2004; Horn 2010a).

8 Para los datos del Corpus Oral y Sonoro del Espariol Rural (COSER) (www.corpusrural.
es), ademds del cédigo de la entrevista, se proporcionan la provincia, el enclave, el sexo y edad del
informante y la fecha de la grabacién; en cuanto a los datos tomados del corpus del Proyecto de Estu-
dio Sociolingiiistico del Espariol de Espana y América (PRESEEA) (preseea.linguas.net) se ofrecen los
datos del paisy la ciudad, las caracteristicas sociales del informante y la fecha en que se grabé la entre-
vista. Por tltimo, los ejemplos sacados del Corpus del espariol (CAE) (www.corpusdelespanol.org) se
acompanan con el pais, el titulo de la pigina web o el blog y, si es posible, la fecha. Para los primeros
corpus se simplifican las normas de transcripcién y, en todos los ejemplos, se respeta la ortografia
original. En los ejemplos histéricos del CNDH y del CORDIAM, ademés de los datos identificati-
vos, se afiade la tipologia textual.

? La expresién la tomo prestada de Feliu y Pato (2019).



(2) a. Cuando dijo eso la mamd, solt6 un llanto, el sefior estaba como que mds tran-
quilo, pero la sefiora solté un llanto, y pues yo la verdad, yo tampoco no me
aguanté o sea, estaba, como tu ahorita (PRESEEA, México, Mexicali, mujer,
21 afos, nivel alto, 2005).

b. Un hombre, qué va a denunciar pues a su sefiora, dice, que le peguen, dice...
entonces digo, no pero sifi, ya lo hemos conversado entre tooodas las com-
pafieras no, si se puede denunciar, porque la ta-, tampoco por ser mujer tam-
poco no puede abusar del esposo pues... (PRESEEA, Perd, Lima, mujer, 55
afos, nivel bajo, 2009).

(3) a. A mitampoco no me gustan para nada los animated!. Me parecen muy gracio-
sos y deformados los personajes a nivel estético, ademas no tengo edad ya para
ver ese tipo de payasadas lo que no implica que no acompane algunas veces a
mi hijo pequefio mientras ve aquel dibujo, pero en definitiva no es gran cosa

segun mi opinién (CAE, Costa Rica, blog.mdverde.com, 2010).
b. Por lo tanto, Force India no marcé puntos en la inica temporada en la que monté
motores Ferrari, aunque es evidente que el equipo ha sabido ir hacia adelante.
Pero tampoco no es ningtin misterio que el coche suele ir mejor en circuitos
rdpidos, y esto es asi desde 2009 (CAE, Paraguay, www.motorpasion.com, 2013).

La pervivencia de tampoco no en el espafiol del siglo xx1 demuestra que el
proceso de «envolvimiento» (Bello 1988 [1847]: 712), «elisién» (Bosque 1984: 141),
«incorporacién» (Posner 1984: 8-10), «borramiento» (Granda 1994: 363), «haplolo-
gia sintdctica» (Biberauer 2008: 118) o «borrado» (Bosque y Gutiérrez-Rexach 2009:
644) del elemento 70 en tampoco ha de considerarse gradual y no se ha completado
en las variedades verndculas del espafiol.

En las pdginas que siguen defenderé que en la secuencia tampoco no (y tal
vez en otras construcciones vernaculas concordantes) el adverbio 70 materializa una
«negacién silente» (Herburger 2001: 314) y encarna el «phonologically empty negative
morpheme» del nicleo del Sintagma de Polaridad (SPol) —Sintagma Sigma (SZ)—,
segun la formulacién cldsica de Laka (1990), ampliamente aceptada en los trabajos
sobre polaridad en espanol y otras lenguas (entre otros, Gonzélez Rodriguez 2007;
Bosque y Gutiérrez-Rexach 2009: 639-644). Al igual que la propuesta original —y
a diferencia de, por ejemplo, Gonzdlez Rodriguez (2007), que sitda el operador de
polaridad en el Especificador—, considero que 70 se coloca en el nicleo de la pro-
yeccion y, encubierto en la modalidad estindar del espafiol, legitima la aparicién
del TPN en la posicién del especificador, dando lugar a una relacién de concor-
dancia [Especificador, Nucleo] (Laka 1990: 124; ¢fr. también Bosque 1994: 169)".

10 Esta estructura negativa tendria su correlato afirmativo en mmbién si: «Aqui también
si cabe su famosa locucién de campafa: Hacer lo que nunca se hizo» (C4E, Rep. Dominicana, e/-
guanabanero.com). La secuencia positiva merece, en el futuro, una investigacién en profundidad. Por
esta razén, entre otras, prefiero no limitarme a un Sintagma Negativo (Zanuttini 1997) y manejar,
en cambio, uno de mayor cabida como SPol.
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TABLA 1. OCURRENCIAS DE 7AMPOCO NO EN EL ESPANOL RURAL

ZONAS BILINGUES O DE CONTACTO 38
Catalufia / C. Valenciana / 1. Baleares 19
Pais Vasco / Navarra 11
Aragén 5
Galicia 3
ZONAS MONOLINGUES 8
Andalucia 4
Islas Canarias 2
Castilla Norte 1
Extremadura 1

La organizacién del articulo estd guiada por los dos objetivos principales que
se plantea. El primero de ellos consiste en trazar la extensién de tampoco no en los
sociolectos del espafol contempordneo y establecer, si es el caso, la posible relacién
existente entre esta secuencia y otras construcciones de CN. A ello se dedicardn las
secciones del apartado 2. Ademds, se pretende aportar argumentos que apoyen el
andlisis delineado en esta parte introductoria; en concreto, se recurrird a factores de
tipo léxico (§3.1), sintdctico (§3.2), pragmitico (§3.3) y, por tltimo, histérico (§3.4).

El trabajo se cierra con las conclusiones y las referencias bibliogréficas.

2. TAMPOCO NO EN TRES SOCIOLECTOS
DEL ESPANOL CONTEMPORANEO

Para comprobar la extensién geografica y social de tampoco no recurrimos
a tres corpus del espanol oral y coloquial: el COSER nos servird para establecer los
limites territoriales en el espafol (europeo) rural (§2.1); el PRESEEA, por su parte,
nos permitird observar la distribucién social de la secuencia en las principales ciu-
dades del mundo hispdnico (§2.2); mientras que el C4E abre la puerta al registro
escrito de cardcter subestdndar (§2.3).

2.1. TAMPOCO NO EN EL ESPANOL RURAL

En el corpus del espafol europeo rural se documentan 46 casos de tampoco
no en zonas bilingiies y monolingiies como los ilustrados en (1). Los resultados se
proyectan en la tabla 1. En la variedad europea, la combinacién anémala estd estre-
chamente vinculada a zonas bilingiies (38/46), en especial, del drea catalanohablante
(19/38). Destacan otras dreas como Galicia, donde el espanol convive con el gallego,
y Aragén, donde estd en contacto con el sustrato histérico.



El espafol del Pais Vasco se sitda, por nimero de apariciones, en cabeza,
detrds de los territorios de lengua catalana, pero también sobresale por ser la tinica
regién en la que se documentan casos de nunca noy nadie no, precisamente, en los
enclaves vizcaino de Ermua (COSER-4503) y guipuzcoano de Zarimutz (COSER-
2012)"". No se registra en el drea asturleonosa: el municipio terracampino de San
Romdn de la Cuba (Palencia) es el enclave mis cercano.

Aunque en el dialecto europeo la construccién estd claramente condicionada
por el cardcter bilingiie de los territorios, no deja de llamar la atencién la localizacién
de la secuencia en el espanol meridional (municipios de Badajoz, Huelva, Cédiz,
Islas Canarias). Su ausencia en la franja central apuntaria —hipétesis del todo provi-
sional habida cuenta del infimo corpus empirico con que contamos en sincronfa—
al castellano como dialecto difusor de las secuencias negativas no concordantes.

2.2. TAMPOCO NO EN EL ESPANOL URBANO

En el espafiol de las principales ciudades del mundo hispdnico se registran 36
casos'? de tampoco no (frente a las aproximadamente dos mil apariciones de la variante
ortodoxa). La construccién se documenta en Chile, Colombia (salvo en la ciudades
de Medellin y Pereira), Espana (pero no en Alcald de Henares, Madrid", Sevilla ni
Valencia), Guatemala, México (no en Guadalajara), Pert y Uruguay. No aparece
en La Habana ni en ninguna de las ciudades de Venezuela (Caracas y Mérida) que
componen el corpus PRESEEA. Los casos espafioles de Las Palmas de Gran Cana-
ria y, en especial, Santiago de Compostela conectan el sociolecto urbano con sus
respectivas dreas rurales comentadas en el apartado anterior. La ciudad de Mdlaga
(solo un caso) estd alejada, por el contrario, de los enclaves rurales de la Andalucia
occidental en que se documenta la secuencia. Sorprende, de manera particular, la
frecuencia con que la construccién aparece en Santander.

""" De nuevo se detecta nadie no en La Palma: «Luego empezaban, empezaban los maestros
a ensefidnoslo por, por pdginas y una cosa y lo otro, pero eso nadie no acababa los libros aquellos
(COSER-5506, La Palma, El Remo (Los Llanos de Aridane), varén, 88 anos, 2019).

2 Se han eliminado de los conteos los casos dudosos y aquellos en los que podria intuirse
una pausa apenas perceptible detrds del adverbio (las normas de transcripcién marcan las pausas bre-
ves por medio de “/” o “//”, las mds largas), como en los siguientes ejemplos, madrilefio el primero,
meridefio el segundo: «ni con sus otros tios tampoco no»; «y no tomaba mucho tampoco no / y que
si la cervecita...».

'3 La presencia de tampoco no en Madrid (o Alcald de Henares) habria conectado la varie-
dad contempordnea con los ejemplos de mediados del siglo pasado puestos en boca de la juventud
trabajadora y de los paisanos en £/ Jarama: «Eso que vayan a tener mds libertades que nosotras es una
cosa que tampoco no le veo la explicacién»; «Ah, pero eso tampoco no quita para que no se anime
usted a venir por aqui con sus amistades cualquier dia de fiesta y lo podamos recibir como seria de
nuestro agrado» (R. Sdnchez Ferlosio, 1956). Las ocurrencias de estos, y otros, giros concordantes
en la novela han sido aducidas como prueba de su relegamiento al habla vulgar (Rueda 1997: 145).
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TABLA 2. OCURRENCIAS DE TAMPOCO NO EN LAS PRINCIPALES
CIUDADES HISPANOHABLANTES

Pafs (TOoTAL) Crubap Bajo MEbIo Arto
Chile (3) Santiago de Chile 1 2 -
Barranquilla - 1 -
Colombia (3)
Cali 2 - -
Las Palmas de G. C. - 1 -
Milaga 1 - -
Espana (13)
Santander - 4 1
S. de Compostela 4 2 -
Guatemala (3) Ciudad de Guatemala 3 - -
Mexicali - 1 -
México - 2 1
México (10)
Monterrey - 1 1
Puebla 3 - -
Pert (3) Lima 2 1 -
Uruguay Montevideo - - 1
16 15 5

En la tabla 2 se muestra la distribucién diastratica de la secuencia concor-
dante y, junto a su presencia en todos los niveles educativos, se evidencia su excep-
cionalidad (5/36) en los més elevados. Cabe, por lo tanto, tachar la construccién
como informal en todos los paises y como peyorativamente connotada en las ciuda-
des de Santiago de Compostela (Espafa), Ciudad de Guatemala, Cali (Colombia),
Lima (Perd) y, pese a la buena acogida con la que la construccién cuenta en otras
ciudades del pais norteamericano, Puebla (México).

No se documentan instancias de la CN con nunca o ninguno y apenas con
el resto de indefinidos: nadie no aparece dos veces, en Monterrey (México: yo no creo
que a nadie no la traten) y Barranquilla (Colombia: y nadie no decia que ese es novio
ni nada), mientras que nada no (nada no me dijeron) se da en Lima (Pert). Los casos
colombiano y peruano estin en boca de mujeres de extraccién socioeducativa baja
y también es mujer, pero de nivel medio, la hablante mexicana. Esta escasez con-
firma, dentro de los TPNs, la tendencia de zampoco hacia la CN, si bien esta rela-
cién se halla en declive en los sociolectos urbanos del espanol.

2.3. TAMPOCO NO EN EL REGISTRO COLOQUIAL ESCRITO

Las muestras extraidas de pdginas web y blogs, géneros digitales que mayo-
ritariamente componen el Corpus del espariol, reproducen un registro «coloquial
escrito» que permite la transferencia de fenémenos verndculos. Estos materiales pro-



Grifico 1. FN de tampoco no en el CAE por paises.

porcionan 605 ocurrencias de tampoco no, que se distribuyen por paises como refleja
el gréfico 1'. En consonancia con el estado de la cuestién, el grifico confirma las
elevadas frecuencias de la CN en regiones bilingiies como Perti (pero no asi en otros
paises del drea andina como Bolivia y, menos atn, Ecuador) y Paraguay (tal vez,
esto explica la elevada aparicién del giro en Uruguay vy, si bien en menor grado, en
Argentina). Abunda la construccién en México y, por influencia de esta variedad,
en Estados Unidos. De los paises centroamericanos, solo El Salvador arroja casos
por encima de la media. En los paises del Caribe, tanto insular como continental,
la presencia de la construccién es testimonial (al igual que en el espanol austral de
Chile), como sugeria su ausencia en La Habana y en las ciudades de Venezuela en el
apartado precedente. De la regién caribefia, solo los casos de Puerto Rico estdn por
encima del promedio, con frecuencias similares a las de Estados Unidos y México.

Las frecuencias de otras estructuras concordantes no alcanzan las de tam-
poco no (EN: 28,7): nadie no aparece 113 veces (FN: 5,4), nunca no 93 (FN: 4,4),
ninguno no 24 (FN: 1,1)" y nada no 9 (FN: 0,4). Las dos primeras combinaciones

14 Las frecuencias normalizadas (FN) se obtienen al ponderar por cien millones las frecuen-
cias absolutas considerando el volumen de palabras por pais ofrecido en la secciéon “web / dialectos”
del CAE. Las frecuencias absolutas se ofrecen en la tabla 4.

5 Los ejemplos en los que ninguno actia como determinante no llegan a tres: «Y es que
estoy absolutamente convencida, léase bien, segura que ningtin hombre no es capaz de conquistar a
la mujer que quiera» (CAE, Colombia, princesasamaria.com, s.f.).
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estdn, particularmente, asociadas al espafiol de Paraguay (FN: 33,3 y 12,1, respec-
tivamente). Estos conteos corroboran la consistencia con que fampoco, por encima
del resto de TPNs, mantiene la concordancia con 70 en posicion preverbal y la no
necesaria vinculacién, frente a nadie no o nunca no, con las sociedades bilingiies.

3. TAMPOCO NO: ASPECTOS LEXICOS, SINTACTICOS,
PRAGMATICOS E HISTORICOS

El andlisis de 70 como «negacién silente» en tampoco no estd basado en las
caracteristicas léxicas, sintdcticas, pragmadticas e histdricas de la construccién.

3.1. ASPECTOS LEXICOS

Los estudios previos sobre la evolucién de los TPNs han demostrado c6mo,
en la historia de las lenguas romances, se ha producido, coincidiendo a grandes ras-
gos con la transicién de las variedades medievales a las modernas, un cambio léxico
consistente en que estos elementos pasan de ser términos de polaridad débiles a tér-
minos de polaridad fuertes (Martins 2000)'. Este andlisis ha de ponerse en relacién
con el grado variable en que la «negacién» estd implicita en el término de polaridad,
de modo que la aparicién de la concordancia dependerd de las «propiedades léxicas
de las palabras» (NGLE: 3637)".

Este condicionante léxico, la presencia implicita de la negacién, puede com-
probarse al examinar el comportamiento de otros TPNs en las variedades vernécu-
las del espafiol como es el caso de en mi vida (4). Con este sintagma, la copresencia
de 70 estd extendida por distintas variedades, como las monolingiies de Cuba (4a)
o México (4b) o las bilingties de Pert (4¢) y, en menor medida, Ecuador (4d). Este
sintagma, que mantiene atin con fuerza su etimologia positiva, nos permite com-
probar cdmo la menor o mayor coocurrencia de un 7o superfluo estd determinada
por la adquisicién, paulatina, de propiedades negativas por parte de la pieza léxica
y cémo, desde la perspectiva contraria, el borrado de 7o (no lo he escuchado en mi

¢ Camus (2006: 1216-1219; véase también Garcia Cornejo 2009: 355) adopta este andlisis
para explicar la desaparicion de la negacién preverbal. Esta visién es la que subyace al andlisis de los
TPNs como portadores de rasgos negativos interpretables («fuertes») y, por lo tanto, no necesitados
de la presencia de 70 o, por el contrario, ininterpretables («débiles») y, por ende, dependientes de un
elemento negativo que chequee sus rasgos (Zeijstra 2004: 243-244).

7 Los estudios diacrénicos, en efecto, han subrayado el proceso paulatino por el que las
palabras negativas van perdiendo la negacién preverbal. De ellas pareceria ser nunca el término que
con menor frecuencia la requiere (Rueda 1997: 98; Camus 1988b: 334, 2006: 1189; NGLE: 3647;
Garcia Cornejo 2009: 362-363; pero, eso si, Llorens 1929: 60). En definitiva, la pérdida de la con-
cordancia estricta procede por difusién léxica y, como podemos observar, tampoco seria uno de los
ultimos términos en verse afectado.



nunca 14210 153 (1,1%)
tampoco 10647 200 (1,8%)
en mi vida 673 89 (10,9%)

* Para obtener de manera automdtica las frecuencias, las bisquedas se limitan a los contextos de estricta antepo-
sicién al verbo del término de polaridad. Sin un control manual no es siempre posible determinar que en mi vida
no ejerza como circunstancial de tiempo: «;Qué merezco sufrir o pagar porque en mi vida no he tenido sosiego,
y he abandonado las cosas de las que la mayorfa se preocupa?» (México, bibliotecasvirtuales.com). Cabe suponer
que el sintagma sin 70 funcionard como sintagma libre en la misma proporcién que el negativo, por lo que, aunque
las cantidades deban tomarse orientativamente, pueden ser vélidas para comprobar el disimil comportamiento de
tres TPNss preverbales relativamente a la presencia superflua de no.

vida => en mi vida no lo he escuchado => en mi vida lo he escuchado) procede lenta-
mente a través del léxico.

4) a.

b.

Debo decir que en mi vida no he escuchado a ningtin cubano, sin importar la
edad, despreciar un tamal (C4E, Cuba, cosasdecuba.com, s.f.).

bueno creo q esta banda les parezca o no van a ganar mas dinero y que buena
onda por ellos porq tienen el privilegio de q los conozcamos porq francament
en mi vida no los habfa escuchado (C4E, México, cucharasonica.com, 2009).

Produjo en Carlos la alegria de los nifios.., en mi vida no he sentido gozo mds
grande que el que se siente a ver las sonrisas... (CAE, Pert, elcuy.wordpress.
com, s.f.).

visto a un solo nifio lotero que lleve una sonrisa asi de grande... todo muchacho
o nifio trabajador implica un drama familiar... (C4E, Ecuador, modestamente-
humano.blogspot.com, 2008).

En la tabla 3 se ofrecen las frecuencias relativas de las secuencias en las que
tres adverbios negativos (nunca, tampoco 'y en mi vida) en contexto preverbal apare-
cen con 7no. Estas frecuencias demuestran que la presencia de 70 preverbal depende
del grado en que la pieza incorpora léxicamente el morfema 7o. De los tres adverbios,
nunca se combina con el 7o redundante con menor frecuencia que zmpoco (casi la
mitad) que, a su vez, se coloca en posicién intermedia, mientras que ez mi vida delata
su reciente ingreso en la categoria de los TPNs del espafiol al sextuplicar, respecto
de nuestro adverbio, la frecuencia con que concurre con la negacién innecesaria.

85

REVISTA DE FILOLOGIA, 47 2023, PP. 75-96



86

5-96

77

L

GIA, 47; 2

LO

~
J

REVISTA DE FIL(

)23, PP,

3.2. ASPECTOS SINTACTICOS

La presencia del 70 superfluo en combinacién con tampoco deberia estar en
relacién con otras construcciones de negacién innecesaria. En efecto, se nota una
coincidencia en el empleo de zmpoco no y la aparicién de la «negacion expletivar'®
en sin que no. En todas las variedades en que se registra la primera construccién se
documenta también la segunda (con la salvedad de Uruguay). Los ejemplos argen-
tino y mexicano de (5a-b) se conectan territorialmente con los histéricos de (6a-b).
Este esquema, aunque escasamente, se documenta en el espanol urbano, incluso en
hablantes de nivel educativo alto (5¢).

(5) a. Yo siempre tube periodo largo y fuerte y con mucho dolor y perdia educacién
ficica, cuando cumpli los 15 afios yo no medi cuenta que habian pasdo 4 meces
sin que no me llegara y era muy nifia y de familia concerbadora (C4E, México,
endometriosismexico.com, s.f.).

b. Pero por otro lado, en esta misma linea, como la mayoria de las veces te tiran a
el chico, también veo tu propuesta como algo dificil de lograr sin que no salgan
corriendo (CAE, Argentina, elpsicoanalistalector.blogspot.com, 2007).

c. Este guiso es para las ciento cincuenta que me encargo éste sin que nooo le
echaraaa garbanzos este guiso es para las hallacas que me encargé este sefior
que tuvieran solamente gallinay... (PRESEEA, Venezuela, mujer, 34 afios, nivel
alto, 2009).

(6) a. Y cuando el alcalde mayor fue a bisitar la nao, el dicho clérigo escondid al dicho
Diego Diaz, e a esta testigo e al dicho Juanillo abax6 en lo hondo de la nao, y
sin que no los viesen, e ansi pasé sin verlos (CORDIAM, juridico, Ciudad de
México, México, 1547).

b. Pero por 20 dias ningtin espafiol podia pasar por las calles desde las 6 de la
tarde sin que no fuere registrado y con la bayoneta a la barriga (CORDIAM,
cronistico, Buenos Aires, Argentina, 1806).

'8 Un revisor nos hace notar oportunamente que la «<negacién expletiva» es posible en varie-
dades donde no se registra tampoco no, aunque no se manifieste mediante siz gue. Conviene aclarar,
por lo que se refiere a las motivaciones précticas, que la eleccién de la secuencia sin que no se debe a
la dificultad de detectar otras construcciones expletivas en corpus de grandes dimensiones. Por lo
que concierne al aspecto teérico, estamos asumiendo que existe una tnica posicién para la negacién,
esto es, SPol, y que 70, con independencia de su interpretacion, materializa el nicleo [+negativo] de
esta proyeccion. A pesar de las diferencias que separan la CN de la «negacion expletiva», considera-
mos que en ambos casos el adverbio 70 ocupa la misma posicidon de nicleo (en un caso, concordaria
con su especificador; en el otro, tal relacién de concordancia no tendria lugar). Desde este punto de
vista, se justifica la correlacion entre tampoco no 'y sin que no. Por supuesto, el debate estd abierto y
la nuestra es solo una toma de posicién necesaria y coherente con la argumentacién desarrollada en
el presente trabajo.



Griéfico 2. Aparicién de no con tampoco y sin que (correlacién).

a Espana 133 2
b Pertt 94 8
c Meéxico 89 7
d EE. UU. 63 9
€ Argentina 38 6
f Colombia 27 5
g Paraguay 18 1
h Guatemala 16 2
i Venezuela 13 2
j Puerto Rico 13 1
k El Salvador 13 1
1 Bolivia 12 1
m Ecuador 11 2
n Honduras 11 2
o Cuba 10 1
p Chile 9 7
q R. Dominicana 9 1
r Nicaragua 6 1
s Costa Rica 4 1

El grifico 2 estd basado en las ocurrencias de tampoco no'y sin que no (tabla 4).
La correlacién entre ambas secuencias en los paises hispanoamericanos devuelve

indices de significatividad estadistica (¥ = 9,87, p = .003, F crit = 4,11).
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3.3. ASPECTOS PRAGMATICOS

Las secuencias de hipernegacién se han identificado, en general, con estruc-
turas enfdticas (Espinal 2007: 258; Horn 2010a: 132; Hansen y Visconti 2012: 457),
si bien no faltan andlisis que describen la construccién tampoco no como un meca-
nismo de atenuacién (Risco 2014).

Tampoco no aparece en enunciados, como (7a-b), en los que la posicién de
foco ya estd llena, lo que obligarfa a descartar la lectura enfitica de tampoco (Laka
1994). Los empleos de nuestro adverbio con @mbito estrecho sobre un constituyente
(tampoco X no) como en (8) apenas estdn representados en el corpus. Mds frecuentes
son los ejemplos que presentan la periferia izquierda ocupada por elementos temdticos
como el sujeto topicalizado (9a), expresiones anaféricas (9b) o adverbios deicticos (9¢).
Tampoco estos casos pueden, evidentemente, vehicular una interpretacién enfética.

(7) a. Con mis compafieros de trabajo si, a, a metros, de lejitos porque pues, si ellos
no me hablan yo tampoco no les hablo (PRESEEA, Colombia, Cali, varén, 33
afios, nivel bajo, 2019).
b. Lo curioso tampoco no es que presentara su reporte, sino que en las muestras de
los dos laboratorios con método a ciegas muestran que los bsofilos se activaron
en 50% (CAE, México, elescepticodejalisco.blogspot.com, 2013).

(8) En ésta tltima parte o segunda mitad que queda, no se puede dar ventaja de nada a
ningdn equipo y creo que tampoco nosotros no lo podemos permitir (C4E, Argen-
tina, cordobaxv.com.ar, 2013).

(9) a. No te olvides que tenias que estar s6lo hasta las cuatro de la tarde y estd bien
que quieras avanzar pero sabes que el proveedor tampoco no se puede quedar
hasta tan tarde fuera de horario de oficina... (C4E, Pert, labocadelcielo.blogs-
pot.com, 2009).

b. Este estudio presenta un “sobrediagnéstico” del 300 por ciento, por lo que
—explicé Berumen— “a mujeres sanas se les estd detectando como positivas” en
ese tipo de cdncer, por lo que “este método tampoco no es completamente Gtil”
(CdE, México, cimacnoticias.com.mx, 2013).

c. Lasuya es una historia de superacién. Llegé al negocio del agua por necesidad.
Se crié en la comunidad La Brisas de San Salvador cuando alli tampoco no
habia servicio. Su padre comenzé a subir barriles en el viejo pick up familiar
para venderlos a vecinos (C4E, El Salvador, robertogasteiz. blogspot.com, 2010).

(10) a. Yo mismo con mis hijos, con mis hijos que son, tampoco no son tan viejos, yo
les de.., decia a mis hijos: “A las nueve estdn, a las nueve aqui a casa, ;eh?”. Y
usted descuide que a las nueve estaban en casa (COSER-2122, Huelva, Zufre,
mujer, 70 anos, 2012).

b. Vean peliculas que te emocione bastante y no solo te maten a carcajadas por
estupideces que hacen o dicen eres un arenoso porque... tu no tienes que estar
hablando huevadas porque si no te gusto bueno pero tampoco no tienes que
estar jodiendo todo... (CAE, Perd, cerocontenido.com, 2013).

c. Yo no los quiero ver sufrir como Madre me apena muchisimo el que ustedes lo
pasen mal, pero hay cosas que tampoco no puedo evitar (C4E, EE. UU., alexiis-
vozdelaluz.blogspot.com, 2011).



TABLA 5. VALORES PRAGMATICOS DE TAMPOCO NO

COSER PRESEEA CdE
Negacién reforzada - 2 (5,6%) 264 (43,6%)
Negacién atenuada 46 (100%) 34 (94,4%) 335 (55,4%)
Otros - - 6 (1%)

La mayoria de los ejemplos de tampoco no en nuestros datos corresponde
al empleo que se ilustra en (10) y que destaca por su valor desrealizante. En estos
ejemplos, tampoco no no exige que la proposicién anterior sea de signo negativo y
actta refutando o rebajando la fuerza de las presuposiciones implicadas en el dis-
curso previo. Como se muestra en la tabla 5, esta funcién de atenuacién predomina
en el registro coloquial escrito, pero prevalece, en especial, en los sociolectos en los
que, bien por las connotaciones basilectales, bien por la asociacién con varieda-
des bilingiies, la construccién estd més limitada. Esta funcién coincide con la ate-
nuadora que describe Schwenter (2003); no extrana que la sintaxis no canénica de
tampoco no preverbal se haya especializado en la expresién de un valor pragmdtico
igualmente no canénico.

3.4. ASPECTOS HISTORICOS

Para el estudio diacrénico de las estructuras negativas se ha aplicado, desde
perspectivas tedricas heterogéneas, el denominado desde Dahl (1979) «ciclo de
Jerspersen»”. Este mecanismo, sin embargo, no explicaria el fenémeno aqui estu-
diado por dos causas principales. En primer lugar, es dudoso que nos encontremos
ante estructuras enfdticas. En segundo lugar, la secuencia zampoco no no manifiesta
un cambio ciclico, sino més bien evoluciones paralelas en registros bien diferencia-
dos, en uno de los cuales la negacién no se ha incorporado por completo al TPN
adverbial®.

¥ El lingiiista danés (Jespersen 1917) describe el cambio avenido en francés e inglés como
un ciclo de tres (alargadas a cinco e incluso siete en algunas reformulaciones recientes) fases principales
de: i) negaciénl (neutra) + verbo > ii) negacionl (neutra) + verbo + negacién2 (enfética) > iii) verbo
+ negacion2 (neutra). Sobre este cambio ciclico, remito, entre las numerosas referencias existentes, a
Camus (1988), Herburger (2001: 323-326), Zeijstra (2004: 56-57, 121-149), Schwenter (2006), van
der Auwera (2009, 2010) y Wallage (2008).

20 Cabria preguntarse, eso si, qué informacion puede darnos la supervivencia de estas estruc-
turas acerca del proceso de gramaticalizacién de las particulas de polaridad enfitica. En efecto, no
puede ser del todo casual que las dos particulas de polaridad enfitica en espafol, una completamente
gramaticalizada y bien extendida (bien), la otra semi-gramaticalizada (poco), estén genéticamente
emparentadas con los adverbios presuposicionales afirmativos y negativos (también, tampoco) (cfr.,
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De acuerdo con la amplia bibliografia dedicada a la diacronia de la nega-
cién en espanol, la denominada «negacién de tipo medieval» (nadie no vino) desa-
parece a finales del siglo xv (Rueda 1997: §§4.4, 5.3.1, 6.5.1; Camus 1986, 2006:
1195-1196; Garcia Cornejo 2009: 364), aunque Keniston (1937: §40.4) pospone
el final del cambio al siglo xv1 (lo que concordaria con la «retencién por contacto»
de estructuras isogramaticales de CN entre el espafiol colonial y las lenguas indoa-
mericanas como el quechua o el guarani). Sin embargo, es fécil documentar en los
paises americanos la secuencia zampoco no a lo largo del Quinientos y hasta fina-
les del Ochocientos. Los ejemplos de (11) extraidos, como muestra, de una variada
gama textual se localizan en México (11a), Honduras (11b), Argentina (11c), Pera
(11d) y Uruguay (11e), territorios en los que en el espafiol contempordneo se sigue
documentando la concordancia estricta con el adverbio negativo®.

(11) a. Y mds, decian que cualquiera que nacia en el dicho signo xuchitl seria hdbil
para todas las artes mecdnicas si fuese diligente y bien criado. Y si no fuese bien
criado y entendido, tampoco no mereceria buena fortuna, sino malas venturas
y deshonras (CORDIAM, México, Fray Bernardino de Sahagin, Historia gene-
ral de las cosas de Nueva Espana, c. 1577).

b. En dichas minas no ai aviadores que les den reales para pagar la xente del ser-
vicio que travaxa, asi en las minas como en los ingenios, y tampoco no ai nin-
guna ciudad o lugar sercana a dichos minerales donde puedan los agogueros
embiar a trocar las pifias o planchas que sacan (CORDIAM, Honduras, admi-
nistrativo, c. 1648)

c. Escrevi dicha a vuestra sefiorfa en pliego del padre rector Policarpo pidiéndole
término para la presentacion de los titulos de las tierras que poseo ante vues-
tra sefioria en esa ciudad sobre que tampoco no he tenido respuesta y... (COR-
DIAM, Argentina, particular, 1709).

d. Mientras V. estd de centinela, yo ando por las avanzadas enemigas haciendo la
escucha para observar sus movimientos. Tampoco no faltan partidas de guer-
rilla que [...] molestan, incomodan, y destrozan al enemigo comun (CORDIAM,
Perd, prensa, 1811)

e. No hay duda que el decreto derogatorio de la ley de 6 de julio facilita a las auto-
ridades los medios de perseguir mds eficazmente los delitos; y tampoco no hay

en especial, Batllori y Hernanz 2008, 2013), ni que el proceso de lexicalizacion de estos adverbios
incluya una particula intensificativa (zan) (Espinosa Elorza 1997).

2! En Espana el mantenimiento de estas estructuras parece estar condicionado por la pro-
cedencia lingiiistica de los hablantes, como lo sugieren las muestras (tomadas del CNDH) del escri-
tor gallego Domingo E. Aller: «Sin embargo, rara vez se presenta de frente este motivo para legitimar
las huelgas como cuando empezaron 4 multiplicarse estos agentes, ..., porque tampoco no ocasionan
hoy aquellos trastornos en la mano de obra que tantas quejas y lamentos produjeron al principio»
(Las huelgas de los obreros, 1886) o del aragonés Braulio Foz: «Sigui6 a la primera sin saber si debia
saludarlas o callar, porque ninguna hablaba y no podia verles el rostro por la poca luz que permitian
unas cortinas de damasco en las vidrieras, que tampoco no estaban del todo abiertas» (Vida de Pedro
Saputo, 1844). Estas variedades no suelen citarse en la bibliografia, aunque en el CNDH abundan,
para el siglo XIX, las muestras de escritores de estas procedencias.



duda que, amparadas por él las autoridades pueden cometer desatinos de todo
género sin ninguna responsabilidad legal (CORDIAM, Uruguay, prensa, 1877).

La investigacion reciente sobre la historia de la negacién no ha sido capaz
de situar el foco originario de la construccién no concordante. Camus (2006: 96)
califica el cambio como «una sustitucién rdpida y pricticamente undnime», lo que
sugiere un cambio elaborado transmitido por la escritura. Se confirmaria asi la idea
de Posner (1984) acerca de la implantacién del esquema nadie vino como la imita-
cién de un modelo latino transferido a través del italiano.

La coincidencia en el tiempo de la implantacion de la negacién moderna
con el establecimiento definitivo de la corte en Madrid (1561) haria pensar que el
modelo de negacion latinizante se extiende como «norma supralocal» por el resto de
territorios sin llegar a los, geogrifica o socialmente, mds periféricos. Esto explicaria
que no sea sencilla la identificacién del foco difusor originario.

Esta hipétesis acerca de la difusién de tampoco vino (y quizds también nadie
vino) requiere un estudio en profundidad desde la perspectiva de la dialectologia
histérica, pero estaria avalada por la ausencia de zampoco no en el espafiol rural del
centro peninsular (es elocuente su ausencia de los dialectos de ambas Castillas y
Madrid, por mds que se haya podido mantener hasta mediados del siglo xx en el
habla popular)??. Nos interesa subrayar, ahora, que la «negacién medieval», desapa-
recida de la lengua escrita en algiin momento del periodo transicional entre el espa-
fiol medieval y el cldsico, ha permanecido en las variedades verndculas del espafiol
a través de los siglos.

4. CONCLUSION

En lo que respecta a tampoco no, el caricter innovador de las variedades
verndculas del espafiol contempordneo consiste en la conservacion de la negacion
medieval. La CN perdura con especial intensidad en el adverbio zampoco. Como
se ha mostrado en las paginas anteriores, la secuencia zmpoco no excede los limites
del espafiol bilingiie, sobre todo, en los dialectos americanos. Las propiedades 1éxi-
cas del adverbio (con una incorporacién menor de la negacién), la coincidencia con
otras estructuras hipernegativadas (sin que no), el cardcter neutro de la construccién
(si cabe adjudicarle un valor pragmadtico, este se corresponderia con el de negacién
matizada, como sugiere Risco 2014) y la transmisién supralocal o culta del modelo
latinizante de negacion sin concordancia que no alcanza las variedades subestindar

22 La ausencia de tampoco no en los sociolectos rurales del drea asturleonesa, a pesar del
contacto con el asturiano moderno, permitiria conjeturar que la innovacién (zampoco no => rampoco)
va en direccidn oeste > este y que es uno de esos rasgos que la norma madrilefia toma de los dialectos
con los que entra en contacto por migraciones internas para alejarse de los sociolectos rurales aleda-
fios. Se trataria, pues, de un claro, no el tnico, caso de «divergencia dialectal» (¢f. del Barrio de la
Rosa 2021 y la bibliografia ah{ citada).
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nos han permitido analizar el 7o de tampoco no como la manifestacién de un nicleo
(fonéticamente vacio en el espanol normativo) de polaridad negativa.

La extensién de tampoco no en los dialectos del espafiol contempordneo (la
distribucién geogréfica estard en funcién de la frecuencia de esta construccién), su
continuidad con casos histéricos desde el siglo xvT hasta el x1x, asi como la presen-
cia de construcciones de CN en otras lenguas, tanto en sus estindares normativos
como, y sobre todo, en sus modalidades verniculas, lo que otorga validez interlin-
giiistica a este fenémeno, sostienen la propuesta de la negacién espuria o superflua
como un universal verndculo del espafiol (Di Tullio y Pato 2022). Esta tendencia
consistirfa en la materializacién de un operador negativo silente y encubierto en la
lengua estdndar. Su caracterizacién como universal verndculo del espafiol merece
ser examinada con mayor detenimiento en investigaciones futuras.

ReciBipo: diciembre de 2022; acErTADO: julio de 2023.
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LA HETERODOXIA METRICA EN LAS COPLAS DE LOS
PECADOS MORTALES COMO MUESTRA DE LA ORTODOXIA
COMPOSITIVA DE JUAN DE MENA

Francisco Javier Duque Galey
UNED

RESUMEN

Se establece el wsus scribendi métrico de Juan de Mena a partir del andlisis de todas sus
composiciones. La regularidad métrica de Mena es asombrosa e indiscutible, tanto en sus
denominadas obras mayores como en las menores, por lo que la presencia de versos métri-
camente heterodoxos deberd servir para alertarnos sobre un posible punto de deturpacién
textual. El andlisis de toda su produccién bajo este punto de vista permite ofrecer nuevas
propuestas de edicién a diversos textos desde una perspectiva global, si bien el objetivo prin-
cipal del articulo es proponer que las estrofas heterodoxas de las Coplas de los pecados mortales
pueden ser un ejemplo de una primera fase creativa, ain no corregida, de Juan de Mena.

PALABRAS CLAVE: poesia, cancionero, métrica, Coplas de los pecados mortales, Juan de Mena.

METRIC HETERODOXY IN COPLAS DE LOS
PECADOS MORTALES AS A SAMPLE OF JUAN DE MENA’S
COMPOSITIVE ORTHODOXY

ABSTRACT

This paper establishes the metric usus scribendi of Juan de Mena through the analysis of all
his compositions. Mena’s metric regularity is astounding and indisputable, both in his so-
called major works and in the minor ones and, indeed, the presence of metrically heterodox
verses alerts of a plausible point of textual disruption. The analysis of his entire production
following this line of thought allows to suggest new edition proposals for various texts from
a global perspective, although the main objective of this article is to propound that the
heterodox stanzas of Coplas de los pecados mortales may be an example of Juan de Mena’s
first creative phase, not yet corrected.

KEYwORDS: poetry, songbook, metric, Coplas de los pecados mortales, Juan de Mena.
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1. INTRODUCCION

En este articulo se intenta demostrar que una profundizacién en el estudio
de la métrica de Juan de Mena podria servir para arrojar luz sobre otras muchas
cuestiones relativas al estudio de sus composiciones. Es el caso, por ejemplo, de su
proceso creativo.

La mayoria de sus composiciones nos ha llegado a través de versiones defi-
nitivas pulidas por el autor (sin contar obviamente con las l6gicas deturpaciones
propias del proceso de transmisién textual); sin embargo, las Coplas de los pecados
mortales no fueron finalizadas por el autor debido a su muerte prematura, de modo
que su estudio comparado con el resto de la produccién de Mena puede ayudarnos
a atisbar parte del proceso creativo que seguia.

2. ANALISIS METRICO DE LA PRODUCCION
LIRICA DE JUAN DE MENA

Aunque los estudios centrados en la métrica del autor cordobés no son muy
abundantes, lo cierto es que los que se han acercado a este aspecto han reconocido
sin duda la regularidad caracteristica del poeta'.

2.1. POESIAS MAYORES

En lo que a sus obras mayores se refiere, podemos afirmar que no existe nin-
guna irregularidad en el esquema métrico. Ni el Laberinto ni la Coronacién mues-
tran ningln atisbo de heterodoxia métrica en las estrofas usadas, ya que desde el
principio hasta el final se repite el mismo esquema métrico en ambas composiciones.

Se podria argumentar que no es asi en la primera estrofa del Laberinto, com-
posicién alegérica formada por doscientas noventa y siete estrofas. Todas son idén-
ticas (coplas de arte mayor, siguiendo el esquema ABBAACCA), excepto la primera
(con el esquema ABABBCCB); al decir de la critica, posiblemente «para aislarla del
resto y realzar asi el homenaje al soberano» (De Nigris 1994a: L).

Del mismo modo, no es una irregularidad, sino parte del planteamiento for-
mal de la obra, la alternancia de versos y prosa en la Coronacién del marqués de San-
tillana, composicién laudatoria formada por 51 coplas reales (todas con el esquema
métrico abaabceddc), acompanadas por glosas en prosa.

! «Naturalmente, la reconstruccién del texto critico ha comportado también problemas rela-
cionados con la métrica. El corpus de poesfas que he examinado ha presentado, como por lo demds
era previsible, una métrica muy regular en su conjunto» (De Nigris 1994b: 299).



2.2. POESfAS MENORES

No voy a centrarme en la regularidad que se observa en la prosodia ritmica
de sus versos, los cuales por abrumadora mayoria responden a lo esperado, cuyas
reglas fueron enunciadas por Clarke (1955: 129-132) al estudiar el octosilabo en
Pero Lépez de Ayala. Esto no implica que no podamos hallar casos en los que sea
dificil, por no decir imposible, aplicar estas reglas y en los que solo podemos admi-
tir el uso de una licencia poética®. De cualquier modo, el uso de la dialefa (relativa-
mente comun), asi como el uso mucho mds residual de diéresis y sinéresis era algo
frecuente en los usos ritmicos de los autores de la época, tal y como refleja Proia
(2016: 742-772) en su estudio de estos aspectos de los cancioneros, y como pode-
mos observar en los versos de Mena a lo largo de toda su produccién, por lo que su
presencia no es ni heterodoxa ni sorprendente.

Tampoco son resefiables las supuestas consonancias imperfectas que pue-
den advertirse en algunos versos, ya que en general responden a las normas sefiala-
das también por Clarke (1949: 1114-1122). Es el caso, por ejemplo, de los versos 16
y 18 de la composicién «Por ver que siempre buscades», donde se observa la rima
«defector//«prieton.

En este estudio nos centraremos en las cuestiones métricas relacionadas con el
tipo de estrofas y las rimas empleadas, debido a que su altisima regularidad exige dar
alguna explicacién a los casos en los que se advierten claras muestras de heterodoxia.

Senalaremos, a continuacién, las tres tipologfas regulares u ortodoxas que
se reproducen de modo incuestionable en las composiciones menores menianas’.

2.2.1. Poemas que empiezan y acaban con la misma estructura métrica, pero con una
0 varias estrofas diferentes en mitad de la composicion

Se trata de canciones* de temdtica amorosa que suelen integrar un estribillo
al principio y al final. Por ejemplo, la cancién en octosilabos que comienza «Donde
yago en esta camar, donde vemos el mismo esquema de una redondilla al principio y al
final (abba), si bien esta tltima estd integrada en una de las dos estrofas intermedias
(cdcdabba), pues, como indicé Quilis (1975: 87-113), hasta el siglo xv1 las redondi-
llas y las cuartetas no tienen vida independiente y se integran en estrofas mayores.

Del mismo modo, la cancién en hexasilabos cuyo primer verso comienza
«desque vos miré» muestra una estructura métrica idéntica en los cinco primeros y en

2 Pongamos por caso la serie de tres versos (versos 27, 28 y 29) de la composicién «;Guay
de aquel ombre que miral», en la que seria necesario realizar dos dialefas y una diéresis para mante-
ner los octosilabos.

3 Utilizo para ejemplificar mi hipdtesis las composiciones extraidas de la edicién de Pérez
Priego (1989) y de De Nigris (1988).

* Sobre el concepto de cancién (y de decir), resulta ilustrativo el discurso de Lapesa en su
ingreso en la RAE (Lapesa 1952: 12-14).
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los cinco ultimos versos (ababa). Tanto Varvaro (1964: 29) como De Nigris (1988:
287) sefalan que el esquema métrico de la segunda estrofa es cdcdababa, quedando
claro —de nuevo— que dicha estrofa ha integrado a la inicial.

En la cancién «vuestros ojos que miraron» vemos nuevamente una rei-
teracién métrica de cuartetas (abab) en la primera y en la Gltima estrofa, la cual,
como es esperable, se integra con la estrofa intermedia formando una mayor con el
esquema cdcdabab.

También siguen este patrén métrico (con estribillo incluido) las siguientes
composiciones (ya no copiamos el esquema de la estrofa intermedia):

«;O quién visto vos oviesel». La primera y la tltima estrofa presentan el esquema
aabaaba.

«Porque mds sin dubda creas». La primera y la tltima estrofa presentan el esquema
abbab.

«Ya, mi bien, vos remediad». La primera y la dltima estrofa presentan el esquema abb.
«Oiga tu merced y crea». La primera y la Gltima estrofa presentan el esquema abab.

2.2.2. Poemas con todas sus estrofas iguales, excepto la siltima, que implica, normalmente,
un fin o un cabo (y que métricamente casi siempre coincide con la primera o con
la segunda mitad de una de las coplas anteriores)

Se trata de decires y de otros tipos de composiciones como preguntas y res-
puestas. Por ejemplo, la composicién «Guay de aquel ombre que mira» es un decir
amoroso en octosilabos formado por doce coplas reales (abaabcdeed) y un «fin» que
supone la mitad de dicha copla real (xyxxy).

También siguen un mismo patrén métrico en todas sus estrofas las siguien-
tes composiciones:

«A ti, sola turbacién». Decir formado por once estrofas iguales que combinan dos
cuartetas (con el esquema ababeded)’ y concluye con un «fin» que es, a su vez,
una cuarteta (xyxy).

«Por ver que siempre buscades». Se trata de un decir compuesto por cinco coplas
reales (abaabcdced), el cual termina con un «fin» que es, en realidad, una cuar-
teta (xyxy)°.

> De Nigris (1988: 161) llama a este esquema coplas castellanas. No es objeto de este arti-
culo entrar en controversias terminoldgicas, ya que es muy usual entre los especialistas designar como
coplas castellanas o como coplas de arte menor, indistintamente, a la combinacién de dos cuartetas,
de dos redondillas o a la mezcla de ambas.

¢ Como se indica en el titulo de este conjunto de poemas, lo comin a todos ellos es que
todas las estrofas sean idénticas, excepto la Gltima. El hecho de que esta tlltima estrofa reciba la deno-
minacién de «fin» o «cabo», asi como el hecho de que este fin o cabo coincida en su patrén métrico
con la primera o la segunda mitad de las estrofas anteriores es una tendencia general, pero no una
condicidn sine gua non para pertenecer a este grupo.



«Ya dolor del dolorido»’” . Decir amoroso compuesto por once estrofas que com-
binan dos redondillas® (abbaacca) y concluye con un «fin» que es, de nuevo, una
redondilla (xyyx).

«Ya non sufre mi cuidado». Decir amoroso formado por veinte estrofas iguales que
combinan una cuarteta y una quintilla (ababcdced). Concluye con un «fin» que es
también una quintilla (xyxxy).

«El sol clarecia los montes acayos». Se trata de la composicién conocida como
«Claro escuro, formada por 16 estrofas y un «cabo» o final. En este poema, Mena
alterna versos de arte mayor y de arte menor, pero sigue la regularidad métrica que
lo caracteriza. Asi vemos que todas las estrofas pares son idénticas, con versos de
arte menor (abaabcdecde) y las estrofas impares también son iguales, coplas de
arte mayor (ABABBCCB). La estrofa final repite la dltima parte del esquema de
las estrofas con versos de arte menor (xyzxyz).

«Sancta paz, sancto misterio». Se trata de una composicién formada por dos estro-
fas iguales formadas por una cuarteta y una redondilla (ababacca) y por una tltima
estrofa diferente, que no recibe el nombre de «fin» ni de «cabo» (ghhggiiig).
«Pues la paz se certifica». Composicién formada por seis estrofas iguales, com-
puestas por dos redondillas, (abbaacca) y por una «finida» que es idéntica a las
anteriores en la primera mitad, pero que varfa en los tltimos versos (xyyxxzzzx).
«Rey umano, poderoso». Composicién jocosa formada por siete coplas reales
(aabbaccddc) y por un «cabo» compuesto por siete versos octosilabos (xyxxyyx).
«Pringipe todo valiente» (Reposta de Joan de Mena a la obra «Do infante dom
Pedro, filho d’el rey dom Joam, em louvor de Joam de Mena»). Se trata de una
composicion laudatoria formada por tres estrofas iguales (ababbababba) y por un
«fim» con un esquema métrico diferente (xyxyxyxyxxz)°.

7 De Nigris (1988: 169) prefiere seguir el Gnico testimonio con una variante en el titulo.
El titulo, en ese caso, serfa «Ay, dolor del dolorido». A su vez, este testimonio presenta 11 estrofas
mis el fin. En otros testimonios aparecen nueve coplas mds el fin, como en el Cancionero de Médena,
seguido por Pérez Priego.

8 Carece de interés discutir aqui si debemos hablar mejor de una copla de arte menor,
como indica De Nigris (1988: 169), pues la nomenclatura no hace cambiar lo que aqui se defiende.

? De Nigris (1988: 352) dice que este poema estd formado por «quatro coplas di ottonari
ababbababba», aunque en el texto que ofrece a continuacién se observa que el «fim» posee un esquema
métrico diferente. También Pérez Priego (1989: 80) ofrece el mismo texto, sin ninglin comentario
critico. En este sentido, cabe resefiar la extrafieza del tltimo verso, que no rima con ninguno de los
anteriores, algo insdlito en la poesia de Juan de Mena. Tal vez se trate de un error de transcripcién.
Recordemos que este poema solo se conserva en el Cancioneiro Geral de Garcia de Resende, publicado
en Almeyrim-Lisboa, en 1516. De cualquier modo, no afecta a nuestra tesis, aunque creo interesante
abrir el debate para posteriores estudios.
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2.2.3. Coplas con una sola estrofa o con todas sus estrofas iguales

«Presumir de vos loar». Composicién laudatoria cortesana que encarece la belleza
de la dama y que estd formada por nueve estrofas métricamente idénticas (abaab-
cdcced) incluyendo la estrofa final, que es un «fin».

«Cuidar me faze cuidado». Decir amoroso con versos octosilabos compuesto por
trece estrofas métricamente iguales (ababcded).

«O rabiosas tentaciones». Decir amoroso de versos octosilabos compuesto por cua-
tro estrofas métricamente idénticas (abbacdccd).

«Si gentios universos». Decir amoroso que alterna octosilabos y tetrasilabos com-
puesto por diez estrofas métricamente idénticas (abaabcdced).

«El fuego mds engafioso». Copla de pie quebrado de temdtica amorosa formada
por catorce estrofas métricamente idénticas (abcabedefdef).

«Rey virtud, rey vengedor». Composicién laudatoria formada por tres estrofas
métricamente idénticas (abaabcdccd).

«Non pudo sufrir tal yerro». Composicién de versos octosilabos formada por una
sola estrofa (ababacdcdc).

«Buena pasqua, buenos afios». Composicién laudatoria de versos octosilabos com-
puesta por dos estrofas métricamente idénticas (ababeddc).

«El que reina en 'altura». Composicién de versos octosilabos compuesta por dos
estrofas métricamente idénticas (abbaacca).

«Grand sefior, grand servidor». Composicién laudatoria de versos octosilabos com-
puesta por tres estrofas métricamente idénticas (ababbccb).

«Firme conde valeroso». Composicién laudatoria de versos octosilabos compuesta
por dos estrofas métricamente idénticas (ababacac).

«Muy alegre queda Tetis». Composicién laudatoria de versos octosilabos compuesta
por una estrofa (abbbacdddc).

«De vos se parte vengidar. Composicion laudatoria de versos octosilabos compuesta
por tres estrofas métricamente idénticas (ababcdcd).

«Gentil sefior de’Almacan» (Copla que fizo Juan de Mena a Pedro de Mendoga).
Composicién laudatoria de versos octosilabos compuesta por una sola estrofa (aba-
babba).

«Si no por cabsa de ser nescesario» (Respuesta de Juan de Mena a la composicién
«Es coronista y mds secretario»). Composicion de versos de arte mayor compuesta
por una sola estrofa (ABBAACCA).

«Dezidme vos, amadores» (Pregunta de Juan de Mena a Villalpando). Composicién
de versos octosilabos compuesta por una sola estrofa (abcabedefdef).

«Perfecto amador del dulge saber» (Pregunta de Johan de Mena al marqués de san-
tillana). Composicién de versos de arte mayor compuesta por cinco estrofas métri-
camente idénticas (ABBAACCA).

«Si grand fortaleza, templanca e saber» (Pregunta que fizo Juan de Mena al sefior
Marqués de Santillana). Composicion de versos de arte mayor compuesta por cua-
tro estrofas métricamente idénticas (ABBAACCA).

«En corte grand Febo, en campo Anibal» (Respuesta de Juan de Mena al sefor
marqués a la composicién «Dezid, Juan de Mena, e mostradme qudl», pregunta
que fizo el sefior marqués de Santillana al famoso poeta Juan de Mena). Com-
posicién de versos de arte mayor compuesta por una sola estrofa (ABBAACCA).



«Porque la que nunca venga»". Composicién de versos octosilabos compuesta por
una sola estrofa (abaabbcccb).

«Pues razén es que sostenga». Composicién de versos octosilabos compuesta por
una sola estrofa (abaabbcccb).

«Fuera, fuera la quartana». Composicion de versos octosilabos compuesta por cinco
estrofas métricamente idénticas (abbaacca).

«Dix qué bonica manera» (como respuesta a «subi acd Johan de Mena» del Mar-
qués de Santillana). Composicién de versos octosilabos compuesta por una sola
estrofa (aabba).

«Dezidme qudl es la cosa». Composicién de versos octosilabos y de versos de pie
quebrado compuesta por una sola estrofa (aabaabcedccd).

«;Qué es el cuerpo sin sentido?» Composicion de versos octosilabos y quebrados
compuesta por una sola estrofa (abcabcabcabc).

«;Quién es aquel que apalpa lo vano?» Composicién de versos de arte mayor com-
puesta por una sola estrofa (ABBAACCA).

«Ifiigo, no mariscal». Composicién de vituperio de versos octosilabos compuesta
por una sola estrofa (ababbccb).

«Don cara de aguzadera». Composicién de vituperio de versos octosilabos com-
puesta por una sola estrofa (abbaacca).

«La cara se vos cangrejar. Composicion de vituperio de versos octosilabos com-
puesta por una sola estrofa (abbaacca).

2.2.4. Otros esquemas

Las siete composiciones que se recogen a continuacion no se adaptan com-
pletamente a los tres esquemas métricos senalados con anterioridad. Por ello hay
que situarlos en un punto aparte, y tratar de explicar el motivo por el cual no enca-
jan en el usus scribend;i del autor.

«Vuestra vista me repara». La primera estrofa es una cuarteta (abab), y la
segunda y la cuarta estrofa una combinacién de dos cuartetas (ababeded). Estd
compuesta por cuatro estrofas (De Nigris habla de cinco estrofas porque usa un
testimonio diferente al de Estafiga, que es el seguido por Pérez Priego). La hetero-
doxia métrica estd en la tercera estrofa (ababcdccd) y en el hecho de que la primera
estrofa sea también diferente. Esto es absolutamente anémalo en las composiciones
de Mena. Lo esperable seria una estrofa con otras dos cuartetas, la tltima de las
cuales integraria a la primera estrofa.

Este poema nos ha llegado a través de ocho testimonios diferentes (De Nigris
1988: 464). En realidad, como indican Kerkhof (1991: 188) y De Nigris (1988: 464-
470), se trata de una composicion cuya atribucién a Mena genera muchisimas dudas.

1 Tanto esta composicién como las dos siguientes son un conjunto de poemas que Juan
de Mena intercambia con el marqués de Santillana con motivo de la fiebre cuartana que aquejé al
rey Juan IT en diversas ocasiones. Si bien, como sefiala atinadamente Pérez Priego, tanto estos versos
como los de Santillana parecen esconder una velada intencionalidad politica (Pérez Priego 1989: 89).
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Por ello, ambos prefieren indicar que debe afadirse entre las poesfas de dudosa atri-
bucién en lo que a la paternidad de Mena se refiere, puesto que —en funcién de la
tradicién textual elegida— se puede hablar de la autoria de Mena, de Montoro o de
Mendoza. El hecho de que hayamos incluido esta composicién aqui se debe a que
Pérez Priego (1979, 87) afirma que «no hay grandes dudas sobre la paternidad del
poeta cordobés» y que obviamente no acepta las mds que fundadas reticencias de
Kerkhof y De Nigris, pues vuelve a incluir esta composicién afios mds tarde entre
las indudables de Mena (1989: 15), sin mencionar siquiera los argumentos de los
estudiosos indicados.

Junto a lo expuesto, la evidencia de la heterodoxia métrica de esta compo-
sicién con respecto a la ortodoxia habitual en Mena, como estamos demostrando,
parece avalar que el poema «Vuestra vista me repara» no fue escrito por el autor cor-
dobés, inclinando la balanza hacia la hipétesis de De Nigris y Kerkhof. Por tanto,
es normal que no encaje en el esquema que hemos elaborado, ya que no fue com-
puesta por Juan de Mena.

«La lumbre se recogia». Composicion formada por once coplas reales. Las
diez primeras métricamente idénticas (abbabcdced), pero la tltima con una pequena
variacién (la heterodoxa) en la primera parte (abaabcdccd). El poema finaliza con
un «fin» que recoge el mismo esquema de la segunda parte de todas las estrofas de
esta composicién (cdced).

Esta composicién se ha transmitido a través de cinco testimonios. Tanto
De Nigris como Pérez Priego toman como base para este poema el Cancionero de
Moédena; sin embargo, cuando llegamos a la estrofa métricamente heterodoxa, vemos
que ambos autores siguen caminos distintos. Pérez Priego sigue el Cancionero de
Moidena (que presenta la misma leccién que los otros testimonios que reproducen el
texto: L1517 y O1552), pero De Nigris (1988: 226) prefiere apartarse de esos testi-
monios en este punto y seguir el tinico testimonio en discordia (GEN o bien 11CG,
segun Dutton), porque se da cuenta de que los otros no respetan el esquema métrico
de toda la composicién. En este sentido, Pérez Priego (1979: 145 y 1989: 47-50) no
ofrece ninguna explicacién. También Varvaro (1964: 33) parece seguir el mismo
razonamiento, pues indica que toda la composicién es métricamente regular y no
recoge esa heterodoxia métrica que hemos indicado y que si reproduce Pérez Priego.

Sumamente interesante resulta el estudio de Trapero (2016-2017: 27-61),
donde analiza el origen de la copla real y da cuenta de que es la estrofa mds usada
por Mena en sus composiciones. Lo que mds nos interesa es que en ninguna de esas
composiciones mezcl6 los diferentes esquemas métricos posibles de la copla real
(unas veces us6 abaab:cdced, otras veces abbab:cdccd, en ocasiones aabba:ccddc y
otras mds), es decir, en ninguna de las mds de ocho composiciones que analiza Tra-
pero (no incluyo los poemas atribuidos) hay jamds ningtn rastro de una métrica
heterodoxa; al contrario, la regularidad métrica del autor es incuestionable. Usa el
mismo esquema para todas las estrofas, desde la primera copla real hasta la tltima
de cada composicién.

Por todo lo expuesto, se podria afirmar que la heterodoxia del poema que
analizamos probablemente se debe a una transmisién errénea de uno de los testimo-
nios que fue seguida por los otros. Por fortuna, se ha conservado un testimonio que



conserva la leccién que consideramos original, pues responde al esquema métrico
perfecto que siempre seguia Juan de Mena. Por tanto, esta composicién si encajaria
en uno de los esquemas métricos que usaba habitualmente Mena.

«El fijo muy claro de Yperién». Se trata de una composicién formada por 20
estrofas y un «cabo» o final. En este poema, de nuevo, Mena alterna el arte mayor
y el arte menor, siguiendo —en general— la regularidad métrica que lo caracteriza.
Asi vemos que casi todas las estrofas pares son idénticas, de arte menor (ababceddc),
y las estrofas impares también son iguales, pero de arte mayor (ABABBCCB). La
estrofa final repite la Gltima parte del esquema de la mayoria de las estrofas de arte
menor (cddc).

La heterodoxia estarfa en las estrofas 14, 16 y 18, de arte menor, que mues-
tran un esquema métrico diferente en la segunda mitad (ababcdcd).

Esta composicién se conserva completa en seis testimonios, mientras que las
coplas de arte menor se conservan ademds en otros cuatro testimonios (De Nigris
1988: 111 y Varvaro: 1964: 30). Ni De Nigris ni Varvaro ni Pérez Priego (1979: 164
y 1989: 56) hacen referencia a esta heterodoxia métrica tan llamativa. Tanto De
Nigris como Varvaro indican que el esquema métrico de las coplas de arte menor
es idéntico en las diez estrofas (cdcdeffe), aunque ya hemos visto que esto no es asi.
Resulta, cuando menos, sorprendente que ninguno de estos grandes especialistas
en la obra de Mena haya reparado siquiera en esta irregularidad métrica, a pesar de
que en otras ocasiones —como hemos visto— se prefiere usar un testimonio en vez de
otro buscando esa homogeneidad métrica tan caracteristica de Mena''. En todos los
testimonios que hemos podido consultar (CO1, LB2, HH1, MEI) se encuentra la
anomalia, por lo que descartamos que haya un testimonio que ofrezca una variante
con un esquema métrico que se ajuste al esperado.

En este caso concreto, la Gnica explicacién plausible es la de una transmi-
sién errénea en un arquetipo primigenio'” que fue copiado por los testimonios que
se conservan, quedando la leccién original de Mena perdida en dicha transmisién.
En realidad, bastaria con cambiar el orden de un verso en cada una de esas estro-
fas para que el esquema métrico fuese perfecto, tal y como es habitual en el autor
cordobés. Resulta inverosimil pensar que un autor tan regular y escrupuloso como
Mena mezclara erréneamente coplas de arte menor con esquemas métricos diferen-

' En nuestra opinidn, sigue mds vigente que nunca la aseveracion de Moya Garcia (2015:
xiii-xvi) de que faltan estudios de conjunto de la obra de Mena. Hasta tal punto es asi, que la falta
de explicaciones sobre algo tan llamativo solo puede entenderse por esta falta de visién de conjunto.
Este articulo, humildemente, trata de ayudar a dar una visién global sobre los aspectos métricos del
autor cordobés.

12 De Nigris (1994: 115) admite que no es posible reconstruir el estema a partir de la cola-
cién de las variantes de las estrofas de arte menor. De cualquier modo, y aunque se acepten las filia-
ciones entre unos y otros testimonios frente al resto, era frecuente durante el proceso de copia que
los copistas e impresores tuviesen varias fuentes para consultar. Por eso, no serfa extrafio pensar en
ese arquetipo primigenio, hoy perdido, que explicaria ese error conjuntivo.
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tes en un mismo poema (siete de un tipo y tres de otro). Ya hemos comprobado que
eso es una irregularidad, algo absolutamente inesperado®’.

Esta tendencia a la absoluta regularidad métrica también puede verse en
otro autor imprescindible del siglo xv, con el que nuestro poeta intercambié ver-
sos y elogios: el marqués de Santillana. En los tltimos anos de su vida recopil6 en
varias ocasiones su obra, corrigiendo, puliendo o desechando sus composiciones.
Gracias a ello, conservamos dos manuscritos (Sd y Ma), procedentes de un antigrafo
comun, que habrian sido copiados del cancionero de autor elaborado en el escritorio
de Santillana y corregido por él mismo (Pérez Priego: 1983, 3-9). No cabe ninguna
duda de que la preocupacién por su obra y el cuidado de la misma forman parte de
la propia concepcién de la poesia del poeta. Por supuesto, desde el punto de vista
métrico, esta preocupacion implica una perfeccion y una regularidad absolutas en
el uso de las estrofas de sus poemas. En sus ciento quince composiciones poéticas',
de «segura» atribucién, comprobamos una regularidad métrica extraordinaria siem-
pre que las mismas procedan de los manuscritos ya resefiados (Sd y Ma). Hasta tal
punto es asi, que solo vemos irregularidades (o heterodoxias) en cuatro de esas ciento
quince composiciones® y todas se conservan exclusivamente en cancioneros que no
salieron del escritorio del autor y, por tanto, no fueron revisadas por él mismo, por
lo que casi huelga decir que la conclusién es obvia: todas las irregularidades se dan
en composiciones que el autor no pudo revisar y quedaron expuestas al vaivén de
la transmisién de la época.

Si tenemos en cuenta ademds, como senala Pérez Priego (1983: 14), que
«Santillana no es un poeta puro, ni siquiera un puro poeta, como quizd estuvo mds
cerca de serlo su contempordneo Juan de Menav, resulta muy dificil asumir que
Santillana fue més cuidadoso y metédico métricamente que Juan de Mena. Por el
contrario, es mds probable creer que Mena no dispuso de los recursos para elaborar
su propio cancionero privado o que este se perdi6 si llegé a elaborarlo, por lo que
buena parte de su obra nos ha llegado con las posibles deturpaciones derivadas de
la transmisién textual de aquellos siglos.

Por todo lo expuesto, se puede concluir que las tres estrofas heterodoxas o
irregulares de la composicién de Mena «El fijo muy claro de Yperién», de las que
estamos hablando, no fueron las originalmente concebidas por el autor y son fruto

'3 No hace falta mencionar que Juan de Mena escribié un tratado sobre poética, Arte poética
en coplas castellanas, hoy perdido (Gémez Redondo 2013: 53), que acentuaria el interés y la dedicacién
de nuestro autor hacia todos los aspectos formales de su poesia, incluyendo —obviamente— la métrica.

4 Me refiero al ntimero de composiciones sefialadas por Pérez Priego (1983 y 1991).

15 Esas composiciones son las siguientes: El «Cantar a sus fijas loando su fermosura» (solo
se conserva en el cancionero Sa), el «Villancico a tres fijas suyas» (conservado en Sc, Md, Esp. y en
algunos pliegos sueltos), las «Coplas contra Don Alvaro de Luna » (conservado en el cancionero OC)
y el poema «Ya del todo desfallece» (de nuevo conservado tnicamente en el cancionero Sc, en el que
vemos la mezcla irregular de cuartetas y redondillas). Por si fuera poco, dos de estas composiciones
son atribuidas bien a Santillana, bien a Suero de Ribera en algunos testimonios.



de la deturpacién achacable a la tradicién textual'®. Una vez hechas unas minimas
intervenciones, esta composicion si encajarfa en uno de los esquemas métricos que
usaba habitualmente Mena".

«Pues que por fazahas buenas». Se trata de una composicién de alabanza
en versos octosilabos compuesta por cuatro estrofas. La primera es una redondilla
(abba) y las otras tres son composiciones de ocho versos que responden al esquema
(ababcdced). Sin embargo, la heterodoxia métrica, en este caso, estaria en la tercera
estrofa, formada por una cuarteta y una redondilla, segtin el esquema ababcddc, en
vez de por dos cuartetas. De acuerdo con nuestro esquema, lo normal en Mena es
que la estrofa inicial y la final sean idénticas, por lo que también es una irregula-
ridad que la primera estrofa sea una redondilla y la tltima del poema una cuarteta
(incluida en una estrofa mayor).

Esta composicién se ha transmitido a través de mds de mds de diez testi-
monios (De Nigris 1988: 341) y, en este poema concreto, Varvaro (1964: 119-120)
ya advirtié la irregularidad métrica de la estrofa intermedia de las tres. Para sol-
ventar este problema, que comprendié era muy extrafio en Mena, propuso cambiar
el orden de los versos 19 y 20, de modo que las tres estrofas de ocho versos fuesen
métricamente idénticas, sin que ello afectase al sentido global de la estrofa’. De
Nigris (1988: 341-344), advertida por Varvaro de este hecho, recoge la irregulari-
dad en su descripcién métrica del poema, pero matiza que hay otras composicio-

16 En la estrofa 14 bastarfa con cambiar el orden de los dos tltimos versos (y usar «pues que»

en vez de «por que» en el pentltimo verso, siguiendo la leccién de MH) para que encaje a la perfeccién
en el esquema métrico del resto de la composicidn, sin alterar el recto sentido de dicha estrofa. En la
estrofa 16 y en la 18, de nuevo un cambio en el orden de los versos serfa suficiente para restablecer
el orden métrico légico sin afectar a la 16gica del sentido de dichos versos. El uso de la emendatio ope
ingenii es exigido una vez hemos advertido la heterodoxia métrica del poema.

7" Aunque pensamos que con los cambios propuestos se podria explicar la heterodoxia de
estas estrofas, convendria citar —al menos como posibilidad— el hecho de que en este caso concreto
(en el que hay varios testimonios con las mismas variantes, sin que exista otro testimonio que ofrezca
una variante diferente), Mena podria haber intentado probar una experimentacién métrica que serd
mucho mds habitual a partir de la segunda mitad del siglo xv. Tal y como advierten Chas Aguién y
Alvarez Ledo (2016: 649-667), frente a la rigidez del decir en la primera mitad del siglo xv, se asiste
a una experimentacién métrica que incluye combinaciones de estrofas y variaciones en los esquemas
de rimas. ;Podria considerarse que Mena pudo probar esta flexibilidad métrica en alguna de sus com-
posiciones menores y que fue un pionero en este sentido? Probablemente sea muy dificil de probar,
pero al menos podria plantearse esa posibilidad.

'8 Estamos de acuerdo con Varvaro en el hecho de que es necesario corregir la anomalia
para reconstruir la versién mds cercana a la original de Mena. Sin duda se trata de un error conjuntivo
que afecta a todos los testimonios conservados (tampoco Varvaro se preocupa por el posible estema y
la filiacién de esos diez testimonios, pues es perfectamente factible que existiese un arquetipo primi-
genio del que copiasen los demds). En este sentido, se proponen dos opciones: A. Cambiar el orden
de los versos 19 y 20, asi como el de los versos 3 y 4, sin que ello afecte en nada el sentido final de
la composicién. B. Cambiar el orden de la tercera estrofa, que pasaria a ser la tltima. En ese caso,
la dltima parte de dicha estrofa (diferente a las dos anteriores) seria idéntica a la primera estrofa del
poema, una redondilla. De este modo, también encajarfa a la perfeccién en uno de los tres esquemas
métricos que siempre usa Mena y el sentido global del poema seria idéntico.
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nes de Juan de Mena en las que también puede verse una estrofa con un esquema
métrico diferente al resto y pone como ejemplos tres composiciones («Pues la paz se
certifica»; «Santa paz, santo misterio»'’; «Mds clara que non la luna») para sostener
su afirmacién. De esas tres composiciones, las dos primeras encajan en el esquema
propuesto en este articulo, ya que todas sus estrofas son idénticas excepto la tltima.
Unicamente la composicién «Mds clara que non la luna» muestra un esquema dife-
rente que no encaja en ninguno de los propuestos anteriormente y cuya heterodoxia
métrica, como veremos, presenta una mayor complejidad.

Tanto el hecho de que Varvaro advirtiese esta irregularidad y se decidiese
a corregirla, como las reticencias de De Nigris al respecto, responden a que no se
habia propuesto hasta ahora una visién de conjunto de la obra de Mena desde la
perspectiva de la métrica. Por eso, Varvaro si se fija en esta irregularidad, pero no
advierte o no considera como tales otras tan evidentes como la sefialada (y lo mismo
sucede con De Nigris y con el resto de investigadores de Mena). Tras los cambios
indicados, esta composicién también encajaria en uno de los esquemas métricos que
usaba habitualmente Mena.

«Para dar, sefor, tal glosa» (Respuesta a la composicién «Dezidme quél es la
cosa»). Se trata de una composicion formada por una sola estrofa en la que se alter-
nan octosilabos y versos de pie quebrado (aabaabccdccdd). La heterodoxia métrica,
en este caso, se produce porque tiene un verso mds que la composicion a la que res-
ponde y eso es algo que no encaja con lo que es habitual en Juan de Mena.

Esta composicién se ha transmitido a través de dos testimonios y no de tres
como la pregunta a la que se refiere. Lo habitual en la época es que se establezca este
tipo de composiciones como pequefios retos y juegos con otros autores (salvo en los
poemas de vituperio); por eso seria casi imposible que sea él mismo quien realiza
la pregunta y da la respuesta. De Nigris (1988: 413) indica que esta composicién
(a diferencia de la pregunta, que es de Mena) es anénima. Esto explicaria esta irre-
gularidad, puesto que no fue compuesta por Mena. El Gnico motivo por el que la
incluimos aqui es porque aparece en la edicién de Pérez Priego.

«;Qudl diablo me top6?». Se trata de una composicién jocosa formada por
quince estrofas y un «cabo». Casi todas las estrofas son métricamente idénticas (abab-
cceb), excepto la cuarta, que presenta una irregularidad, ya que su primera parte
es una redondilla (abbacccb). El «cabo» de la composicién es una cuarteta (xyxy).

Esta composicién se ha transmitido a través de tres testimonios del siglo xv1.
Como en otras ocasiones, es sorprendente que la critica ni siquiera mencione esta
estrofa métricamente heterodoxa. Solo una estrofa de quince presenta un esquema

1 Tanto la composicién «Pues la paz se certifica» como el poema «Santa paz, santo mis-
terio» encajan en el esquema propuesto de poemas con todas sus estrofas iguales, excepto la tltima.
Sin embargo, es resenable el hecho de que son las dos tinicas composiciones con este esquema en el
que la tltima estrofa es mds larga que las anteriores. Con los datos de los que disponemos actual-
mente, es imposible saber si fueron dos esquemas que Mena quiso probar o si hubo deturpaciones
en la trasnmisién que explicarfan este hecho. Por tanto, daremos por bueno el esquema propuesto,
a menos que se demuestre lo contrario.



distinto. Una estrofa que no estd ni al principio ni al final, y eso es absolutamente
llamativo no solo en Mena, sino casi en cualquier autor que se precie del siglo xv.
No voy a repetir aqui los argumentos que ya he expuesto y desglosado a lo largo del
articulo, simplemente habria que hacer una emendatio ope ingenii para acercarnos a
la voluntad del autor y corregir el error conjuntivo que se aprecia en los diferentes
testimonios. De nuevo, en este caso es muy sencillo cambiar el orden de los versos
27 y 28 para lograr una composicién métricamente perfecta (sin alterar el signifi-
cado global), como era habitual y esperable en Juan de Mena. Nuevamente, con
una pequefa intervencion, esta composicion encajaria a la perfeccién en uno de los
esquemas métricos que usaba habitualmente Mena.

«Mis clara que non la luna»®. Se trata de una composicién formada por
cinco estrofas y un «fin». Cada estrofa estd formada por diez versos en los que se
mezclan octosilabos y quebrados (aabbbaacca). El fin, por su parte, reproduce el
esquema de los seis primeros versos de las coplas anteriores (xxyyyx). La heterodoxia
métrica se observa en la cuarta estrofa, que muestra un esquema con un solo verso
diferente al resto (aabbbaccca).

Esta composicién se ha transmitido a través de cuatro testimonios y, en esta
ocasioén, la critica si ha advertido la heterodoxia métrica de la misma. No obstante,
la opcién elegida ha sido dar por buena esa irregularidad, como si fuese la versién
elegida por Mena. Se trata de un caso en que no basta con recurrir a uno de los tes-
timonios con una versién diferente, ni es suficiente con realizar un simple cambio en
el orden de los versos, sino que el posible error enmascara la leccién original més alld
de lo evidente en un simple vistazo, por lo que lo revisaremos con mds detenimiento.

Como en las otras ocasiones, el problema aqui es que se trata de una variante
adidfora, que tiene sentido en su contexto, por lo que se camufla como una lec-
cién original. Sin embargo, la critica ya constaté que el esquema de la estrofa era
extrafio (De Nigris 1994: 229) con respecto al esquema global de la composicién.
La explicacién dada era que en Mena podian hallarse otras composiciones con esta
heterodoxia métrica, pero todas ellas pueden explicarse como estamos haciendo,
basdndonos tanto en el conocimiento de lo que era habitual en el circulo de auto-
res donde Mena se movia (ya hemos hablado de Santillana), como por el propio
usus scribendi del autor, ya que la inmensa mayoria de sus composiciones respon-
den a una regularidad métrica apabullante. Resulta mucho mds sencillo pensar en
pequefios errores de transmisién que asumir descuidos o torpezas de Juan de Mena
en algunos aspectos métricos.

En este caso concreto, proponemos que se ha producido la sustitucién de la
palabra original por una cercana a la que aparece en el siguiente verso («discreto»),
la cual —por atraccién— ha provocado el error del copista. De hecho, la palabra ele-
gida («prieto») muestra también una silaba trabada como la siguiente y es el tnico
caso en todo el poema en que hay dos palabras seguidas que riman con silabas tra-

20 Elegimos la variante del primer verso indicada por Pérez Priego (1989: 10), aunque tam-
bién es resefiable la leccién: «Muy mds clara que la luna» (De Nigris 1994: 11).
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badas. No significa que eso no pudiera ocurrir, pero es significativo que se produzca
precisamente en el Ginico término que contiene una leccién que no encaja métrica-
mente con el resto de la composiciéon. En nuestra opinién, una posibilidad fue que
el copista del arquetipo que sirvié6 de modelo a los testimonios conservados come-
tié un error usual al ir de la copia al modelo, de modo que salté al verso siguiente y
leyé6 «discreto» en vez de la Gltima palabra del verso correspondiente. Al memorizar
el pasaje o al realizar el dictado interior antes de transcribirlo, modificé la palabra
«discreto» por «prieto», cuya cercania sonora, incluyendo la presencia de una silaba
trabada, es evidente. También pudo pensar que «prieto» encajaba a la perfeccién
en el sentido del verso, pues aqui se busca lo contrario que blanco. A continuacién,
siguié copiando el verso siguiente y los demds, sin percatarse del error cometido.

Creemos que la existencia de un error y la necesidad de proponer una correc-
cidén es aceptable teniendo en cuenta el usus scribendi del autor y lo que era habitual
en los grandes autores de la época como Santillana y el propio Mena. Mucho mds
dificil en este caso es conjeturar qué palabra concreta habia puesto Mena, ya que el
vocabulario del poeta cordobés era muy extenso, sin contar con su tendencia a crear
neologismos a partir de términos latinos o griegos.

Otra opcién posible seria pensar que todo el verso podria ser debido a
una copia defectuosa y que el auténtico, elaborado por Mena, se haya perdido en
la transmision textual. A favor de esta hipétesis se halla el que en dos testimonios
diferentes se aprecian versiones muy diferentes de la quinta estrofa de este poema,
una de las cuales encaja a la perfecién en el esquema métrico global, frente al otro
que no lo hace. Pérez Priego (1989: 10) elige la versién que ofrece el Cancionero
de Mddena, donde se observa el mismo esquema métrico heterodoxo de la cuarta
estrofa (aabbbaccca). Sin embargo, De Nigris selecciona la versién recogida en el
Cancionero General de Hernando del Castillo, cuyo esquema métrico serifa idéntico
al del resto de las estrofas (aabbbaacca). Un simple cotejo de ambas versiones mues-
tra versos completamente diferentes en una («la cual poco cognocéis») y otra («que
non lo sé declarar»), lo cual redunda en la posibilidad de que la variante conservada
en la estrofa cuarta sea fruto de una deturpacién textual, en cuyo caso no podemos
saber con exactitud cudl seria el verso que contendria, de acuerdo con la voluntad
del autor. Sin embargo, el estudio exhaustivo de la métrica de Mena y de su wsus
scribendi parece avalar esta posibilidad.

En este caso, reconstruir mediante una emendatio ope ingenii la palabra o el
verso perfectos para acercarnos a la voluntad del autor se antoja dificil por la gran can-
tidad de opciones disponibles, pero bastaria con cambiar una palabra o un verso para
que el esquema encajase en lo que es habitual en todas las composiciones de Mena.

Por lo expuesto, esta composicién también encajaria en uno de los esque-
mas métricos que usaba habitualmente Mena.



2.2.5. Conclusion de las composiciones menores

Escasamente siete de todas las composiciones «menores» (cuarenta y nueve
en total) conservadas y analizadas muestran un esquema métrico que podriamos
llamar heterodoxo o, al menos, que difiere de lo que es habitual en Mena. Pero si
afinamos un poco mds, como hemos demostrado, resulta que dos de esas composi-
ciones deberian estar en el capitulo de poemas de dudosa atribucién («Vuestra vista
me repara» y «Para dar, sefior, tal glosa»), tal y como aseveran Kerkhof y De Nigris.
Otra («La lumbre se recogia») es perfectamente regular si seguimos un testimonio
concreto (como defienden Varvaro y De Nigris) y no los otros conservados. En otra
de ellas («Pues que por fazanas buenas»), Varvaro ya advirti la heterodoxia métrica
y propuso cambiar el orden de dos versos para restaurarla.

Teniendo en cuenta lo dicho, solo hay tres composiciones de las cuarenta y
nueve tradicionalmente atribuidas a Mena que no seguirian alguno de los tres esque-
mas métricos en los que pueden clasificarse todas sus obras y de las que la critica no
ha comentado nada. En dos de ellas («El fijo muy claro de Yperién» y «;Qudl diablo
me top4?» ), bastaria con hacer la misma operaciéon que Varvaro indicé para «Pues
que por fazafias buenas, es decir, con cambiar unos versos de orden mediante una
emendatio ope ingenii muy conservadora, para restaurar la métrica original del poema
de acuerdo con el usus scribendi del autor. Por dltimo, en el poema «Mds clara que
non la luna» también bastarfa con cambiar una palabra por otra para recuperar la
regularidad métrica de la composicién.

De cualquier modo, 3 composiciones de 49 es un exiguo 6% que demuestra
la extraordinaria consistencia y regularidad métrica de Juan de Mena. Hemos expli-
cado cémo todas las irregularidades se deben a los avatares habituales en la transmi-
sién textual de los siglos xv y xv1, por lo que resulta mucho mds sencillo pensar en
pequenos errores de transmisién que asumir descuidos o torpezas de Juan de Mena
en algunos aspectos métricos, algo sorprendente en un autor de su envergadura y
completamente ajeno a lo que era habitual en él.

Una media aritmética que englobara a las llamadas obras mayores, por una
parte, y a las menores, por otra, nos mostraria que, en toda la produccién poética
de Juan de Mena antes de las Coplas de los pecados mortales, la heterodoxia métrica
de la que hablamos apenas alcanza al 3% de su obra, afectando exclusivamente a
las denominadas composiciones menores.

3. LA METRICA EN LAS COPLAS DE LOS PECADOS MORTALES

Las Coplas de los pecados mortales o Debate de la razén contra la voluntad es
una composicién formada por ciento seis estrofas de versos octosilabos.

Se trata de un debate medieval en el que se enfrentan, en una disputa ale-
gorica, la Razén contra la Voluntad, la cual es presentada con siete caras que se
corresponden con los siete pecados mortales. Tras una breve introduccién en la
que el poeta invoca a la musa cristiana y rechaza a las paganas, son presentadas las
contendientes de este debate y, a continuacidn, se produce el intercambio dialéctico
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entre la Razdén y cada uno de los pecados representados por las caras de la Voluntad.
Lamentablemente, este intercambio dialéctico incluye tinicamente a los cuatro pri-
meros pecados capitales, a saber, la Soberbia, la Avaricia, la Lujuria y la Ira. La obra
concluye con los tltimos argumentos de la Razén contra la Ira de modo abrupto
por la muerte prematura del autor sin que podamos conocer el enfrentamiento de
la Razén con la Gula, la Envidia y la Pereza. Sobre el éxito y la popularidad de la
obra en la época no cabe duda, a juzgar por su presencia en multitud de cancioneros
y por el hecho de que tuviera hasta tres continuaciones diferentes?'.

De las ciento seis estrofas de versos octosilabos que componen el poema,
noventa y una responden al mismo esquema métrico (abbaacca), pero las quince
restantes®® muestran un esquema diferente (ababbccb). Dado que esta composicién
se conserva en 18 manuscritos del siglo xv o principios del siglo xv1, en 7 incuna-
bles y en numerosos impresos posteriores*, no puede descartarse por completo que
se haya producido alguna deturpacién en la transmisién del texto, aunque el hecho
de que las quince estrofas sean métricamente idénticas y no ofrezcan un alto grado
de acumulacién de variantes en los diferentes testimonios hace mds probable que
respondan esencialmente a la voluntad autorial. Sin embargo, dicha heterodoxia
métrica —como se ha visto— serfa completamente inusual en Juan de Mena, pues
no encajaria con el usus scribendi que se observa a lo largo de toda su produccién
poética. Por ello, conviene valorar cuidadosamente las razones para explicar esta
heterodoxia métrica.

La primera explicacién externa, es decir, ajena a la voluntad del autor, seria
acudir a problemas en la transmisién textual, considerando que todas estas estro-
fas heterodoxas se habrian producido por errores de copia que explicarian la diver-
gencia con respecto al esquema general y predominante. A favor de esta hipétesis
tenemos la asombrosa regularidad de Mena en todas sus composiciones anteriores,
asi como el hecho —nada desdefiable— de que los tres continuadores de esta compo-
sicién eligieron el esquema predominante como el dnico vilido para sus continua-
ciones (abbaacca), desechando la irregularidad de las quince estrofas a las que nos
estamos refiriendo. No solo eso; ademds, uno de ellos, fray Jerénimo de Olivares,
enmendd y corrigié estas coplas heterodoxas para igualarlas con el esquema espe-
rable y mayoritario. En su continuacién, editada ahora por Earle (2017), haciendo
de verdadero editor critico, modificé las estrofas heterodoxas?* e inserté muchas

21 Nos referimos, obviamente, a las continuaciones, independientes entre si, de Gémez
Manrique, de Pero Guillén de Segovia y de fray Jerénimo de Olivares.

22 Concretamente, las estrofas con este esquema heterodoxo son las siguientes: 111, v, X, X1,
XXVIL, XXIX, XXXI, LV, LVIII, LXII, LXXXII, LXXXIV, XCVI, CIII y CIV.

# Para conocer un listado completo de manuscritos e impresos que contienen las Coplas
de Mena son esenciales —ademds de los estudios cldsicos de Varvaro (1964), Rivera (1982), De Nigris
(1988) o de Pérez Priego (1979, 1989)— los de Lépez Casas (2020: 151-152) o Mangas Navarro
(2022:111-112). Por supuesto, la consulta de Dutton (1990) siempre es obligada.

¢ En el prélogo de su continuacién, Jerénimo de Olivares indica que recibié érdenes del
fantasma de Mena para terminar y corregir la obra que él no pudo por su muerte prematura, sefa-
lando los errores métricos: «Mas como Atropos cortasse ya la tela, no solamente aquello quedé por



de su propia cosecha entre las estrofas de Mena para enmendar también la estruc-
tura global de la obra, algo que —como veremos— también resulta muy interesante.

Centrandonos ahora en los posibles errores cometidos en la tranmisién de la
obra, debemos senalar que en la mayoria de los casos bastaria con cambiar el orden de
dos versos para que el esquema métrico fuese igual al mayoritario, algo que ya hizo
Jer6nimo de Olivares, como mostraremos a continuacién. Sin embargo, hay otros
casos en los que la intervencién es mucho mds compleja, pues no basta un simple
cambio de orden en dos versos para igualar la métrica. También debe advertirse que
casi todos los testimonios muestran el mismo orden en la disposicién de los versos
de estas quince estrofas, aunque conviene examinar esas excepciones:

En las estrofas 111, v, X y X1, bastarfa con cambiar el orden del primer y del
segundo verso para que la copla fuese métricamente regular. Estos cambios ya fue-
ron propuestos por Jerénimo de Olivares (aunque ¢l escribia «ya tarddis demasiado»
en la estrofa 111) y también aparece en el manuscrito SA1.

En las restantes once estrofas «heterodoxas», Jerénimo de Olivares intro-
duce un cambio de orden entre los dos primeros versos, pero no se presenta como
variante en ningdn otro testimonio. Resulta también llamativo que en SAI no se
observe ningtin otro caso de cambio en el orden de los versos, en ninguna de las
c1r coplas restantes.

Por otra parte, Jerénimo de Olivares cambia el orden de los dos primeros
versos en las estrofas Xxxv11, XXxI (aunque aqui hay una minima variacién), Lv y Lx11,
pero en el resto (XIX, LVIIL,LXXXII, LXXXIV, XCVI, CIII y CIV) introduce otras modifi-
caciones afiadidas para que la lectura resulte coherente y el sentido de los versos siga
siendo adecuado. Por ejemplo en Lxxx11, ademds de cambiar el orden del primer y
del segundo verso, modifica el texto:

MENA OLIVARES
T4 te brufies y te aluzias, td fazes con los tus males
td fazes con los tus males quando te bruies y te aluzias

Por tanto, vemos que hay hasta ocho estrofas en las que bastarfa un cam-
bio en el orden de los versos para recuperar el esquema métrico mayoritario; sin
embargo, en otras siete estrofas serfa necesario realizar un mayor niimero de cam-
bios y ajustes para adaptarlas.

Ante estos datos, parece poco probable que las estrofas diferentes sean resul-
tado de errores de copia. Ciertamente, las conjeturas de Jerénimo de Olivares no
son disparatadas; no obstante, tener que recurrir en tantas ocasiones a la emendatio
ope ingenii contradice las pricticas validadas por la critica textual. Hay que recordar
que aceptar esa hip6tesis supone afirmar que todos estos errores métricos se pro-
dujeron por una errénea transmisién textual debida a fallos de un copista, o bien
que el propio Juan de Mena cometié todos estos errores sin ser consciente de que

fazer, mas aun el estilo del consonar: que en quince partes quedé errado, limar no pude como la arte

pedia» (Earle 2017: 467).

119 113

3 PP 9

UZ0

SIA, 47: 20

REVISTA DE ALOLOC



114

9

PP 9711

U

lase)
U2

SIA, 47,

S~
)\
S

STA DE FLOLO

p
{

O

REVK

lo hacia. Por supuesto, no era extrano que, a veces, se produjeran estas inversiones
entre dos versos en la transmisién textual, pero asumir que se produjo este mismo
error en un 16% de las coplas, al cual habria que sumar errores anadidos en otras
siete ocasiones, resulta dificil de defender.

La segunda posibilidad seria que la causa de la mezcla estuviera en el propio
autor, que Juan de Mena valorara la posibilidad de combinar dos tipos diferentes
de estrofas, si bien la muerte prematura del autor le habia impedido tomar alguna
decisién al respecto y dar una forma definitiva a esta posibilidad. Para valorar esta
hipétesis, examinaremos con mds detalle estas estrofas en relacién al contenido de
la obra y al usus scribendi del autor cordobés. Desde el punto de vista temdtico, casi
todas las estrofas heterodoxas aparecen en grupos de dos o tres coplas casi consecu-
tivas y en los siguientes momentos:

1. Estrofas xxvi1, XIX y XxxxI. Se produce una inflexién en el poema, ya que, tras
una primera parte introductoria, aparece la Razén por primera vez y, casi de
inmediato (estrofa xxxi1), comienza el debate alegérico contra el primer pecado
capital: la Soberbia. En estas estrofas, la voz poética tiene la palabra, la cual —
tras una especie de introduccién en la que reniega de sus escritos pasados para
acercarse a la «via catélicar—, asombrada y abrumada por la presencia terrible
de la Voluntad, que es descrita como un monstruo de siete cabezas, se siente
desasosegada y abatida, pero recibe con jubilo la presencia de la Razén, que le
aporta la serenidad y la firmeza que crefa haber perdido ante la presencia del
monstruo pecaminoso.

2. Estrofas rv, wviil y Lx11. Otro momento de inflexién en el poema en el que
comienza el debate contra el segundo pecado capital: la Avaricia. En estas estro-
fas, la Razén tiene la palabra y se sitdan al final del alegato de la Razén contra
la soberbia, el primer pecado con el que se enfrenta la Razén (Lv y wvim) y al
comienzo de la aparicién del segundo pecado capital: la Avaricia (Lx11).

3. Estrofas Lxx1x, Lxxx11 y LxxxIv. Nuevamente, otro momento de inflexidn,
pues empieza el debate contra el tercer pecado capital: la Lujuria. En estas
estrofas, la Razén tiene la palabra. La diatriba contra la Lujuria empieza en la
estrofa LXXIX y prosigue en LXXXII y LxxX1V, donde la Razén sigue su ataque
a este pecado capital.

4. Estrofaxcvi. Otro momento de inflexién, puesto que aparece otro pecado capi-
tal: la Ira. A diferencia de los otros pecados, la Ira empieza tomando la palabra
desde el primer momento (estrofa xcr). En esta estrofa, la Ira tiene la palabra
y se presenta la defensa de la misma, que habia comenzado en la estrofa xcr
y continda hasta la xcIx.

5. Estrofas cir y crv. Aqu{ vemos otro momento de inflexién, cuando la Razén
contraataca frente a los argumentos de la Ira. En estas estrofas, la Razén tiene
la palabra y son parte de la réplica de la Razén a los fundamentos de la Ira para
justificar su existencia. Dicha réplica empieza en la estrofa c y prosigue hasta
el fin del poema conocido, en la estrofa cvi, cuando la obra concluye abrupta-
mente sin que haya noticia del resto de pecados capitales que no han intervenido.

Segiin se observa, las estrofas «<heterodoxas» aparecen en los momentos clave
en los que son presentados o despedidos los grandes protagonistas de la composi-
cién, la Razén o cada uno de los pecados capitales.



Se podria sugerir que Mena estaba especulando con la posibilidad de usar
estas estrofas heterodoxas para mostrar la oposicion en el debate entre la Razén y
cada uno de los pecados capitales a los que iba a enfrentarse, pero quizd todavia
estaba sopesando esta posibilidad, de ahi la falta de un uso sistemdtico y ordenado
en la aparicién de dichas estrofas.

Desde el punto de vista estructural, el uso de dos tipos de estrofas para reflejar
diferencias en el esquema general de algunas composiciones no es un procedimiento
extrafo en Juan de Mena, como puede verse en el poema conocido como «Claro
escuro» o «El fijo muy claro de Hiperién», por ejemplo, donde mezcla estrofas de
arte mayor y de arte menor, por no hablar de las muchas composiciones en las que
se alternan diferentes estrofas, pero siempre siguiendo un esquema métrico global
extraordinariamente regular, como ya se ha explicado. El hecho de que quisiera esta-
blecer esta especie de estructura paralela en los debates propiamente dichos entre la
Razén y los pecados capitales no serfa ajeno al usus scribendi del autor, para quien la
perfeccién formal era, como ya se ha recalcado, muy importante. Es posible, como
también observo fray Jerénimo de Olivares, que el escritor andaluz hubiese revisado
la obra y afiadido mds coplas a la defensa de cada uno de los pecados capitales para
que todo fuese mds compacto desde el punto de vista formal y temdtico (al menos
a Jerénimo de Olivares —autor que vivié casi en la misma época que Mena y debid
tener referentes culturales similares—, la contienda le parece mds justa si todos los
participantes tienen el mismo espacio para exponer sus argumentos, porque, tal y
como se ve en su forma actual, algunos pecados capitales apenas hablan, mientras
otros disponen de muchas coplas para defender sus alegatos®), por lo que, tal vez,
hubiese aumentado el nimero de estrofas heterodoxas; o quizds, habria desechado
este tipo de estrofas en la revisién final y habria elegido el esquema predominante
como el tnico vélido en toda la composicién. El autor estaba fraguando el poema,
pero estaba todavia lejos de una forma definitiva.

Como hemos visto, la presencia de las estrofas heterodoxas se da casi siem-
pre en momentos relevantes de la composicidn, esto es, cada vez que aparece e inter-
viene uno de los grandes protagonistas del poema: uno de los pecados capitales o
la propia Razén. Sin embargo, no ocurre asi con las estrofas 111, v, X y X1, que no
parecen cumplir con este principio estructural. Lo realmente curioso en este caso es
que ya hemos visto cémo estas cuatro estrofas en concreto se conservan con abso-
luta regularidad métrica en el manuscrito SA1, escrito mucho antes de que Jerénimo
de Olivares compusiera su continuacion de las Coplas. No se trata de una cuestién
baladi; al contrario, se trata de un testimonio que muestra Gnicamente estas cua-
tro coplas perfectamente integradas en el esquema métrico que llamamos «regular
u ortodoxo», sin que exista ninguna otra estrofa en la que se haya podido observar
otros supuestos casos de versos con un orden alterado. Ello nos hace pensar que no

» En el prélogo de su continuacion de las Coplas, asegura que el espiritu de Mena le dijo:
«Que pues yo metia en campo para batallar la Razon e la Voluntad, que mirasse cuan injusto era
meter en la lica la una muy acompanada de coplas e la otra casi sola».
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hubo cuatro supuestos errores de inversidn, lo cual habria sido sorprendente (por la
cercanfa de todas estas estrofas entre si), por no hablar de que se dan increiblemente
en cuatro coplas que ya hemos reconocido como heterodoxas, de modo que gracias
a esos errores aleatorios y tedricamente fortuitos, dichas coplas pasaron a ser perfec-
tamente regulares, algo que parece, si no imposible, si extraordinariamente impro-
bable. Es mucho mds probable pensar que el copista de este testimonio simplemente
siguié un modelo que recogia estas cuatro estrofas con el mismo esquema métrico
que reproduce y que coincide con lo que es normal en la mayoria de las coplas. En
este sentido, este copista debié seguir un modelo diferente al que se observa en el
resto de los testimonios conservados (al respecto, es relevante recalcar que este tes-
timonio podria ser uno de los mds antiguos que recogen las Coplas)?.

4. CONCLUSION

A pesar de lo que afirma De Nigris (1994: 185) cuando sefala que «las Coplas
de los pecados mortales (son) coplas de arte menor abbaacca» y al silencio de la mayo-
ria de los estudiosos al respecto?, la irregularidad del esquema métrico en las Coplas
es llamativamente mds alta que en el resto de la produccién de Mena, pues afecta a
quince coplas de un total de ciento seis, es decir, casi al 15% de todas las estrofas.

Teniendo en cuenta que es mds del doble de la irregularidad de sus com-
posiciones menores y un rasgo inexistente en sus «composiciones mayores», parece
necesario buscar alguna explicacién que vaya mds alld de simples errores de trans-
misién; una primera posibilidad apuntaria a que, al ser una versién no corregida de
esta obra, esas estrofas se podrian considerar errores propios de una primera redac-
cién. No obstante, su distribucién a lo largo del texto en puntos de articulacién
entre las voces en didlogo permite sugerir que se pudiera tratar de un rasgo estilis-
tico intencional.

Tal vez Mena pensaba dejarlas asi o, mds probablemente, estaba reflexio-
nando si en esos lugares concretos del poema debia establecer unas diferencias
métricas para marcar ciertos aspectos temdticos y estructurales resenables. Se trata
de un elemento cuya modificacién final, en caso de optar por la completa homo-
geneidad métrica, probablemente no le hubiera supuesto un gran esfuerzo de revi-

¢ El manuscrito contiene marcas de agua datadas por Briquet entre 1453 y 1471. Por su
parte, Dutton (1990: IV, 75) indica que fue escrito hacia 1470, aunque no puede descartarse que sea
anterior, pues las marcas de agua son muy significativas en este sentido.

¥ Solo Varvaro (1964: 26) indicaba la especifidad métrica de estas estrofas, pero sin reparar
en ellas, como si fuese algo intrascendente. En su opinidn, la alternancia de los dos esquemas métri-
cos en la misma composicién (abbaacca, o bien, ababbccb) no es algo inusual en Mena, ni digno de
ningin comentario critico. Habrd que esperar mucho para que otra critica, Earle (2017: 458-464),
hablase de que este poema inconcluso muestra «irregularidades métricas propias de un trabajo en
construcciény, tal y como ya advirti6é uno de los continuadores de Mena, Jerénimo de Olivares, de
cuya edicién se ocupa la investigadora.



sion al poeta; en cambio, abria la posibilidad de calibrar en toda su extensién el
impacto de esa variedad y asimismo compartir la propuesta con su circulo literario
y debatir sus valores estéticos. En todo caso, revela hasta qué punto Mena atribuia
importancia a la métrica y a las combinaciones estréficas de su poesia, lo que debe
alertar también a la critica actual para considerarlo asimismo un rasgo de peso en
el andlisis de sus textos.

Mis alld de la propuesta en torno a las Coplas de los pecados mortales, este
articulo muestra cémo la métrica sirve para dar respuesta a problemas de edicién
critica en algunos casos que no han recibido adn suficiente atencién o que no pue-
den ser resueltos sobre otros elementos. Todo ello se deberd considerar en un futuro.
Lo aqui expuesto pretende arrojar algo mds de luz sobre la obra de Juan de Mena
y su forma de afrontar el proceso creativo, tratando de mostrar —como en su dia
pedia Moya Garcia (2015)— una visién de conjunto de la misma, en este caso en lo
referente a las cuestiones métricas.

REcIBIDO: noviembre de 2022; ACEPTADO: junio de 2023.
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«EXCUSE ME, THERE IS A QUEUE HERE». LA REACCION
DE HABLANTES ESPANOLES E INGLESES ANTE UN ATAQUE
A SUS DERECHOS DE EQUIDAD

Francisco Fernindez Garcia

Laura de la Casa Gémez
Universidad de Jaén

RESUMEN

La presente investigacién combina las perspectivas analiticas de la pragmdtica transcultural
y la pragmitica variacional, y adopta como marco de referencia la teorfa de la gestién in-
terrelacional de Spencer-Oatey (2002, 2008). El objetivo esencial del trabajo es analizar la
reaccién de los hablantes ante una situacién en la que ven atacados sus derechos de equidad.
La fuente de obtencién de datos fue un cuestionario pasado a 120 informantes espafoles y
120 informantes ingleses, en cuyo andlisis se utilizaron las metodologias cualitativa y cuan-
titativa. Se han hallado relevantes diferencias culturales, con una mayor tendencia de los
informantes ingleses a evitar el potencial conflicto. En cuanto a la naturaleza de las reacciones
verbales, los informantes ingleses optan principalmente por el acto directivo, mientras que
los espanoles se sirven tanto de este como del reproche, con mayor presencia del segundo.
La formulacién mds habitual de los actos es mitigada, con una abierta preferencia por el uso
del acto de habla indirecto, particularmente entre los hablantes ingleses. Puede observarse,
ademds, c6mo los patrones culturales se cruzan de manera significativa con la variacién social.

ParaBras cLAVE: derechos de equidad, (des)cortesfa, directivo, reproche, acto de habla
indirecto.

«EXCUSE ME, THERE IS A QUEUE HERE». THE REACTION OF SPANISH AND ENGLISH
SPEAKERS IN THE FACE OF AN ATTACK ON THEIR EQUITY RIGHTS

ABSTRACT

The present research combines the analytical perspectives of cross-cultural pragmatics and
variational pragmatics, and adopts Spencer-Oatey’s (2002, 2008) rapport management
theory as a frame of reference. The main objective is to analyse the speakers’ reaction to a
situation in which their equity rights are under attack. The source of data collection was
a questionnaire sent to 120 Spanish and 120 English informants, which were analyzed
using both qualitative and quantitative methodologies. Relevant cultural differences can
be found, with a greater tendency of English informants to avoid potential conflict. As for
the nature of verbal reactions, English informants opt mainly for the directive act, while
Spaniards use both the directive and the reproach, with a greater presence of the latter.
The most common formulation of the acts is mitigated, with an open preference for the
use of the indirect speech act, particularly among English speakers. It can also be seen how
cultural patterns intersect significantly with social variation.

KEeywoRDSs: equity rights, (im)politeness, directive, reproach, indirect speech act.
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1. INTRODUCCION Y OBJETIVOS

En el marco de los estudios sobre la (des)cortesia y su variacién intercultural,
el presente trabajo se adentra en una linea de investigacién que plantea la pertinen-
cia de que la comprension de dicha variacién sea fruto del estudio de la variacién
interna existente en las distintas culturas estudiadas, superando su percepcién como
bloques monoliticos y tomando en consideracién factores sociales y situacionales.
De este modo, por tanto, nuestra investigacién combina la perspectiva de trabajos
cldsicos de pragmadtica transcultural (como Wierzbicka 2003 o Kotthoff'y Spencer-
Oatey 2009) con la de aquellos que, desde la pragmdtica variacional, prestan aten-
ci6n a la variacién dentro de una misma lengua (como Schneider y Barron 2008 o
Staley 2018).

Desde tal punto de referencia, y partiendo ya de una tradicién asentada de
trabajos dedicados a las implicaciones comunicativas de la distancia cultural que
existe entre hablantes espafoles e ingleses, tal y como brevemente reflejamos en
Ferndndez Garcia (en prensa), este articulo se suma a los resultados de un proyecto
investigador que desde hace unos afios ha venido adentrdndose en la comprensién
del modo en que ciertos fenémenos relativos a la (des)cortesia adquieren una con-
figuracién especifica y diferenciada en hablantes de una y otra procedencia, con-
cretamente en lo referente a los actos de habla del desacuerdo (Fernidndez Garcia
y Sdnchez Morillas 2021), el halago (Ferndndez Garcia 2021) y la invitacién (Fer-
ndndez Garcia, en prensa).

En dicho contexto investigador, tomamos como referencia la teoria de la
gestién interrelacional (rapport management) de Spencer-Oatey (2002, 2005, 2007,
2008) para analizar la reaccién que hablantes espafioles e ingleses muestran ante
una situacién comunicativa en la que ven atacados sus derechos de equidad. Los
objetivos concretos que nos marcamos al respecto son los siguientes:

a) Comprobar si existen tendencias definidas en la presencia o ausencia de reac-
cién ante dicho ataque, asi como en los tipos generales de reacciones que
se produzcan.

b) Aislar posibles patrones diferenciales en las reacciones de cardcter verbal, en fun-
cién de su distinta orientacién ilocutiva.

¢) Determinar el modo en que se ejecutan tales reacciones verbales y los tipos de
mecanismos lingiiistico-discursivos utilizados en dicha formulacién.

d) Descubrir si la variacién cultural se cruza de manera relevante con la variacién
social en el andlisis de las dimensiones anteriores.

) Analizar las posibles implicaciones de los resultados obtenidos en relacién con
el distinto perfil de las culturas estudiadas en términos de percepcién de
la (des)cortesia.



2. MARCO TEORICO

Las investigaciones sobre la (des)cortesia han venido adquiriendo, desde
las primeras propuestas tedricas —alld por los afios setenta y ochenta del siglo xx—,
un imparable protagonismo en los estudios pragmadticos. Un papel nuclear ha ocu-
pado, durante todo este tiempo, la propuesta de Brown y Levinson (1987), que no
ha dejado de ser, a pesar de las criticas recibidas desde su surgimiento, el referente
esencial en las investigaciones en este campo. Las mencionadas criticas, segtin expli-
cdbamos en otro lugar (Ferndndez Garcia 2016: 79-80), han adoptado dos direc-
ciones fundamentales:

a) la de quienes se han propuesto reformular el modelo original, modificando sus
aspectos mds discutibles y adaptindolo a los avances de la investigacién
en esta drea (como Spencer-Oatey 2002, 2008; o, en el dmbito hispdnico,
Bravo 1999, 2003); y

b) la de quienes han optado por negar la viabilidad de dicho modelo y formular un
enfoque alternativo, entre los que destaca el conocido como «enfoque posmo-
derno» en el estudio de la cortesfa (como Watts 2003 o Locher y Watts 2005).

De las propuestas enmarcadas en el enfoque postmoderno se ha dicho que su
mayor mérito han sido las criticas al modelo original de Brown y Levinson (1987),
pero que no han logrado articular realmente un modelo alternativo (Ogiermann
2009: 20). Muy distinto es el caso, sin embargo, de la teoria de la gestién interrela-
cional de Spencer-Oatey (2002, 2005, 2007, 2008), que constituye una herramienta
analitica realmente potente, al tiempo que flexible. Conforme a ella, se distinguen
dos aspectos esenciales en la proyeccién social del individuo, a saber, su imagen y
sus derechos de socializacién. La imagen tiene un cardcter esencialmente afectivo,
basado en el deseo personal de ser valorado positivamente por los demds —por lo
que estd proxima a la imagen positiva de la teoria tradicional de Brown y Levinson
(1987)—. Se distinguen la imagen cualitativa, relativa a un nivel estrictamente indi-
vidual; la imagen identitaria, atingente a la persona como miembro de un grupo o
al grupo mismo; y la imagen relacional, concerniente a la persona en su relacién con
otra u otras personas relevantes. En cuanto a los derechos de socializacién, tienen
que ver con lo que se considera que los demds deben hacer o no en ciertos contex-
tos. Son de dos tipos: los derechos de equidad, que aluden al derecho del individuo
a ser tratado con justicia, a no sufrir imposiciones u 6rdenes injustificadas, a no
ser explotado, etc. —por tanto, comparables con el concepto tradicional de imagen
negativa de Brown y Levinson (1987)—; y los derechos afiliativos, que conciernen al
derecho del individuo a la relacién social con otros y a ser tratado de modo acorde
con el tipo y grado de dicha relacién.

Con dicho marco teérico como referencia, en este trabajo nos adentramos
en el andlisis de una situacién comunicativa en la que hablantes espafioles e ingle-
ses se ven enfrentados a un ataque a sus derechos de equidad, concretamente, en un
caso en el que una persona decide saltarse una cola en la que el hablante se encuen-
tra esperando (véanse los detalles en § 3). Analizaremos, pues, el impacto de dicha
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transgresién sobre hablantes de uno y otro origen, y cudles puedan ser sus reacciones
al respecto, dados los perfiles tradicionalmente diferenciados acerca del modo en que
unos y otros experimentan y gestionan la (des)cortesia. En este sentido, la bibliogra-
fia especializada (Sifianou 1992; Briz 2007; Haverkate 2003; Holmes 2013; entre
otros) ha distinguido tradicionalmente, siguiendo a Brown y Levinson (1987), entre
culturas que tienden a la cercania (es decir, a la cortesia positiva) y culturas que se
inclinan por el distanciamiento (esto es, a la cortesia negativa). Conforme a ello,
se viene definiendo por oposicién el comportamiento comunicativo de espafoles e
ingleses, de manera que se asume que los primeros tratan de favorecer y reforzar los
lazos de solidaridad dentro del grupo social —-fundamentalmente, mediante mues-
tras de aprecio entre ellos—, mientras que los segundos prefieren respetar la privaci-
dad e individualidad del interlocutor, evitando hacerle imposiciones (Bravo 2001:
305-3006; Ballesteros Martin 2001: 195). Es decir, la cultura espafola se asocia con
la cortesia positiva y la inglesa, con la cortesia negativa.

Se desprende, por tanto, de lo anteriormente dicho que las culturas orien-
tadas hacia la cortesia positiva, como la espafiola, conceden mds importancia a la
imagen cualitativa —al reconocimiento del individuo— que a los derechos de equi-
dad —a la autonomia personal—. Asi, en Ferndndez Garcia y Sdnchez Morillas (2021)
mostramos que, a la hora de manifestar su desacuerdo en la consulta del médico, los
informantes espafoles dirigen una parte de sus estrategias corteses a la imagen cuali-
tativa, en contraposicién a los ingleses, que prescinden por completo de las muestras
de aprecio hacia la opinién del interlocutor para resultar mds corteses; igualmente,
evidenciamos en Ferndndez Garcia (2020: 77) que, cuando el ambiente relajado
que rodea una conversacién informal entre amigos se torna tenso y conflictivo, de
manera que la agresién verbal al interlocutor se convierte en el objetivo prioritario,
los ingleses dirigen sus esfuerzos a atacar los derechos de equidad del interlocutor
v, por el contrario, los espafioles se decantan por denostar su imagen cualitativa.
Tales resultados vendrian a confirmar la mayor preocupacién de los espanoles por
la dimensién afectiva de la imagen que por la justicia en el trato y un comporta-
miento adecuado, sin perder de vista, eso si, que responden al andlisis de marcos
situacionales muy especificos —un contexto formal asimétrico en el primer caso y
un contexto informal de tensién en el segundo—.

Por otro lado, el menor peso que los derechos de equidad tienen para los
hablantes espanoles provoca, en opinién de Haverkate (2003: 66), que estos sobren-
tiendan su derecho de reducir la libertad de accién del interlocutor, sin que ello derive
en un conflicto —especialmente en contextos de confianza—, de ahi que se decanten
generalmente por una formulacién m4s abierta y directa de sus enunciados aunque
estos invadan el espacio de libertad del interlocutor'. En contraste, los ingleses tien-
den a la expresién indirecta, a fin de disminuir el grado de imposicién sobre dicho

| concepto de confianza resulta, en el 4mbito del estudio de la cortesia en la cultura
espafiola (por ejemplo, en Herndndez Flores 2003, 2004; o Bravo 2008), una pieza clave. Herndndez
Flores (2003: 123) senala que constituye un elemento esencial en la imagen afiliativa del hablante



interlocutor y, en dltima instancia, evitar poner en riesgo su relacién con él, lo que
va en linea con la caracterizacién de su cultura como «avoidance based, negatively
oriented» (Stewart 2005: 117). Asi, los trabajos de Ballesteros Martin (2001: 188),
Herndndez Lépez y Placencia (2004: 143-144) o Bou Franch y Lorenzo-Dus (2008)
constatan la mayor preferencia por la formulacion directa de actos directivos por
parte de hablantes espafoles que de ingleses. Del mismo modo, en Ferndndez Gar-
cfa y Sdnchez Morillas (2021) mostramos que, en un contexto informal distendido
frente a un amigo, los espafioles manifiestan su desacuerdo de forma casi sistema-
tica, mientras que el nimero de ingleses que se deciden a ello resulta menor; ademads,
el nimero de espanoles que expresa tal disension de forma abierta o potenciada es
mayor que en el caso de los ingleses.

Todos estos datos conducen a pensar que, efectivamente, el hablante espafol
da por sentado que tiene licencia para expresarse libremente —y, por ejemplo, hacerle
saber a su interlocutor que no estd de acuerdo con él-, eso si, siempre y cuando
exista una relacién de confianza entre los participantes. Frente a él, el inglés parece
encaminar sus esfuerzos a evitar que la relacion social con el amigo se deteriore —de
ahi que prefiera no enfrentar ideas—. De hecho, en Ferndndez Garcia (2020: 75-76)
sefalamos que, incluso cuando los hablantes de uno y otro origen cultural buscan
potenciar el desacuerdo, porque —decfamos mds arriba— la conversacién se tensa
y acalora (derivando en una discusién), los ingleses parecen adoptar un tono mds
suave que los espafioles, gracias al empleo de interrogaciones retéricas combinadas
con vocativos amistosos y reacciones de perfil conciliador —como asumir natural-
mente el desacuerdo—, mientras que los espafioles se decantan por el uso de expre-
siones beligerantes y elementos nominales y adjetivales que expresan una valoracién
desfavorable en extremo.

Al respecto de la tipica caracterizacion del estilo comunicativo del hablante
espafiol como mds directo que el del hablante inglés, cabe mencionar también las
reflexiones de Ruiz de Zarobe (2021) y Ferndndez Garcia (en prensa) sobre el modo
en que uno y otro formulan el acto de habla de la invitacién. Segin senalan, el espa-
fiol es mds proclive a considerar aceptable y normal el uso de formulaciones explicitas
—como oraciones performativas e imperativas—, pues las percibe como una mues-
tra de reconocimiento de la persona invitada como parte importante del grupo (eso
si, con la condicién de que exista un grado alto de proximidad relacional entre los
participantes). En contrapartida, el hablante inglés rechaza de plano ese estilo con-
versacional explicito por considerarlo a todas luces improcedente (porque no solo
coarta su deseo de no sufrir imposiciones, sino que resulta maleducado, intrusivo
e, incluso, agresivo), de manera que, para él, la Ginica opcién posible es la formula-
cién indirecta de la invitacién —con oraciones interrogativas—, en tanto en cuanto
le permite responder con libertad.

espafol y la define como la posibilidad de «hablar o actuar abiertamente y sin miedo a ofender» entre
personas que supuestamente se conocen bien.
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Declardbamos, en cualquier caso, al inicio de este trabajo la importancia
de no plantear los estudios transculturales como anilisis de bloques monoliticos,
pues con frecuencia los resultados se van modulando —esto es, se ratifican o alejan
del modelo de comportamiento cultural prototipico— conforme se toman en con-
sideracién determinados factores sociales. En este sentido, nos disponemos a ana-
lizar, en la situacién comunicativa estudiada, la incidencia de dos variables sociales
concretas, a saber, la formacién académica y el sexo del hablante®. En relacién con
la primera, Briz (2012: 55) sefiala que, dentro de la cultura espafnola, los estratos
sociales superiores tenderdn mds a atenuar que los inferiores, idea que confirmamos
en Ferndndez Garcia (2022) tras observar que el uso de estrategias de mitigacién
del desacuerdo (para resultar menos descortés) es mayor en informantes de proce-
dencia tanto espanola como inglesa que tienen formacién académica; asimismo, en
Ferndndez Garcia (en prensa) evidenciamos que existe una correlacién sistemdtica
en la cultura espafola e inglesa entre la mayor preferencia por formular una invita-
cién con un estilo més distanciado —menos directo—y la posesién de estudios uni-
versitarios. En cuanto a la variable sexo, Holmes (1995, 2013: 303) sostiene que las
mujeres optan mds por la cortesfa que los hombres (por ejemplo, haciendo un mayor
uso del halago —como constatamos en Ferndndez Garcia (2021)— o atenuando mds).
En virtud de estos planteamientos, serd interesante comprobar si, ante el quebran-
tamiento de sus derechos de equidad, serdn los espafioles e ingleses con estudios
universitarios, por un lado, y de sexo femenino, por otro, los que mitiguen sus reac-
ciones en mayor medida.

3. CUESTIONES METODOLOGICAS

Nuestro andlisis parte de la informacién obtenida mediante un cuestionario
que, en sendas versiones espaiola e inglesa, fue suministrado en 2016 a informantes
de los entornos de las ciudades de Jaén (Andalucia, Espafna) y Coventry (Midlands
Occidentales, Inglaterra). En relacién con la comparabilidad de los datos utilizados
para el andlisis contrastivo (Schneider 2012: 1029), hemos de sefalar que las ciu-
dades de Jaén y Coventry resultan razonablemente parangonables: es cierto que la
inglesa supera ampliamente en tamafio y poblacién a la espafiola, pero lo es igual-
mente que ambas poseen un perfil semejante, siendo ciudades medianas de interior,
en un contexto que podriamos llamar «de provincias» (muy distinto del ambiente
de las grandes urbes), y con escaso turismo pero animada vida universitaria. Tra-
bajamos sobre 240 informantes, 120 de cada una de las procedencias, selecciona-
dos conforme a tres variables sociales, a saber, sexo, edad y formacién académica.
De este modo, en cada una de las dos procedencias geograficas contamos con res-

2 Seguin explicamos en § 3, si bien la seleccién de los informantes se hizo conforme a las
variables sociales de sexo, edad y formacién académica, la variable edad no ha resultado significa-
tiva en los datos obtenidos, de ahi que no aludamos a ella en este apartado de revision bibliogréfica.



puestas de 60 hombres y 60 mujeres; 40 jévenes (18 a 34 afios), 40 adultos (35 a 54
anos) y 40 mayores (mds de 54 afos), y 60 individuos sin formacién universitaria y
otros 60 con ella. En total, cruzando las tres variables, doce grupos de diez infor-
mantes cada uno’.

El cuestionario consta de diez preguntas, con las que se buscaba obtener
informacién relativa a distintos aspectos concernientes a la percepcién y gestién de
lo (des)cortés por parte de los hablantes. En el caso concreto de la pregunta 5, que
es la que en este trabajo nos ocupa, se obtuvieron 120 respuestas en los informan-
tes espanoles y 118 en los ingleses, pues dos de ellos no contestaron a esta cuestién,
que aparecia formulada de la siguiente manera:

Imagina que te encuentras haciendo cola en algin lugar concurrido (esperando
para ser atendido/a en una tienda o para acceder a un cine, por ejemplo) cuando
te das cuenta de que alguien intenta colarse. ;Qué harias? ;Le dirfas algo? Si es asi,
intenta reproducir aqui cudles podrian ser tus palabras.

Imagine that you are queuing in a busy place (either waiting to be served in a store
or to go into the cinema, for example) when you realize that someone is trying to
jump the queue. What would you do? Would you say anything to them? If so, try
to reproduce here what words you might say.

Como puede observarse, la pregunta planteada a los informantes posee naturaleza
abierta. El uso de este tipo de preguntas permite combinar metodologias de andlisis
cualitativa y cuantitativa. Asi, en una primera fase del estudio, se procede a un pro-
fundo anilisis cualitativo de las respuestas obtenidas, a partir del cual se aislan las
categorias que serdn sometidas a tratamiento cuantitativo. No se prejuzgan ni con-
dicionan, de este modo, las respuestas de los informantes (como ocurrirfa ofreciendo
un abanico cerrado de respuestas posibles), ni se renuncia a la riqueza de matices
obtenida a partir de la libre expresién de cada individuo acerca de cémo percibe la
situacién de habla propuesta. En la segunda fase del andlisis, se procede al estudio
cuantitativo, esencial para la posible formulacién de generalizaciones.

En cuanto a las mencionadas categorias de andlisis, cuyo estudio desarro-
llaremos en las siguientes secciones, distinguimos, en primer lugar, entre los infor-
mantes que, ante la pregunta que se les formula, afirman que no mostrarfan reaccién
alguna, los que dudan si lo harfan o no, los que proyectan una reaccién no verbal y
los que se inclinan por verbalizar su reaccién. En segundo lugar, dentro de las reac-
ciones verbales, aislamos los tipos ilocutivos predominantes, con un claro protago-
nismo de los actos directivos y los actos de reproche. En tercer lugar, analizamos
cémo fueron ejecutados tales actos, a partir de tres categorias, a saber, mitigados,

3 Estas tres variables sociales son las habitualmente tomadas en consideracién (junto con
la variacién geogréfica y —ocasionalmente— la étnica) en el campo de la pragmdtica variacional,
como explica, por ejemplo, Schneider (2021: 664-665). En el caso concreto de la variable formacién
académica, tras constatar la préctica inexistencia de informantes sin estudios o con estudios prima-
rios, se opt6 por marcar la diferencia entre la posesién o no de estudios universitarios completados.
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TABLA 1. TIPOS DE REACCIONES DE LOS INFORMANTES

No MUESTRA DEPENDE DE REeAccioN No REeaccion
REACCION LA SITUACION VERBAL VERBAL
Jaén 8,33% 12,50% 1,67% 77,50%
Coventry 17,80% 6,78% 6,78% 68,64%

abiertos y potenciados, asi como los principales mecanismos lingiiistico-discursivos
mediante los que se canalizé la mitigacién. En relacién con ello, hablamos de direc-
tivos y reproches abiertos cuando estos se formulan sin ningin componente que
suavice o endurezca su impacto ilocutivo; y hablamos de actos mitigados o potencia-
dos cuando se formulan suavizados o endurecidos de algin modo, es decir, cuando
en términos funcionales se reduce o aumenta el impacto de la ilocucién en el inter-
locutor. Utilizamos dicha terminologifa en lugar de «atenuados» e «intensificados»
en la medida en que la atenuacidn y la intensificacién son mecanismos lingiiisticos
que, como sefiala Briz (2012), pueden llevar aparejados efectos funcionales variados
seguin el contexto en que sean utilizados®.

4. RESULTADOS

Como primera aproximacién a los resultados obtenidos en el procesamiento
cuantitativo de los datos recogidos, comenzamos por los correspondientes a las cua-
tro categorias generales en que se han clasificado las reacciones proyectadas por
nuestros informantes, a saber: a) quienes indican que dejarfan pasar la situacién
y no reaccionarian de ninguna manera, b) quienes sefialan que la posibilidad de
reaccionar o no de manera ostensible dependeria de determinados condicionantes
de la situacién, c) quienes sefalan que no dirfan nada, pero que mostrarian algiin
tipo de comportamiento ostensivo no verbal, y d) quienes senalan que si ofrecerian
una reaccién verbal.

Conforme a los datos que aparecen en la tabla 1, podemos observar que
los informantes ingleses que afirman que no ofrecerfan ninguna reaccién (17,80%)
doblan con creces a los espafioles (8,33%); y, en contrapartida, que los espanoles que
se muestran decididos a ofrecer una reaccién verbal (77,50%) superan apreciable-
mente a los ingleses (68,64%). Resulta relevante, ademds, de forma complementa-
ria, la significativa cifra de ingleses que, aunque opten por no ofrecer una reaccién
verbal, afirman que exteriorizarfan su reaccién mediante algiin comportamiento
ostensivo no verbal (6,78%), opcién apenas presente entre los espanoles (1,67%).

¢ Una explicacién mds detallada sobre el alcance de la distincién mitigado-abierto-poten-
ciado y su relacién con atenuado-intensificado puede hallarse en Ferndndez Garcia (2022: 14-15).



Jaén 60,00%  40,00% 53,33% 46,67% 00,00%  100,00%  49,46%  50,54%

Coventry  66,67%  33,33%  00,00%  100,00%  25,00% 75,00% 53,09%  46,91%

Anadamos, por tltimo, que los que condicionan su posible respuesta a las circuns-
tancias concretas de la situacién son casi el doble entre los espanoles (12,50%) que
entre los ingleses (6,78%).

Tal y como sefalamos en § 3, las variables sociales que se distinguieron
en la seleccién de los informantes fueron sexo, edad y formacién académica. La
variable edad no ha mostrado relevancia, en general, en los datos obtenidos, a dife-
rencia de las variables sexo y formacién académica, de manera que a lo largo de la
presentacion de los resultados se acudird a ellas en aquellos aspectos en que hayan
ofrecido marcas cuantitativas relevantes. Asi ocurrié en lo tocante a las cuatro cate-
gorias generales en que hemos clasificado las respuestas de nuestros informantes,
cuyos resultados, como refleja la tabla 2, se modulan en funcién de la incidencia de
la variable sexo. Si observdbamos en la tabla 1 que los informantes ingleses desta-
caban, en comparacién con los espafnoles, en mostrarse mds proclives a no ofrecer
reaccién alguna o a ofrecer una reaccién no verbal, es interesante comprobar ahora
que, dentro de ellos, la ausencia de reaccién se muestra como caracteristicamente
masculina (66,67%), mientras que la reaccién no verbal adopta un perfil mani-
fiestamente femenino (75,00%), al igual que la opcién de sopesar la conveniencia
de reaccionar o no (100,00%). En cuanto a los datos espanoles, por otra parte, no
muestran patrones tan claramente definidos, si bien, de forma coincidente con los
ingleses, son hombres quienes se inclinan mayoritariamente por no mostrar reac-
cién alguna (60,00%) y mujeres las que prefieren una reaccién no verbal (100,00%).

Sigamos avanzando en la presentacion de los datos, para centrarnos ahora
en observar qué tipos de actos de habla realizan aquellos informantes que optan por
una reaccién verbal. En este sentido, el detenido andlisis cualitativo previo al pro-
cesamiento de los datos, junto con la cuantificacion posterior, ha dejado claro que,
en el peculiar contexto comunicativo en el que nos centramos, la gran mayoria de
enunciaciones que hallamos funcionan como ilocuciones directivas o de reproche,
apareciendo solo de forma muy esporddica otros tipos de actos de habla’, tal y como

> Se trata de apariciones de aserto, saludo, oferta y pregunta, ademds del caso de tres infor-
mantes que manifiestan su intencién de llevar a cabo una reaccién verbal, pero no explicitan qué
forma ilocutiva adoptarfa.
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Jaén 47,41% 49,63% 2,96%
Coventry 67,57% 26,13% 6,31%

Jaén 92,73% 5,45% 1,82% 91,23% 3,51% 5,26%

Coventry 88,89% 9,52% 1,59% 95,83% 00,00% 4,17%

refleja la tabla 3. Las diferencias entre informantes espafioles e ingleses a este res-
pecto resultan manifiestas: mientras que en los ingleses hay una neta preferencia por
los actos directivos (67,57%) y los actos de reproche tienen un protagonismo mucho
menor (26,13%), ambos tipos de actos aparecen de forma mucho més equilibrada
en los informantes espanoles, con una ligera inversién en la tendencia, que sitda a
los actos de reproche (49,63%) por encima de los directivos (47,41%).

Pasemos ahora a los datos relativos a cémo los informantes llevan a cabo sus
actos directivos o de reproche, partiendo de las tres categorias que presentdbamos en
§ 3, mitigados, abiertos y potenciados®. Segin vemos en la tabla 4, en el contexto de
habla analizado, en el que la reaccién del hablante en forma de acto directivo o de
reproche, en la medida en que le llama la atencién en plena infraccién, lleva apare-
jada de forma sistemdtica una amenaza para la figura social del interlocutor, obser-
vamos que los casos de mitigacion son abiertamente mayoritarios en la ejecucién
de los actos directivos tanto en Jaén (92,73%) como en Coventry (88,29%), si bien
los primeros superan a los segundos, en tanto en cuanto los directivos abiertos son
sensiblemente superiores entre los informantes ingleses (9,52%) que entre los espa-
fioles (5,45%). Los casos de potenciacién descortés del acto directivo, por dltimo,
resultan irrelevantes en ambas nacionalidades.

Debe senalarse, ademds, un dato interesante en cuanto a variacién social, y
es que, en el uso de directivos en los informantes ingleses —recordemos que este acto
de habla copé el grueso de las reacciones verbales inglesas, con un 67,57%; tabla 3—,
mientras que los actos mitigados se reparten por igual entre informantes con estu-

¢ Dejamos de lado aquellos casos en los que la respuesta del informante no permite deter-
minar con claridad este aspecto, generalmente porque dicha respuesta aparece presentada en estilo
indirecto. Se trata, en los informantes de Jaén, del 14,06% de los actos directivos y el 14,93% de los
reproches; y, en los de Coventry, del 16,00% de los directivos y el 17,24% de los reproches.



— est. + est. — est. + est. — est. + est.

Coventry
50,00% 50,00% 83,33% 16,67% 100,00% 00,00%
— est. + est. — est. + est. — est. + est.
Jaén
40,38% 59,62% 00,00% 100,00% 100,00% 00,00%

dios universitarios e informantes sin ellos, la suma de actos abiertos y potenciados
(11,11% en total; tabla 4) corresponde casi exclusivamente a hablantes sin estudios
universitarios. Los datos aparecen en la tabla 5.

Volviendo, por otro lado, a los datos de la tabla 4, y centrdndonos ahora en
la configuracion discursiva de los reproches, entre los ingleses —en los que, recorde-
mos, el reproche es mucho menos abundante que entre los espafoles— se plantean
casi sistemdticamente en forma mitigada (95,83%), sin ningtin caso de formulacién
abierta y con solo una aparicion de potenciacién (4,17%). En los espafioles, aun siendo
igualmente muy elevadas las mitigaciones (91,23%), aparecen también ciertos casos
de formulacién abierta (3,51%) y potenciada (5,26%), que suman cinco aparicio-
nes en total. En cuanto a variacién social, sefialemos que el uso de reproches miti-
gados entre espanoles con estudios universitarios (59,62%) es ampliamente mayor
que entre espafoles sin ellos (40,38%), como refleja la tabla 6.

Para cerrar esta presentacién de los datos obtenidos, nos detenemos en los
relativos a los mecanismos lingiiistico-discursivos utilizados por los informantes
para mitigar sus actos directivos y de reproche. Los porcentajes que se muestran en
la tabla 7 corresponden a la cantidad de actos mitigados en que apareci6 cada uno
de los mecanismos. Resulta manifiesto que el mecanismo preferido para la mitiga-
cién de los actos de habla que se oponen a la accién infractora de quien intenta sal-
tarse la cola es, en general, el uso de actos de habla indirectos. Ahora bien, hemos
de distinguir entre el caso de los ingleses, en los que dicho uso es casi sistemdtico
tanto en actos directivos (92,86%) como en actos de reproche (90,30%), y el caso
de los espanoles, que utilizan también de forma casi sistemdtica el acto de habla
indirecto en los reproches (92,31%), pero mucho menos en el caso de los directivos
(60,78%). De manera semejante, en el segundo mecanismo mds utilizado, el uso de
«disculpa» o férmulas equivalentes, resulta sostenidamente alto de forma general,
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Acto de habla indirecto 60,78% 92,86% 92,31% 90,30%

«Disculpa» o equivalente 27,45% 51,78% 55,77% 43,48%
«Por favor» o equivalente 21,57% 5,36% 3,85% 00,00%
Justificaciéon 37,25% 5,36% 0,00% 00,00%
Expresion de lamento 00,00% 5,36% 00,00% 2,86%
Predicado doxdstico 00,00% 7,14% 7,69% 13,04%
Vocativo de distancia 5,88% 00,00% 7,69% 00,00%
Vocativo de cercania 1,25% 3,57% 00,00% 00,00%

Acto de habla indir. 38,71% 61,29% 48,08% 51,92% 41,67% 58,33% 52,38%  47,62%

«Disculpa» o equival.  26,67% 73,33% 41,38% 58,62% 28,13% 71,88% 50,00% 50,00%

pero mds constante entre los ingleses (en el 51,78% de los directivos y en el 43,48%
de los reproches) que entre los espafioles (en el 55,77% de los reproches, frente a
solo el 27,45% de los directivos).

El menor uso de actos de habla indirectos y de «disculpa» por parte de los
informantes espafoles en la realizacién de los actos directivos se ve compensado
por la utilizacién de dos mecanismos que se muestran como tipicamente espafoles
y aparecen mayoritariamente asociados a este acto de habla, a saber, el uso de justi-
ficaciones (37,25%) y el uso de «por favor» o alguna férmula equivalente (21,57%).
Como caracteristico de los ingleses, por su parte, podemos hacer mencién al uso
de predicados doxdsticos, tanto en los actos directivos (7,14%) como, sobre todo,
en los reproches (13,04%). La utilizacion de expresiones de lamento y de vocativos,
por ultimo, muestra una importancia menor.

Detengdmonos, por ultimo, en un aspecto relativo a la incidencia de la varia-
cién social en el uso de los mecanismos de mitigacién. Por un lado, observamos que
el uso del acto de habla indirecto y de «disculpa» se muestran como caracteristi-
cos, en el caso espanol, de las mitigaciones realizadas por informantes con estudios
universitarios, mientras que estd mucho mds equilibrado entre los ingleses, segtin
muestra la tabla 8. En contrapartida, en el caso concreto de los actos directivos, los



«Por favor» o equivalente 63,64% 36,36% 66,67% 33,33%
Justificacién 63,16% 36,84% 100,00% 00,00%
Vocativo de distancia 100,00% 00,00% -- --

porcentajes se invierten en otros tres mecanismos, a saber, el uso de «por favor» o
equivalente, el uso de una justificacién y el uso de un vocativo de distancia, que se
muestran como caracteristicos de informantes sin estudios universitarios. Lo vemos
en la tabla 9.

5. ANALISIS

Conforme a los primeros datos que arrojaba la tabla 1, podriamos enten-
der que, en el contexto descrito en la pregunta que ofrecimos a nuestros informan-
tes, los ingleses parecen tender mds a prevenir el conflicto que una respuesta verbal
podria generar, evitando exteriorizar una reaccién o reaccionando de forma no ver-
bal como medio de no abrir un potencial enfrentamiento directo. En los ejemplos
(1) y (2) presentamos sendas respuestas de informantes ingleses que afirman que
no harfan nada al respecto’:

(1) I wouldn’t say anything but feel annoyed (C16).
(2) I normally avoid confrontation (C14).

Resultan, de hecho, en relacién con esta cuestion, particularmente llamativas las res-
puestas de dos informantes ingleses (ambos varones adultos) que muestran entender
dicho comportamiento como caracteristicamente britdnico / inglés:

(3) I'm British, so I wouldn’t say anything (C79).
(4) 'm English — I probably wouldn’t say anything (C114).

7 En los ejemplos, la letra C (Coventry) o J (Jaén), seguida de un niimero de una a tres
cifras, indica el cuestionario de procedencia.
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Entre quienes plantean que llevarfan a cabo un comportamiento ostensivo no verbal,
estdn los que se limitarfan a exteriorizar su descontento, como (5), y los que inten-
tarfan obstaculizar fisicamente la transgresion de quien intenta colarse, como (6):

(5) I wouldn’t say anything, but I would huff and puff and shake my head in
annoyance (C112).
(6) I would look at them and purposely make the gap in the queue smaller. Fai-
ling that [...] (C32).

Debemos, ademds, resefiar que esos dos caminos de los informantes ingle-
ses para evitar el enfrentamiento directo con el infractor vienen marcados por dife-
rencias en la variable social sexo, en la medida en que los hombres destacan en la
ausencia de reaccion y las mujeres en la reaccién no verbal (tabla 2). Se trata de un
patrén que se repite en los informantes espafioles (tabla 2), con los hombres desta-
cando en la ausencia de reaccién, como ejemplifica (7), y las mujeres, en la reaccién
no verbal, como ejemplifica (8):

(7) No harfa nada (J114).
(8) La primera reacci6n serfa mirarle con mala cara, esperando a que se dé cuenta.

Si no es asf [...] (J51).

En funcién de los datos y ejemplos manejados hasta ahora, por tanto, observamos
que, ante una situacién en la que el individuo ve manifiestamente atacados sus dere-
chos de equidad, el hablante inglés tiende a evitar mds el enfrentamiento directo
que el espafiol, si bien cabe matizar que tanto en aquellos como en estos los hom-
bres parecen adoptar una actitud mds conservadora que las mujeres.

Ahora bien, ;qué ocurre cuando el hablante se decide a responder verbal-
mente al infractor? Como vefamos en la tabla 3, las reacciones de nuestros informan-
tes fueron esencialmente dos, actos directivos y actos de reproche. Y es interesante
que nos detengamos a analizar su diferente naturaleza, puesto que resulta reveladora
acerca del distinto comportamiento mayoritario de nuestros informantes segtn su
procedencia cultural. El acto directivo, en la medida en que indica al interlocutor
lo que debe hacer, constituye una amenaza contra sus derechos de equidad, pues
limita o coarta su libertad. El acto de reproche, por su parte, en tanto que echa
en cara al interlocutor un comportamiento inadecuado, constituye una amenaza
contra su imagen, un ataque que en este caso se ramifica, probablemente, hacia su
imagen cualitativa (deseo del individuo de que se evalten positivamente sus cuali-
dades personales) y hacia su imagen relacional (deseo del individuo de que se evalte
positivamente, entre otros aspectos, el modo en que gestiona la relacién social con
los demds). Esta distinta naturaleza de directivos y reproches hace particularmente
relevantes —segln deciamos— los datos de la tabla 3, en los que encontrédbamos una
marcada diferencia cultural al respecto: mds de dos tercios de los actos de habla rea-
lizados por el hablante inglés son directivos, con poco mds de una cuarta parte de
reproches, mientras que unos y otros se reparten casi a la mitad en el hablante espa-
fiol, con ligera mayoria de reproches frente a directivos.



Veamos algunos ejemplos, comenzando, en (9) y (10), por los actos direc-
tivos®:

(9) «Excuse me, there is a queue» (C80).
(10) «Perdone, la cola empieza alli» (J108).

Férmulas como estas fueron las mds habituales en el caso de los directivos, repitién-
dose, con leves variaciones, en numerosos informantes. Fijémonos en que literal-
mente estdn formuladas como actos asertivos, pero parece claro que, en el contexto
en que son pronunciadas, la indicacién de que existe una cola o dénde comienza
esta actian como actos de habla indirectos que piden al interlocutor que se coloque
en ella, idea reforzada por la frecuente apariciéon de férmulas como «excuse me» o
«perdona / e». Y afadamos ahora dos ejemplos de reproches que ilustran también
el prototipo de formulacién mds habitual para este acto de habla en las respuestas
ofrecidas por nuestros informantes:

(11) «Excuse me, we are in the queue» (C56).
(12) «Perdone, pero yo estaba antes» (J12).

Nos encontramos, de nuevo en el caso de los reproches, con su frecuente formula-
cién en forma de actos de habla indirectos, en tanto en cuanto los hablantes ponen
a su interlocutor ante un aserto en el que hacen constar que se estd transgrediendo el
orden establecido en la cola para transmitirle la reprobacién de tal comportamiento.

En lo tocante a la forma (mitigada, abierta, potenciada) que adoptaron los
actos directivos y de reproche, aunque ambos fueran, en general, mayoritariamente
mitigados, los datos ofrecen algunos matices de interés. Asi, los actos directivos no
solo se muestran como caracteristicamente ingleses en este contexto (tabla 3), sino
que también son mitigados en menor proporcién por estos hablantes y, al contrario,
formulados por ellos con mds frecuencia de manera abierta (tabla 4), particularmente
por parte de informantes sin estudios universitarios (tabla 5). En (9) y (10) veiamos
sendos actos directivos mitigados en forma de acto de habla indirecto; presentamos
ahora, en (13) y (14), dos casos de directivo abierto:

(13) «There is a queue here. You need to take your turn» (C27).
(14) «Senor / sefiora, yo estaba antes. Respete el turno» (J94).

En (13), tras la frecuente mencién a la existencia de la cola, el hablante inglés for-
mula el directivo abierto; en (14), el directivo abierto del hablante espanol aparece
tras un reproche mitigado en forma de acto de habla indirecto y acompafado de
un vocativo de distancia.

8 A diferencia de los ¢jemplos anteriores, del (9) en adelante aparecen entrecomillados.
Ello se debe a que presentan lo que el informante ofrece como las palabras literales que pronuncia-
ria en la situacién propuesta.
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En el caso de los reproches —recordemos, apreciablemente mds escasos entre
los informantes ingleses que entre los espafoles (tabla 3)—, aunque con mérgenes
muy cortos, las tendencias se invierten (tabla 4): la préctica totalidad de los repro-
ches ingleses fueron mitigados, mientras que la proporcién de casos mitigados entre
espafioles (mayoritariamente en hablantes con estudios universitarios; tabla 6) fue
apreciablemente inferior. Veamos ejemplos en (15) y (16):

(15) «Disculpe, estaba yo antes. No me importa esperar mds, pero no estd bien lo
que estd usted haciendo» (C13).
(16) «Qué cara mds dura. Péngase a la cola» (J18).

En (15), después de un reproche en forma de acto de habla indirecto y un aserto
posterior, encontramos un reproche abierto. En (16) recogemos una respuesta bas-
tante dura de un informante (vardn, adulto y sin estudios universitarios) que suma
un reproche potenciado en forma exclamativa a un directivo abierto.

En cualquier caso, mds alld de las diferencias descritas en cuanto a actos
abiertos y potenciados, los datos de la tabla 4 pusieron de manifiesto que son, en
general, inmensa mayoria los directivos y reproches que aparecen mitigados de
algiin modo. Y la tabla 7 afadi6é datos muy relevantes en relacién con las respec-
tivas preferencias de los informantes ingleses y espanoles a la hora de mitigarlos.
Cuando los ingleses mitigan, de forma casi sistemdtica se sirven del acto de habla
indirecto como camino esencial para llevar a cabo tanto sus actos directivos como
sus reproches. Vefamos sendos ejemplos en (9) y (11); observemos en (17) la apari-
cién de ambos juntos:

(17) «Excuse me, this is a queue. We are all waiting» (C82).

En el caso de los espanoles, sin embargo, parecen percibir una diferencia sustancial
entre el ataque a la imagen del interlocutor que supone el reproche, para el que se
sirven del acto de habla indirecto en un altisimo porcentaje de ocasiones, y el ataque
a los derechos de equidad que implica el acto directivo, en el que los actos indirec-
tos suponen un porcentaje muy inferior (tabla 7), sin perder de vista, ademds, que
el uso del acto de habla indirecto entre los espafioles ofrece una relevante marca de
variacién social, con apariciones mucho mds frecuentes en hablantes con estudios
universitarios, mientras que los informantes ingleses no muestran diferencias en
este sentido (tabla 8)°.

? Algo paralelo ocurre con el uso de «disculpa», que es sostenidamente alto entre los ingle-
ses, mientras que entre los espafoles es apreciablemente mds reducido en los directivos que en los
reproches (tabla 7), y en ambos casos con un uso claramente menor por parte de informantes sin
estudios universitarios (tabla 8). En este sentido, por cierto, podemos entender que la escasez de «dis-
culpa» en los directivos espafoles resulta compensada por el uso de «por favor», solo relevante en la
formulacién de directivos por parte de estos (tabla 7), y preferentemente por parte de informantes
sin estudios universitarios (tabla 9).



En contrapartida, sin embargo, los actos directivos proyectados por los
informantes espafioles aparecen recurrentemente acompafados por un mecanismo
distinto, la justificacién, de importancia residual entre los ingleses (tabla 7) y carac-
teristica, en general, de informantes sin estudios universitarios (tabla 9). Veamos

dos ejemplos en (18) y (19):

(18) «Ponte a la cola, que los demds también tenemos prisa» (J21).
(19) «Por favor, haga la cola como los demds» (J95).

En ambos casos, como vemos, el directivo se formula de manera directa mediante
un imperativo, solo mitigado por la justificacién en el caso del informante de (18);
en (19), por su parte, a la justificacion se une el uso de «por favor», ademds del uso
del usted. Se aprecia con claridad en estos ejemplos espafoles como, por mds que
tales actos directivos aparezcan también acompanados por elementos mitigadores,
su formulacién como actos de habla directos los hace sonar como un ataque mds
duro a los derechos de equidad del interlocutor. Justo lo contrario de lo que trans-
miten los siguientes ejemplos, en los que el uso del predicado doxdstico, caracte-
risticamente inglés (tabla 7), sumado a la formulacién de los actos de habla como
indirectos, aumenta apreciablemente la sutileza ilocutiva de la enunciacién tanto en
el directivo de (20) como en el reproche de (21):

(20) «Excuse me, I believe the start of the queue is over there» (C75).
(21) «Excuse me, I think I was here before you» (C12).

6. DISCUSION

Nuestro andlisis de las reacciones de hablantes espanoles e ingleses ante una
situacién en la que se ven transgredidos sus derechos de equidad ha revelado, en
primer término, que los informantes ingleses tienden a reaccionar en menor grado
a la infraccién y que, cuando lo hacen, tienden a hacerlo de manera menos directa
que los espafioles. Esta primera apreciacién general viene a confirmar un aspecto
diferencial general que la bibliografia especializada ha marcado tradicionalmente
entre los hablantes de una y otra cultura, a saber, la caracterizacién de los espanoles
como hablantes mds expansivos, mds dispuestos al cara a cara con otros hablantes,
frente al perfil mds «evitador» (avoidant) en la gestién que los ingleses suelen hacer
de la interaccién (Stewart 2005). Dentro de dicha tendencia general en los hablan-
tes ingleses, los hombres se muestran algo mds conservadores que las mujeres, de
manera que, por mds que pueda afirmarse que estas tienden a atenuar en mayor
medida o a sobresalir en el uso de cortesfa valorizante (Ferndndez Garcia 2021), lo
cierto es que se muestran mds proclives a la reaccién ostensiva que los hombres en
un contexto como el estudiado, hecho que debe llevarnos a tomar con cautela habi-
tuales afirmaciones sobre el cardcter generalizadamente mds cortés de las mujeres
(Holmes 2013).

Entre los hablantes que se deciden por llevar a cabo una reaccién verbal en
este marco situacional, los ingleses muestran una clara inclinacién por el acto direc-
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tivo, con mucho menor peso del reproche, mientras que, en el caso de los espafioles,
el uso del reproche es apreciablemente mds amplio, superando incluso al de actos
directivos. Dicha preferencia de los ingleses por el uso del directivo, que atafie a los
derechos de equidad del interlocutor, parece responder a un deseo de restablecimiento
del orden debido, a la correccién de una situacién en la que se han quebrantado los
preciados derechos individuales de la persona (Ballesteros Martin 2001), sin mds.
Frente a ello, sin embargo, el amplio espacio que en los espafoles adquiere el repro-
che, dirigido contra la imagen cualitativa y relacional del interlocutor, implica una
mayor implicacién personal, afectiva, en el choque, en la que, mds alld de intentar
reconducir la situacién generada, se ataca al individuo responsable de ella.

Esta visién de las cosas resulta, ademis, coherente con los resultados relati-
vos a la formulacién mitigada, abierta o potenciada de los actos. Y es que, aunque,
de forma general, se tiende a caracterizar al hablante inglés como mds mitigador
que el espafol (por ejemplo, Herndndez-Lépez y Placencia 2004; o Bou Franch y
Lorenzo-Dus 2008), en la situacién estudiada ello solo se cumple en la manera en
que realizan los actos de reproche, pero no en los directivos: el hablante inglés rehtiye
el ataque personal, de manera que ataca menos la imagen del interlocutor en com-
paracion con el hablante espanol, y, cuando lo hace, mitiga mds (reproches); ahora
bien, frente a ello, para defender la integridad de sus derechos de equidad, no solo
utiliza ampliamente el directivo, sino que se permite hacerlo de manera algo menos
mitigada (directivos).

Dentro de tales pardmetros generales, no obstante, el comportamiento de
los hablantes de unay otra procedencia no es, desde luego, uniforme, de manera que
encontramos una interesante incidencia de la variable formacién académica, en la
linea de lo senalado por Briz (2012) para la cultura espafola acerca de la tendencia
hacia una mayor atenuacion de los estratos sociales superiores: conforme a las res-
puestas de nuestros informantes, los actos directivos de cardcter abierto y potenciado
por parte de hablantes ingleses fueron mas numerosos entre informantes sin estudios
universitarios, al tiempo que los reproches de cardcter mitigado por parte de hablan-
tes espafoles fueron mds numerosos entre informantes con estudios universitarios.

A ello hay que afiadir importantes apreciaciones acerca de la forma en que
mitigaron los hablantes que lo hicieron, particularmente en el caso de los actos direc-
tivos. Mds all4 de las cortas diferencias entre quiénes, espafoles o ingleses, mitigaron
mds o menos tales actos, la clave diferencial estd en el altisimo porcentaje de actos de
habla indirectos —sobre todo— y de férmulas de disculpa utilizados por parte de los
hablantes ingleses (sin olvidarnos tampoco, en este sentido, del papel de los predica-
dos doxdsticos), que confieren a su discurso ese tono caracteristicamente mesurado
que de forma habitual se les atribuye. El porcentaje de actos directivos mitigados de
algiin modo por hablantes espanoles fue incluso mayor que el de los ingleses, pero
el tono final de dichas enunciaciones, de dichos ataques a los derechos de equidad
del interlocutor, acaba siendo mds frontal, mds brusco, probablemente como reflejo
de la mayor tolerancia en este sentido atribuida tradicionalmente a los espanoles,
frente al caso de los ingleses.

En cualquier caso, esta generalizacién ha de ser matizada con mucho cui-
dado, puesto que ese perfil espafiol que dibujan los datos se corresponde esencial-



mente con un hablante sin estudios universitarios, dado que aquellos que si los
poseen muestran altos porcentajes de mecanismos discursivos que hemos caracte-
rizado como tipicamente ingleses, a saber, el acto de habla indirecto y la disculpa.

7. CONCLUSIONES

Retomando ahora los objetivos que nos marcdbamos en el epigrafe intro-
ductorio de este trabajo, podemos concluir lo siguiente:

a) Hemos hallado tendencias culturales definidas en la presencia o ausencia de reac-
cién cuando los hablantes de ambas culturas ven atacados sus derechos de
equidad. Aunque espanoles e ingleses se deciden en su mayoria a expresar
su descontento ante la infraccién de manera verbal, los segundos se mues-
tran mds dispuestos que los primeros a evitar el conflicto —bien evitando
exteriorizar una reaccién, bien reaccionando de forma no verbal-.

b) Al respecto de las reacciones de cardcter verbal, hemos encontrado patrones dife-
renciales en su orientacién ilocutiva. Mientras que los ingleses se decantan
de manera mayoritaria por el acto directivo, los espafoles utilizan de una
forma mds equilibrada este y el acto de reproche, con una ligera preferen-
cia por el ultimo.

¢) La mitigacién ha sido la forma de expresion predominante tanto de los actos
directivos como de los reproches en una y otra cultura, si bien la formula-
cién abierta de los directivos es ligeramente superior en el caso inglés (quizds
porque la importancia que esta cultura le concede a los derechos de equi-
dad lleva a sus miembros a sentirse legitimados para defender su cumpli-
miento). No obstante, el hablante inglés adopta un tono mds suave debido
a su caracteristica preferencia por el uso de actos de habla indirectos y fér-
mulas de disculpa, a diferencia del espafiol, que con frecuencia opta por la
formulaci6n directa del acto y por el uso de justificaciones o «por favor».

d) Los patrones culturales aislados se cruzan de manera significativa con la varia-
cién social: dentro de los hablantes que prefieren evitar el conflicto verbal
directo, son en su mayoria hombres (particularmente, ingleses) quienes se
inclinan por no mostrar reaccién alguna y mujeres las que se decantan por
una reaccién ostensiva no verbal; en cuanto a la formulacién de la reaccién
verbal, encontramos, en el caso inglés, la mayor tendencia de los informan-
tes sin estudios universitarios por la expresién abierta y potenciada del acto
directivo; y, en el caso espafol, la preferencia de los informantes con estu-
dios universitarios por mitigar el reproche y reducir, en general, la brusque-
dad en el tono recurriendo a la formulacién indirecta.

e) Observamos, en linea con las predicciones de la bibliografia, que el hablante espa-
fiol percibe el ataque a sus derechos de equidad como un acto descortés que
merece ser encarado, sobre todo, poniendo en evidencia la bajeza del com-
portamiento del infractor (esto es, denostando su imagen); por su parte, el
hablante inglés es menos proclive al enfrentamiento cara a cara y, cuando
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se decide a llevarlo a cabo, prefiere tratar de restaurar el orden establecido
(es decir, reclamar el respeto debido a sus derechos de equidad), eso si, evi-
tando resultar demasiado impositivo, antes que lanzar ataques personales.

En relacién con todo ello, en ningtin momento debe perderse de vista, por supuesto,
que nos hallamos ante resultados que provienen de una investigacion especifica (en
el contexto analizado, en la procedencia de los informantes, etc.), de manera que
conviene relativizar su alcance a la espera de posteriores investigaciones al respecto.

REeciBIDO: julio de 2022; AcEPTADO: julio de 2023.
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NUEVO EXAMEN A LA INCLINACION O RECHAZO
DE ALEMANIA POR PIO BAROJA

Miguel Angel Garcia de Juan

Investigador independiente

RESUMEN

En la formacion cientifica y aficiones culturales de Pio Baroja se hallaron muy presentes los
pensadores e investigadores alemanes. Por tanto, nacié en ¢l una fuerte inclinacién hacia
lo germano, a excepcién de su politica imperialista y militar. Durante la Guerra Europea,
Baroja se mantuvo coherente con su trayectoria de reconocimiento de la ciencia y la cultura
alemanas frente a la, en su opinién, decadente Francia en tales dominios. Esto le origind
ser calificado por los francéfilos o aliadé6filos espafioles de germanéfilo sin matices. Llegada
la Segunda Guerra Mundial, su critica implacable a la Alemania militarista y totalitaria
expresaba bien claro su pensamiento. Es decir, si se leen sus escritos de entonces, dos de los
cuales se recuperan aqui por vez primera en un apéndice, no queda ninguna duda de su
oposicién a la furiosa beligerancia de la nacién germana.

PALABRAS cLaVE: Pio Baroja, simpatia con Alemania, critica de Francia, evolucién de su
pensamiento.

NEW EXAMINATION OF PIO BAROJA’S INCLINATION FOR,
OR REJECTION OF, GERMANY

ABSTRACT

German thinkers and researchers were very present in Pio Baroja’s scientific training and
cultural interests. Thus, a strong inclination towards Germanism arose in him, which ex-
cluded the imperialist and military policies of that nation. During the Great War, Baroja
remained consistent with his recognition of German science and culture in the face of what
he considered to be a decadent France regarding those areas. This led him to be labelled by
Spanish Francophiles as an outright Germanophile. When the Second World War broke
out, his implacable criticism of militaristic and totalitarian Germany exposed his thinking
very clearly. That is to say, reading his writings from that period, two of which are recovered
here for the first time and included in an appendix, there is no doubt of his opposition to
the furious belligerence of the German nation.

Keyworps: Pio Baroja, sympathy with Germany, criticism of France, evolution of his

thought.
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1. INTRODUCCION

En el examen de la temprana y posterior simpatia de Pio Baroja por la ciencia
y la cultura alemanas, no por su expansionismo militar, seguiremos un orden cro-
nolégico: Baroja y su formacién académica y personal; opiniones del escritor vasco
en la Guerra Europea; y Pio Baroja antialemdn en la Segunda Guerra Mundial.

La novedad de este trabajo, en el centésimo quincuagésimo aniversario del
nacimiento del principal novelista de la llamada generacién del 98, estriba en el and-
lisis preciso de los testimonios del médico y escritor donostiarra, en la utilizacién de
fuentes desconocidas hasta nuestros dias y en la recuperacién de dos significativos
textos de su autoria, causantes de la presente investigacion, los cuales se reproducen
aqui a modo de apéndice, con el fin de destacarlos.

2. APRECIO DE LA CULTURA'Y CIENCIA ALEMANAS DESDE SUS
PRIMEROS ANOS POR ENCIMA DE LAS FRANCESAS

El 10 de noviembre de 1898 se firmaba en la capital de Francia el Tratado de
Paris por el que Espafa perdia los tltimos territorios de ultramar. El afo siguiente
Pio Baroja visitaba esta ciudad por vez primera y observaba que los hispanos llega-
dos alli mostraban una veneracién por el pais galo semejante al menosprecio que
sentian por Espana, de tal manera que preferian utilizar el término Latinoamérica
frente al de Hispanoamérica. Asi colocaban a Francia en el centro de su cultura y
evitaban cualquier eco lingiiistico que evocara a Espafia, o sea, lo hispdnico. Ade-
mds, Baroja advirtié que la jactancia de los franceses llegaba al stmmum de menos-
preciar a los inmigrados de allende el Océano, pues los consideraban ciudadanos de
segunda clase (Eymar 2016: 103) igualmente que a los espafioles.

Esto decia Pio Baroja en su primera colaboracién enviada desde Paris a La

Voz de Guiptizcoa el primero de julio de 1899:

A pesar de todo, [...] en Paris se nos respeta, no por honrados y trabajadores sino
por muy peligrosos. Si algo teme el voyou parisién es la navaja del espafiol o el
punal del italiano.

En Paris se cree todavia que en Espana vivimos a navajazos y que nuestras costum-
bres son de una brutalidad sin ejemplo al lado de las suyas, apacibles y angelicales.

Y el mes siguiente, en «Desde Paris (IV)»:

Un pais como Francia [...] en donde no hay iniciativas industriales ni comerciales,
un pafs asi, teniendo al lado un enemigo como Alemania, la nacién actualmente
mids fuerte y més prospera del mundo, estd expuesto a ser devorado a cada instante.
En cambio, buscando la alianza con Alemania, la vida de Francia serfa mds tran-
quila y dichosa.



Ojald tuviéramos en Espafia tan préximo el elemento sajén para que fuera infun-
diendo en nuestra vida su ciencia y sus costumbres, sus hdbitos de trabajo y sus
iniciativas industriales (Baroja 1999b: 873)'.

Tal criterio sobre Francia lo seguirfa manteniendo en afios sucesivos. As,
al publicar «Madrid y Paris» en Las Noticias el 9 de mayo de 1901, se podia leer:
«Francia, un pueblo ilustre y civilizador, pero que va en decadencia de un modo
muy rdpido [...]. Francia decae, es indudable; el rojo del crepusculo la ilumina; Paris
ya no es la capital del mundo. Los prusianos, que arrancaron a Paris y a Francia
la hegemonia militar, le arrancaron también la preeminencia cientifica y artistica»
(Baroja 1999b: 9506).

Esta poca simpatia hacia Francia venia ademds alimentada por la influen-
cia en estos afos de juventud de la filosofia, la ciencia y la cultura musical germa-
nas. Con todo, hay que reconocer que, en lo tocante a la literatura, los escritores
mis leidos por él fueron los ingleses, los rusos y, en primer término, los franceses.
Refiriéndose a 1887, decia en Familia, infancia y juventud que de sus visitas a las
librerfas en quinto de bachillerato «siempre volvia a casa con novelas de Alejandro
Dumas (padre), de Victor Hugo, de Eugenio Sue, mezcladas con obras de Zola,
Daudet, etc.» (Baroja 1982b: 199)%. Y en lo que ataiia a la pintura, le atrafan los
impresionistas galos: «De los pintores franceses modernos, los que mds me gustan
son Degas y Manet, sobre todo Degas, y de los paisajistas e impresionistas Sisley
[...] y Toulouse-Lautrec» (1982d: 167).

Pero en lo correspondiente al campo del pensamiento dejé escrito:

El deseo de conocer el mundo filoséfico me [lo] produjo, siendo estudiante, la lec-
tura del libro Patologia, del doctor Letamendi. Con este objeto compré, en una
edicién econdémica que dirigia Zozaya, los libros de Kant, Fichte y Schopenhauer.
Lei primero La ciencia del conocimiento, de Fichte, y no entendi nada. [...] El leer
[mds tarde] Parerga y Paralipomena me reconcilié con la filosofia. Después, com-
pré en, francés, La critica de la razén pura, El mundo como voluntad y como repre-
sentacidn y algunas otras obras. [...]

Anos después de mi iniciacidn filoséfica, comencé a leer las obras de Nietzsche,
que me hicieron un gran efecto ( Baroja 1985: 83)°.

A pesar de su declarada simpatia por Schopenhauer, fue el filésofo de Roc-
ken el que le sugirié en 1899 el articulo titulado «Nietzsche y la filosofia», publi-

! Desde este momento puede responderse a la pregunta de si la germanofilia cientifica y
cultural de Pio Baroja y su critica de Francia surgieron al desencadenarse la Guerra Europea o pro-
venian de mucho tiempo antes y habian arraigado con fuerza en su personalidad. De los reproches a
Baroja de galofobia, judeofobia, germanofilia y misoginia trata el articulo de Paola del Zoppo «Andata
e ritorno. Le posizioni de Pio Baroja in relazione alla cultura tedesca» (2018: 261-286).

2 A la lectura de Baroja de autores franceses dedica José Corrales Egea bastantes pdginas
(1969: 161 y ss.).

3 Sobre la misma cuestién, pueden leerse Baroja (1997b: 122) y Baroja (1982b: 256).
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cado el 15 de febrero en Revista Nueva. El interés por este filélogo y pensador se vio
acrecentado al encontrarse con el ciudadano suizo Paul Schmitz, con el que entablé
una estrecha amistad. Schmitz habia llegado a Madrid en 1900, donde permane-
ci6 tres afos, y era un gran conocedor del intelectual germano sobre el cual le abrié
los ojos a Pio Baroja. Tras una breve iniciacion, este escribié para E/ Imparcial dos
articulos que se publicaron bajo los titulos de «Nietzsche intimo (I)» y «Nietzsche
intimo (II)», los dias 9 de septiembre y 7 de octubre de 1901.
Asi recordaba Baroja a su amigo helvético en Juventud, egolatria:

Amistad para mi{ muy fecunda fue la de Paul Schmitz, que vino a Madrid a resta-
blecerse de una enfermedad de pecho y pasé tres afios entre nosotros. Schmitz habia
estudiado en Suiza y en Alemania y habia vivido mucho tiempo en el norte de Rusia.
Tenfa conocimiento de los dos paises, para mi, entonces, mds interesantes de
Europa. [...]

Schmitz fue para m{ una ventana a un mundo no conocido. Tuve con él largas
conversaciones acerca de la vida, de la literatura, de la filosofia, del arte (Baroja

1985: 127).

En Final del siglo xix y principios del xx, se detiene también en su amigo Paul
Schmitz, del que anade, entre otros detalles, que hizo con él viajes a Toledo, a El
Paular y a las fuentes del Urbién (Baroja 1982d: 191-196)%. Nos hemos detenido en
la persona de Paul Schmitz por dos motivos: primero, por la inoculacién en él del
interés por Friedrich Nietzsche; segundo, porque ecos de la amistad entre el espa-
fiol y el suizo resuenan en la contestacién caida en la desmemoria a La Liberté que
recuperamos en el apéndice del presente trabajo.

Desde el punto de vista cientifico, el futuro no solo licenciado sino, tam-
bién, doctor en Medicina declaré numerosas veces su admiracién por los investiga-
dores alemanes Planck y Einstein. En su articulo «Las promesas de Oriente» de £/
Norte de Castilla, del 6 de febrero de 1938, se manifestaba asi: «Planck [es] el fisico
mds célebre de nuestra época, el autor de la teoria de los quanta», y en su libro de
memorias La intuicion y el estilo afirmaba que la primera teoria del citado cienti-
fico «expuesta en su tesis de doctorado [...] fue ensanchdndose y llegé a ser algo que
revoluciond la fisica» (Baroja 1983b: 72). En 1950 rehizo el capitulo viir de este
libro para publicarlo el 10 de febrero en el periddico £/ Pueblo Gallego con el titulo
«Einstein y el 4tomo, al que encabezé con estos pérrafos:

Figura extraordinaria de la vida moderna es Albert Einstein.

4 Acerca de Paul Schmitz, Baroja recogié en el libro anterior de memorias, E/ escritor segiin
él y segiin los criticos, algunas lineas que le habia dedicado Helmut Demuth, licenciado en Filosofia
por la universidad de Bonn (Baroja 1982c: 273-274). Aun reconociendo la gran influencia de Nietzs-
che en Baroja, como sefiala Gonzalo Sobejano (1984), coincidimos mds con Ignacio Elizalde (1990:
49-56) y con Félix Bello Vizquez (1993) en cuanto a que quien se mantuvo siempre presente en el pen-
samiento de Baroja fue A. Schopenhauer. Por su parte, Saz Parkinson (2012), discipulo de Sobejano,
sostiene que en el ensayista late mds la figura de Nietzsche y en el novelista la del filésofo de Danzig.



iQué tipo! Habla Séneca de hombres que son como nifios que quieren saltar por
encima de su sombra. Einstein ha saltado por encima de la ciencia y ha sido como
el nifo que salta por encima de su sombra.

El proceso de Einstein ha debido de ser igual al de todos los descubrimientos. Veia
con vaguedad algo que los demds no vieron. Fue a ello con energfa, y lo aclaré’.

He aqui un testimonio mds de su convencimiento de que la ciencia alemana
habia llegado a eclipsar la de los demds paises, incluida Francia.

A este respecto, copiamos unas palabras del catedritico de Fisica José
Manuel Sédnchez Ron extraidas de su libro E/ poder de la Ciencia: «Francia disfruté
de una preeminencia cientifica entre, aproximadamente, 1750 y 1840. [...] A par-
tir de entonces, pasé a perder su posicién de privilegio»; a lo que anade: «No hace
falta ser un experto en historia de la ciencia contempordnea para saber que la cien-
cia alemana de finales del siglo x1x y primer tercio del xx ocupé una situacién de
liderazgo mundial» (Sdnchez Ron 1992: 22-23 y 28). Este mismo profesor sehala
en un libro posterior que Einstein mostraba con frecuencia sus preferencias filos6-
ficas al citar a Kant y Schopenhauer, ambos pensadores, lo recordamos, preferidos
por Baroja. Para seguir con las coincidencias entre el cientifico alemdn y el doctor
en Medicina y escritor espanol, en cuanto a la musica, dice Sdnchez Ron: «Amaba
con pasién a Bach y Mozart, mientras que a Beethoven le admiraba». Del mismo
modo admiraba a Schubert, a Schumann y a Wagner, aunque a este tltimo le ponfa
algtin reparo (Sdnchez Ron 2000: 39-40).

Pues bien, si se atiende a los musicos mds estimados por Pio Baroja, se com-
probard que igualmente fueron los alemanes «lo mds universal en musica, [...] sobre
todo Mozart y Beethoven» (Baroja 1985: 34). De nuevo cita a estos y, en menor
medida, a Wagner en su discurso de entrada en la Real Academia Espafiola «La for-
macién psicolégica de un escritor» y lo reafirmé en su libro de memorias La intui-
cion y el estilo: «Siempre hay un tanto de inseguridad en la calificacion de la palabra
genio. Quizd en la musica estariamos bastante conformes y, si hubiera que citar
veinte genios de este arte, coincidiriamos casi todos por lo menos en diez o doce,
que serian, por ejemplo, Bach, Hendel, Gliick, Mozart, Beethoven, Schumann, Pai-
siello, Cimarosa, etc.» (Baroja 1983b: 129)°.

> Josefina Carabias cuenta en Como yo los he visto que en un homenaje a Baroja ella estaba
sentada al lado del doctor Maraidn y este le comenté: «Baroja es el hombre de letras que mds amor
y mds entusiasmo siente por la ciencia. Lo que ocurrié fue que en su tiempo de estudiante no habia
maestros de talla suficiente para hacerle ver las cosas con claridad. Salvo excepciones, todo era rutinan.
Segtin don Gregorio, hubiera sido un gran investigador médico, mds que clinico. La periodista le
contd después a Pio Baroja lo que le habfa manifestado aquel, lo cual confirmé don Pio con estas
palabras: «A mi me hubiera gustado ser un buen cientifico. Creo que la ciencia es lo tinico que avanza
realmente en el mundo. Todo lo demds estd en una decadencia espantosa» (Carabias 1998: 53 y 54).

¢ Acerca del interés de Pio Baroja por Italia, los italianos y su cultura, véase Fiordaliso

(2019: 274-275).
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Cabe preguntarse de nuevo si la atraccién por lo alemdn y la desatencién y
hasta critica de muchas particularidades de lo francés brotaron al desencadenarse
la guerra de 1914 o habian surgido en su adolescencia y juventud.

Pero sigamos. Entre finales de diciembre de 1902 y el 26 de enero de 1903
Pio Baroja fue destacado con su hermano Ricardo a Ténger como corresponsal de
El Globo para cubrir durante un breve tiempo la guerra civil desatada entre el Rogui
bu Hamara y el sultdn Abd-el Aziz. El joven Pio, vuelto a Espana, siguié pendiente
de lo que sucedia alli y decidié escribir una novela que se edité en 1906 con el titulo
de Paradox, rey. Aunque en la critica literaria no procede identificar al narrador con
el autor, lo cierto es que la cuarta parte representa una acometida contra el despia-
dado colonialismo francés en el norte de Africa. Asi, recordando el ataque a Figuig

del 8 de junio de 1903, se lee:

Estd anocheciendo. Bu Tata entera arde por los cuatro costados. Los cafiones fran-
ceses han lanzado una lluvia de granadas de molinita, que han incendiado casas,
chozas y almacenes. Todo. A media tarde, dos batallones de dahomeyanos y uno
de tropas indisciplinarias se han acercado al pueblo, han colocado las ametralla-
doras a su entrada y han acabado con lo que quedaba.

Como si hubiera habido un terremoto, Bu-Tata se ha desmoronado; los tejados se
han hundido; las paredes se han ido cayendo, cerrando las callejas con sus escom-
bros. En la escuela, que por una casualidad no se ha venido abajo, estd reunido el
Estado Mayor francés, y sobre el tejado de este edificio, ondea la bandera tricolor

(Baroja 1973: 304)".

Tres anos después de la aparicién de la citada novela sucedieron en Espana
unos hechos de notoria repercusién en el pais y gran resonancia en el extranjero,
singularmente en Francia. Uno de esos acontecimientos fue la llamada «Semana
Trégica» de Catalufa entre el 26 de julio y el 2 de agosto de 1909. El gobierno con-
sideré que uno de los principales instigadores habia sido Francisco Ferrer Guardia,
el cual fue detenido y, luego, ¢jecutado en Barcelona el 13 de octubre. Tanto los
sucesos de Cataluna como el fusilamiento de Ferrer, que provocaria la caida del
Gobierno el dia 22, produjeron un gran eco al norte de los Pirineos, donde, por
otra parte, habfa un ambiente de enfrentamiento con Espana causado por los deseos
de expansionismo galo en Africa. La actitud de determinados politicos franceses y
de una parte de la prensa del pais vecino provocé una reaccién de muchos espafio-

7 Estas lineas pueden comparase con las que ofrecia E/ Imparcial el dia 9 de junio bajo
el rétulo «La cuestién del Figuigr»: «Los representantes de la civilizacién no tuvieron baja alguna.
Bien es verdad que los drabes, cuya tnica defensa consiste en paredones construidos con adobes, no
pudieron contestar al fuego de la modernisima artilleria francesa, porque carecia de cafones. Figuig
es un montén de escombros. Sus habitantes habrdn de mudarse a los suaves argumentos empleados
por Francia, para imponerles su autoridad. Pasado algiin tiempo se enterardn de que entre los pueblos
civilizados hay leyes que s6lo son preceptivas para los débiles. Podrdn entonces discurrir acerca de
las ventajas del progreso moderno». Informacién de la accién colonialista francesa en Figuig puede
leerse en Pastor Garrigues (2005: 1339-1350).



les, intelectuales o no. Concretamente, los medios franceses dedicaron a Francisco
Ferrer Guardia, apasionado defensor de la escuela laica, o sea la oficial francesa, las
primeras pdginas de los dias siguientes a su ajusticiamiento. En ellas podia leerse un
amplio despliegue del efecto en el vecino del Norte®.

Los periédicos espanoles se dividieron en criticos con los franceses que vitu-
peraban a Espafia y en simpatizantes con los que la atacaban. Ejemplo de los pri-
meros fue La Epoca del 15 de octubre en su pagina segunda, y de los segundos, £/
Liberal, en la portada. Pues bien, la aludida actitud adversa a la politica espafola no
pudo dejar indiferente a Pio Baroja, por lo que seguiria alimentando en su interior la
animadversién hacia Francia. Con todo, no encontramos escritos suyos en la prensa
espafiola a este respecto porque se hallaba en visperas de su ingreso en el Partido
Republicano Radical y, ademds, ocupado en presentarse a concejal en Madrid el 12
de diciembre de 1909. Dejaria dicho partido politico en agosto de 1911°. Antes de
este mes pero del mismo ano, Pio Baroja se encontraba en Paris. Muy poco después
de su estancia alli, las tropas francesas del general Moinier entraban el 21 de mayo en
la capital religiosa del imperio jerifeno, o sea, en Fez. En la principal ciudad de Fran-
cia pudo conocer el evidente propésito expansionista de los politicos colonialistas de
la Republica y comenzé a escribir articulos contra él. Lo que es lo mismo, adversos
a los propésitos de Francia de conquistar la mayor extensién posible de Marruecos.

Es cierto que otras potencias como Francia y Alemania, y, a mayor distan-
cia, el Reino Unido, ejercieron un contrapeso, pero Baroja centré sus criticas en las
aspiraciones francesas contrarias y desdefiosas con el pais vecino del sur. Durante
tres afos escribié en E/ Imparcial articulos de censura contra aquellos y, en menor
medida, de confirmacion de sus preferencias por la ciencia y la cultura alemanas.

No nos detenemos en las aludidas colaboraciones en el nombrado diario,
porque fueron examinadas con detalle por el autor de la presente investigacion en un
articulo fechado en 1913, pero publicado dos afnos mds tarde (Garcia de Juan 2015:
399-422). En el aludido trabajo quedd por descubrir en ese periddico el articulo
del escritor vasco del 23 de octubre de 1911 «La cuestién de Marruecos (por uno de
la calle)», el cual fue recuperado también por quien suscribe estas paginas en 2014.
Decia alli Baroja, a propésito de las negociaciones que se estaban llevando a cabo
entre Francia, Espafna, Alemania y Reino Unido en el otofio de ese ano: «Francia,

8 A modo de ejemplo pueden leerse Journal des Débats Politiques et Littéraires del 15 de
octubre, pp. 1y 2; Le Petit Parisien de ese mismo dia, pp. 1y 3; o La Dépéche Algérienne, también
de esa jornada, pp. 1y 2.

2 Meses antes de este abandono, el diario £/ Pass del 2 de abril de ese ano de 1911 estam-
paba, en su pdgina tercera, un escrito del novelista vasco bajo el titulo «La opinién de Baroja. Para una
alusién». En él declaraba: «Si antes de la sentencia [de muerte de Ferrer] hubiera sabido que alguien
firmaba una protesta o proyectaba una manifestacién, la hubiera firmado o hubiera ido a ella, no por
ser Ferrer, sino por tratarse de la vida de un hombre», y afiadia que su opinién era que este no habia
tenido ninguna participacion en los sucesos de Barcelona o casi ninguna. A lo que agregaba: «Creo
que han pedido la rehabilitacién de Ferrer, en parte por sentimientos de justicia, pero, en parte tam-
bién, porque tienen la idea de que los espanoles somos unos bandidos petulantes y de que es conve-
niente que el Estado espafiol comience a desmoronarse» (Baroja 2014: 162 y 163).
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que no ha comprendido nunca a Espafia, que no comprende ahora su situacién, la
va a tratar posiblemente como a una rival odiada, hiriéndola indtilmente» (Baroja
2014: 168).

En otra colaboracién en el mismo periédico, dos afios y medio después, el
13 de mayo de 1913, igualmente olvidada hasta 2014 «Las alianzas. La cuestién
espiritual», manifestaba:

;Qué importancia en el terreno espiritual va a dar Francia a Espafia? Muy poca. [...]
Dejando sélo la influencia alemana, jpodriamos nosotros adoptarla?

No lo sé; indudablemente, de poder aceptarla, serfa mucho m4s renovadora, mucho
mds revolucionaria que las influencias unidas de Francia e Inglaterra.

Algunos reaccionarios espafoles son partidarios de una alianza politica con Ale-
mania por el aspecto teatral del emperador Guillermo y por creer que esta alianza
nos harfa conservadores e imperialistas.

Creo que, a la larga, la influencia alemana en Espafia no serfa muy del gusto de los
reaccionarios (Baroja 2014: 173-178).

La explicitud de Baroja demostraba que de su simpatia por lo alemdn que-
daba excluido lo politico imperialista, tal como venia manteniendo desde tiempos
de su formacién cientifica de médico, aunque, a partir de un ano mads tarde, 1914,
le costara la calificacién de germandfilo sin matices, sobrenombre o mote cargado
de connotaciones negativas para quien lo pronunciaba o escribia.

Pues bien, con esta mentalidad visité por quinta vez Paris en el otono del
citado 1913 (Baroja 1983a: 133 y ss.).

3. MANTENIMIENTO DE SU PREFERENCIA POR LA ALEMANIA
CULTURAL Y CIENTIFICA FRENTE A LO FRANCES
EN LA GUERRA EUROPEA

El 25 de julio de 1914 comenzaba en Europa una guerra internacional que
duraria més de cuatro afios.

Muy pronto, como sefiala Andreu Navarra Ordofo, se provocaria desde el
campo aliadéfilo la significacién de los demds ciudadanos para que se supiera hacia
qué bando contendiente se inclinaban o si se mantenian al margen de uno y otro
lado (Navarra Ordono 2014: 64)"°. En efecto, la revista proaliada Espana publicaria
en la pdgina sexta del 9 de julio de 1915 un «Manifiesto de los intelectuales espa-
fioles» a favor de Francia y sus coligados, rubricado por un considerable nimero de
adheridos, el cual seguiria creciendo en sucesivas ediciones. Pues bien, Baroja, aun
siendo redactor del semanario, no lo suscribié, y en el largo comentario que seguia
a las firmas del citado dia sobre las personas firmantes o ajenas a rubricarlo, el heb-

10 Bibliografia relevante respecto a aliadéfilos y germandéfilos en Espafia durante la guerra
se halla en Acosta Lépez (2017).



domadario declaraba: «Falta Pio Baroja, cuya ausencia sentimos vivamente». Como
reaccién a dicho manifiesto, los partidarios de los imperios centrales sacaron a la luz
en La Tribuna del 18 de diciembre una declaracién a favor de estos e, igualmente,
el escritor vasco se abstuvo de rubricarlo.

En este enrarecido ambiente comenzé a publicar Pio Baroja articulos sin
someterse a ninguna presién y manteniendo su trayectoria de reconocimiento de
los méritos de la cultura y ciencia germdnicas, es decir, manifestando una pos-
tura neutral, o sea, «la opcién mayoritaria de las clases medias espanolas» (Navarra
Ordono, 2014: 32).

Su primera colaboracién sobre la cuestién aliadéfila y germandfila aparecié
en El Imparcial del 9 de octubre de 1914 bajo el, un tanto provocador, titulo: «De
un germandfilo a un suizo alemdn». Se trataba de un escrito a modo de carta, en la
que no se identificaba al emisor''.

Pio Baroja pasé de este periédico a la nombrada revista aliadéfila Esparia,
cuyo primer nimero se publicé el 29 de enero de 1915, llevado alli por su director
José Ortega y Gasset. Al llegar a dirigir el semanario en 1916 el socialista Luis Ara-
quistain, el escritor vasco se trasladd, probablemente por influencia de Azorin, a
colaborar un tiempo en ABC. Pero el cierre de sus articulos sobre las simpatias de
unos u otros en la nacién espanola con los aliados o los imperios centrales, lo llevé a
cabo en E/ Dia, el 3 de noviembre de 1918, poco antes de concluir la Guerra Euro-
pea. En él aparecié su escrito «Los mitos de los aliadéfilos. Notas para un ensayo
de pirronismo sobre las ideas actuales.

El autor del presente trabajo publicé en el nimero 154 de Revista de Lite-
ratura (2015), al que se ha aludido anteriormente, un detallado examen, al cual
remitimos al lector interesado, de todas las colaboraciones de Pio Baroja sobre la
inclinacién de parte de los espanoles hacia uno u otro bando. Resumimos aqui los
principales puntos: ratificacién de su estima de la cultura y ciencia alemanas; cri-
tica del comportamiento militar de los contendientes; rechazo de los mitos crea-
dos por estos y sus simpatizantes para justificar la conducta de los combatientes;
deseo de que Alemania pudiera acabar con la religién catélica y sus propagadores,
asi como con el judaismo; diferenciacion entre germandfilos incondicionales y su
aprecio de la Alemania no militarista ni imperialista; aspiracién a que se alcanzara
la paz cuanto antes (Garcia de Juan 2015). En el citado trabajo, al buscar los arti-
culos de la prensa relacionados con las opiniones de Pio Baroja sobre los inclinados
hacia los aliados o hacia las naciones centrales, se nos oculté «La Polonia trigican,
publicado en la primera pagina de E/ Imparcial del dia 13 de enero de 1915 (la fecha
tiene su importancia, pues estd muy préxima al comienzo de la guerra). El escrito
de Baroja, recuperado por vez primera por nosotros mismos en 2022'%, llamaba a

' En opinién de Diaz Plaja, Baroja era plenamente consciente de lo que decia y hacia: «Si
alguna vez se dio cuenta de lo extrafio que resultaba que un liberal, un laico, un casi anarquista, estu-
viera rodeado de compaifieros de viaje tan distantes en sus ideas fue el mismo Baroja. Y lo prueba el
intento de explicar su actitud en numerosas ocasiones y de numerosas formas» (1973: 45).

12° Garcia de Juan (2022: 36-38).
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socorrer a Polonia del mismo modo que los aliados, en concreto Francia, dirigian
sus esfuerzos al auxilio de Bélgica. Ademds de resaltar esta parte de su contenido,
lo que interesa aqui, en funcién del propdésito de la presente investigacién, son los
dos primeros parrafos:

Para muchas personas, esta division de germandfilos y francéfilos supone dos polos
de pensamiento, y en cada polo una serie de cosas enlazadas como en un credo, de
una manera necesaria. Germandfilo es sinénimo de conservador, militarista, sim-
patizador de la tradicién religiosa; francéfilo, por el contrario, indica radicalismo,
antimilitarismo, libre pensamiento.

Yo me siento germandfilo (sin tener deseo ninguno de que venzan los alemanes en la
guerra)®, precisamente porque creo que para Espafia el triunfo de las ideas alemanas
serfa lo mds renovador, lo mds revolucionario, lo mds anticatélico, lo més antilatino.

Aun faltaba tiempo para que terminara la guerra el 14 de noviembre de
1918, cuando Pio Baroja publicé su libro Las horas solitarias, en el que, en el apar-
tado «Xenofobia», exponia en un didlogo:

Pero usted, que es un hombre independiente, ;cdmo puede usted tener simpatia
por la disciplina alemana?

Yo no tengo ninguna simpatia ni por la alemana ni por la francesa. En dltimo tér-
mino acepto, como m4s posible, la primera que la segunda, porque me parece mds
légico que intenten conmigo la intimidacién que la persuasién.

[...]

Para mi, el militarismo francés y el alemdn son por el estilo. Yo siento por los dos
el mismo asco; ahora el francés me parece ain més grotesco.

Respecto al militarismo alemdn, al menos hay la esperanza de que, cuando caiga
el Imperio con sus Hohenzollern, desaparecerd de alli la peste militar. Francia ya
se sabe que con el Imperio, la Republica o la Monarquia serd siempre un pais mili-
tarista y patriotero.

[..]

Siento por los franceses, alemanes e ingleses cada vez menos simpatia y un deseo
mayor de no enterarme de lo que hacen. Sobre todo, estos agentes franceses y ale-
manes que andan por Espafia catequizando a unos y a otros, me son repulsivos.
Comprendo que hacen una obra patridtica para su pafs, pero yo no quiero nada
con espias, y menos con los que les secundan.

[..]

Algunos periédicos dicen estiipidamente que Francia estd pagando con su heroismo
las locuras pasadas. Las locuras, sin duda, son haber echado los frailes y haber
implantado el divorcio (Baroja 1982a: 78-80).

No le falta razén a Maximiliano Fuentes Codera cuando afirma en la revista

Apyer: «Pio Baroja vivié en la guerra una suerte de contradiccién permanente, ya que,
a pesar de admirar la cultura y la ciencia alemanas, no queria ser solidario con los

13 La cursiva es nuestra.



legitimistas y ultraconservadores espafioles, que rechazaban a Lutero, Kant, Scho-
penhauer y Nietzsche» (Fuentes Codera 2013: 77)™.

Baroja era una persona enormemente susceptible cuando se sentia aludido,
aunque dijera de si mismo lo contrario. Asi, en Juventud, egolatria declaraba que
eran otros los que comenzaban arremetiendo contra él y por ello les deseaba «el mds
incémodo de los catres en la mds desagradable sala de tifiosos de cualquier hospi-
tal». Pues bien, su inalterable inclinacién hacia la ciencia y cultura alemanas y su
desafecto respecto a Francia tuvieron que ver probablemente también con la anti-
patia que le venian originando incondicionales francémanos como Manuel Azana,
Gabriel Alomar o Luis Araquistain, los tres entonces miembros combativos de dis-
tintos partidos politicos”.

En cuanto a Azafa, nunca olvidaria ni le perdonaria una colaboracién publi-
cada con seudénimo en La Correspondencia de Esparna el 11 de septiembre de 1911
en la que, respondiendo a los articulos de Baroja criticos con la accién de Francia en
Marruecos, se burlaba de él diciendo que Baroja manejaba una «robusta pluma» que
escribia con «gracioso desenfado» y se detenia en «amenidades». Ademds, Manuel
Azanfa, en su discurso en el Ateneo de Madrid el 25 de mayo de 1917 titulado «Los
motivos de la germanofilia», loaba sin reservas a Francia y atacaba a todos los que
no pensaran como ¢él.

El enfrentamiento con Gabriel Alomar se habia desencadenado cuando £/
Poble Catald, en el que este colaboraba asiduamente, habia publicado en la primera
pagina del 21 de diciembre de 1909, poco después de que Baroja ingresara en el Par-
tido Republicano Radical, el escrito sin firma «Comentaris les paradoxes den Barojav.
El aludido respondié en E/ Pais del 25 con «Los argonautas», donde reprochaba a
varios escritores catalanes que criticaran a Castilla y encumbraran su tierra, pero
acudian a Madrid con el fin de hacer carrera literaria. Uno de ellos era el escritor
mallorquin, al que se referfa en estos términos: «Y el ilustre Gabriel Alomar! ;Hay
nada mds triste que presenciar los esfuerzos asmdticos de este hombre para parecer
grande?». La mecha quedé encendida y, aunque distante en el tiempo, se comprobé
que el encono habia crecido de tal manera que, en la primera pdgina del diario de
Palma de Mallorca La Tarde del 10 de marzo de 1910, el largo articulo de Alomar
«Nuestra espiritualidad y el espiritu de la raza» recriminaba a Baroja no haber defen-
dido a Ferrer Guardia y no haberse sumado a las protestas dentro y fuera de Espafa
por su ejecucién. Con todo, la explosién llegd después de que Pio Baroja pronunciara
el 25 de ese mes en la Casa del Pueblo de la capital condal «Divagaciones acerca de
Barcelona». Alomar reaccioné publicando en la portada del Poble Catald del dia 5

'* En este mismo nimero de Ayer, Santos Julid califica a Pio Baroja de «germandfilo muy
especial» (2013: 138).
5 El pensamiento de Baroja sobre ciertos miembros de partidos politicos en relaciéon con
la guerra quedé claro en Las horas solitarias. «Al principio lef algunos escritos [sobre la contienda
g q & y
me dio la impresion de que el momento actual es un momento de estupidez en el mundo, sin pre-
cedente. Cuando se dijo que Melquiades Alvarez y Vdzquez de Mella habian apostado una cena a
uién ganaba la guerra, me parecié una chabacaneria de politicos espafioles» (Baroja 1982a: 80).
q & g )
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de abril «Uintelectualitat catalana y I’esglesia lerrouxista», donde tachaba al diser-
tador de «ignorante» y «curandero de la politica». Calmada la refriega durante un
tiempo y desencadenada la Guerra Europea, el escritor vasco firmaba en el ABC el
30 de noviembre de 1914 «Los germandfilos», en cuyo decimosexto pdrrafo decia
que la misma retérica del partidario de Alemania Ricardo Ledn era utilizada por
Gabriel Alomar a fin de exaltar a Francia. El mallorquin no se mordié la lengua y
escribid, bien que pasado un tiempo, en la primera pdgina de La Publicidad del 12
de diciembre de 1916 «Una “izquierda” germandfila». Alli defendia su francofilia
frente a la simpatia de otros con la Alemania cientifica y cultural y afiadia que tal
postura era una «boutade» de don Pio, pues en el Estado alemdn no habia diferencia
entre aquello y lo militar, todo era «un pais ejércitor. Como Baroja no se olvidaba
de las arremetidas contra él, dos décadas mds tarde firmaba en La Nacién, de Bue-
nos Aires, el 25 de abril de 1937, «La acrépolis y la ciudad baja», colaboracién que
comenzaba con esta andanada contra Alomar: «Hace unos afios, un escritor mallor-
quin, Gabriel Alomar, en un periédico cataldn [...] comparaba a Madrid con Bar-
celona y decia con énfasis: Madrid es villa, por tanto, los madrilefios son villanos.
Barcelona es ciudad, por tanto, los barceloneses son ciudadanos. [..] La pequena
estulticia agradaba seguramente a su puablico y el hueco escritor mallorquin se pavo-
neaba de su pobre invento»'®.

Respecto a Araquistain exponia el también profrancés José Sdnchez Rojas
en «La fauna germandfila», articulo estampado en la pdgina octava de la revista
Iberia del 15 de diciembre de 1917, que el periodista y militante socialista cdntabro
habia querido explicarse la inclinacién de Baroja hacia Alemania y habia razonado
que era asi porque el «folletinista misdntropo» en sus «furores germandfilos» crefa
que los asaltos a su panaderia no se producian en el pais germano. Los ataques a
don Pio de este partidario incondicional de Francia no cesarian. En efecto, después
de que Baroja hubiera abandonado sus colaboraciones en la revista Espaia, al llegar
a la direccién en 1916 Luis Araquistain, este publicaba en La Publicidad del 17 de
noviembre de ese afo «Por la independencia de los escritores», donde decia: «Baroja
es duefio de una panaderia (j!) que le rinde lo que la literatura le niega». Afos mds
tarde, en «La crisis del humanismo» del 28 de febrero de 1920 de la citada revista
Espana, pagina séptima, tildaba al escritor vasco de egoista, arbitrario, andrquico y
«superlativamente burgués».

Incansable en sus embestidas contra Baroja, suscribia en la primera pdgina
de La Voz del 20 de julio «;Pio Baroja, sindicalista?», articulo irénico contra el escri-
tor guipuzcoano en el que afirmaba que sus auténticas profesiones habian sido «la
medicina y la industria» y que, como no habfa triunfado con la literatura, se habia
buscado un puesto en la politica, donde también habia fracasado. Dias después, en
«El elogio de la versatilidad», estampado en La Voz del 27 de julio del mismo afo, le

¢ El articulo de Alomar al que se refiere Baroja era «Sensaciones de Madrid», publicado a

comienzos de de 1909 en La Campana de Gracia.



consideraba «escritor de una mediana serie de novelas histéricas»”. Todo este rosa-
rio de acometidas no le podian dejar indiferente, por lo que cabia esperar de €l lo
que escribi6 en un articulo redactado en Basilea para el National Zeitung de media-
dos de 1937: «Esta primavera pasada estaba yo acogido en el Colegio de Espana de
Paris, que me daba un cuarto de estudiante; vivia pobremente. Pues bien, el sefior
embajador de Espafia en la capital de Francia [Luis Araquistain], con trescientos o
cuatrocientos mil francos de sueldo al ano, pidié al director del Colegio de Espafa
que se me expulsara a mi. ;Qué va a hacer gente que tiene un espiritu tan miserable
y tan bajo?» (Baroja 1997a: 80).

Asi pues, concluimos como comenzamos el examen de la relacién entre los
francémanos mds que francéfilos Azana, Alomar y Araquistain. Era légico que a
Baroja le resultara imposible participar de las ideas del bando aliadéfilo en el que
militaban los citados y otros igualmente antipdticos para él: Blasco Ibdfez, Lerroux,
Pere Coromines o Antoni Rovira i Virgili.

4. TERMINANTE RECHAZO DE LA ALEMANIA
NACIONALSOCIALISTA

Nadie desconoce el aludido exilio voluntario de Pio Baroja en Francia durante
la guerra civil espafiola, prolongado un afno mds, después de acabar esta, hasta que
amenazaba Paris el ejército alemdn. Efectivamente, el escritor vasco volveria defini-
tivamente a Espana el 23 o 24 de junio de 1940, pocos dias antes de que las tropas
germanas llegaran a ocupar la frontera en Hendaya.

Como podia aventurarse, al tratar don Pio del pais que lo habia acogido
en el exilio, el juicio sobre sus estancias anteriores en él, si no cambié del todo, al
menos se moderé mucho. Leamos las palabras que escribié en 1945 en el libro de
memorias Final del siglo xix y principios del Xx:

Por entonces [1899] no conoci en Paris mds que periodistas y pintores franceses,
espafioles e hispanoamericanos, y la gran ciudad me fue muy poco simpdtica.
Luego, al cabo de cuarenta afos, conoci a franceses de Paris que no eran escrito-
res ni artistas, sino gente de la burguesia, y llegué a tener por ellos, no sélo sim-
patia sino carifo.

Pensando en mi estancia en la gran ciudad, comprendi después que no habia per-

dido del todo el tiempo.

7 Aunque al analizar una obra de ficcién no proceda identificar a los personajes ni al narra-
dor con el escritor, traemos aqui parte de las palabras del librero Miiller cuando habla con Escudero
y Herculano en la novela de Araquistain Las columnas de Hércules: «Agregue usted esa indigencia de
estilo de Baroja, que es el escritor mds pobre y torpe literariamente de cuantos manipulan el castellano
y convendrd conmigo en que se precisa una gran dosis de abnegacion para leerle» (1921: 121-122).
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Habi{a aprendido y practicado algo esa filosofia que se adquiere mirando a un rio
por donde pasan barcos y gabarras y sentdndose en los bancos del jardin puablico
(Baroja 1982d: 183)".

Y respecto a sus circunstancias en la capital de la Republica al terminar
la guerra civil espanola y comenzar la Segunda Guerra Mundial escribié en Aqui

Paris [1955)]:

[No] sabia qué direccién tomar, lo cierto es que me hallaba en Parfs, y que Paris se
estaba poniendo como para no poder seguir en éL.

La ciudad universitaria se despobld [...] y en la Casa de Espafa quedamos ya muy
pocas personas.

Yo escribi entonces uno o dos articulos sobre la politica de Hitler en un periédico
francés, e hice un informe (rapporz) parala Sociedad de Naciones, que me pidieron,
diciendo que la guerra serfa una ruina para Europa. No era muy procedente el dar
una opinién personal en aquel tiempo, pues podia significar comprometerse para
el futuro, pero lo hice. Bastante mds tarde me informaron de que todos aquellos
informes que entonces se pidieron a algunos escritores los quemaron, al ver que los
alemanes entraban en Paris".

A continuacién narraba don Pio su intento frustrado de viajar a Argentina,
animado por el director de la Casa de Espafa de Paris, «Santiago Establier» (Baroja
1998: 161 y ss.). El autor vasco transmuté el nombre de Angel por el de Santiago.

Desencadenada la contienda en Europa firmaba en La Nacién, de Buenos
Aires, «Los sistemas totalitarios», el dia 10 de marzo de 1940, articulo no conocido
en Espana hasta 1999 (Baroja 1999a: 59-70)*. El autor cuenta que hablando con
«un sefior espafiol» le decia que habia «cuatro tendencias totalitarias claras [...]: Pri-
mera, el nacionalismo catélico de Espafia o falangismo; segunda, el nacionalismo
latino de Italia o fascismo; tercera, el nacionalismo alemdn neopagano que se llama
nacionalsocialismo; y cuarta, el nacionalismo comunista, que es el socialismo sovié-
tico. Las cuatro tienen un cardcter sindical, social y totalitario». Después, Baroja
va desarrollando cada uno de esos totalitarismos y, respecto al alemdn, declara que
Hitler opinaba que «el pueblo alemdn es el elegido, si no de Dios, por las divinidades
germdnicas, y debe mandar en todo el mundo. [...] Nada es verdad o, si se quiere,
no hay mds verdad que la alemana. Se puede hacer todo lo que se quiera, asesinar a
los enemigos, ordenar a las mujeres que tengan mds hijos, no respetar la individua-

'8 Paris no le satisfacia plenamente (Carabias 1998: 142). Por otro lado, la geografia pari-
siense que recorri6 Baroja durante su exilio la registra Fuster Garcfa (2019: 100-117).

1 En efecto, los referidos informes no se han encontrado hasta el momento. A fragmen-
tos de este libro autobiogréfico presentes en la novela E/ hotel del cisne y Los caprichos de la suerte se
refiere Fiordaliso (2020: 464).

" Pio Baroja a comienzos de 1940 no residia ya en el Colegio de Espana. Se habia trasladado
por medio de la redaccién del citado periédico argentino a un hotel de la calle Clément Marot, n.°

18 (Sanchez-Ostiz 2021: 640).



lidad y la personalidad de los demds. Tener un fondo de justicia y de piedad, para
ellos es practicar la moral de los esclavos» (Baroja, 1999a: 65-67)*'. El dia 13 de este
mismo mes de marzo, es decir, tres jornadas después de la aparicién de «Los sistemas
totalitarios», el periédico vespertino parisiense La Libert¢** publicaba en su pagina
quinta la respuesta de Pio Baroja a una encuesta y una adenda posterior del mismo
escritor espafol. Por la gran relevancia de estos dos textos olvidados hasta hoy, los
llevamos destacados al final, a un apéndice, si bien ahora resumimos su contenido®.

Pio Baroja comienza recordando que, cuando era joven, se vivia en Espafia
una atraccién por la filosofia y la musica alemanas. Como en aquellos afios habia
conocido a unos ciudadanos germanos normales, excepto un prusiano, tuvo trato
con ellos y realizaron juntos varias excursiones. Uno de esos alemanes, al que no
cita, era Paul Schmitz, buen conocedor de Nietzsche, del que, cuando hablaba, los
otros alemanes no le prestaban atencién. Esta relacién hizo que en la Gran Guerra
no tuviera una «hostilidad especial» hacia los alemanes. Acabada esa contienda, Paul
Schmitz le invité a Basilea y alli le desagradé la manera de ser y el comportamiento
de aquellos. Después ley en los periddicos (atin no habian entrado en Francia los
soldados imperiales) la deplorable evolucién de Alemania bajo la direccién de Hit-
ler y se pregunté si habria sido siempre asi o se habia vuelto loca; en consecuencia,
toda Europa debia unirse y combatirla.

Refiriéndose a Francia, evocaba c6mo en sus primeras visitas a ese pais cono-
ci6 a gentes chovinistas que menospreciaban todo lo que no fuera propio de alli, y
anadia que, terminada la guerra, se habia hecho mds humana y cordial.

La contestacion a la encuesta de La Liberté la cerraba Baroja diciendo que
la mayoria de los paises de Europa deseaba el triunfo de Francia y del Reino Unido.

El escrito afadido a la aludida encuesta trataba de sus preferencias en el
campo de la cultura: la literatura, la filosofia, el arte y la musica. En politica se
declaraba individualista y liberal, opciones que, juntas, habian producido «una de
las épocas mds brillantes y admirables de la humanidad». En consecuencia, insistia

2 El articulo merece ser leido en su totalidad. Contra el contenido de este escrito de Baroja
publicado en América protestd el diario falangista Labor el 7 de mayo, estampando en su pdgina
octava un suelto bajo el titulo «La chochez de don Pio». Segtin el breve texto del periédico soriano
«el pobre don Pio demuestra una vez mds no conocer el cristianismo y [...] demuestra poseer las mds
exiguas nociones del fascismo o de lo totalitario de los falangistas.

22 Este diario habfa nacido en 1831 y desapareceria en junio de 1940. Durante su existen-
cia sufri6 varias interrupciones, una de ellas, entre el 19 de mayo de 1939 y el 1 de marzo de 1940.
El dia siguiente volvié a salir a la luz. Su director Hector Ghilini firmaba en la primera pdgina «Vive
la Liberté!» y recordaba sus ciento diez afios de existencia. El cuarto pdrrafo comenzaba diciendo
«Dabord nous sommes antimarxistes et antihitleriens». En el nimero del 7 de abril de 1935, pdgina
cuarta, habia aparecido una referencia a la fundacién del periédico literario titulado Le Rond-Point
y a que en el primer nimero colaboraba don Pio junto a Francois Mauriac, C.-F. Ramuz y Georges
Pillement. Nuestra busqueda de dicho niimero de la revista dirigida por Jean Loubes y Henri Phi-
lippon ha resultado infructuosa.

# La contestacion en La Liberté la utilizaria el escritor espafiol poniéndola, con modifica-
ciones y de forma fragmentada, en boca de un anciano del «Palais Royal», en su novela Los caprichos

de la suerte (2015: 144-146).
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en declararse partidario del triunfo de los aliados y de que la victoria acabara para
siempre con el totalitarismo cruel y sanguinario.

5. CONCLUSION

Nadie duda de la inclinacién de Pio Baroja hacia la ciencia y la cultura ale-
manas en su época de formacién académica de licenciado y doctor en Medicina y
de su desarrollo y maduracién personales. Asimismo, es bien conocida su opinién
acerca de una Francia superada, sobre todo en el campo cientifico, por los inves-
tigadores germanos. Tampoco en el terreno social y politico oculté sus reservas y
sus criticas a la nacién transpirenaica. Pero esto mismo lo llevé a cabo con igual o
mayor crudeza respecto a la politica alemana.

Asi, cuando en 1911 aumentaron las tensiones entre Francia, Espana y Ale-
mania, a propésito de los intereses de los tres paises en el continente africano, Baroja
publicé en El Imparcial, el Gltimo dia de agosto, tras la llegada en julio de la armada
alemana a Agadir «;Con el latino o con el germano?». En este articulo rechazaba el
militarismo y expansionismo franceses, pero también la actitud amenazante del pais
que habia enviado un barco de guerra al citado puerto, pues el Kaiser representaba
una politica de baladronada, «de cuartel y de Cuerpo de Guardia».

Cuatro afnos después de comenzar la Gran Guerra decia el escritor espafol
en su libro Las horas solitarias, 1918: «Yo no tengo ninguna simpatia ni por la [dis-
ciplina] alemana ni por la francesa. [...] Para mi el militarismo francés y el alemdn
son por el estilo».

Si Baroja mantuvo durante la citada contienda una actitud neutral, afios
después de su término notd, estando en Alemania, «la singular dureza de la gente»,
como dice en el primer texto de La Liberté que recuperamos aqui del olvido en
forma de apéndice; opinién que, a buen seguro, contribuiria a su frontal oposicién
a la belicosa nacién desencadenante de la Segunda Guerra Mundial.

En efecto, pasados unos meses del comienzo de las hostilidades, publi-
caba el 26 de noviembre de 1939 en La Nacién de Buenos Aires «La desconfianza
en la légica», donde se enfrentaba sin paliativos al canciller alemdn y a su pueblo:
«Habra quien piense que Hitler se ha vuelto loco, [...] pero Hitler no es tnico que
tiene poder en Alemanian.

A poca distancia en el tiempo de estas palabras escribia para La Liberté las
que reproducimos en el reiterado apéndice, las cuales iban en la misma direccién,
pero con mayor énfasis, contra la beligerancia y el imperialismo germanos: «He lle-
gado a pensar que: o Alemania ha sido siempre asi, de una manera congénita, o ha
evolucionado hacia una suerte de locura. Hoy es un pueblo monstruoso y todos los
paises de Europa deben agruparse para dominarla y aplicarle una camisa de fuerza».

Este juicio implacable contra el pais germano belicista, expansionista, impe-
rialista... lo mantendria y declararia no sin riesgo para su tranquilidad y su profesién
en un pais cuyo régimen habia sido simpatizante con la Alemania nacionalsocialista.
De este modo, escribia en la primera parte del volumen cuarto de sus «<memorias»
Galeria de tipos de la época, 1947: «<En el dominio de Hitler y de sus gentes se vio [...]



un pueblo que se lanza a dominar a los demds como una horda antigua»; ademds,
Alemania habia sido la principal causante de la «catdstrofe» de la guerra. Asimismo,
acusaba a Hitler en Aqui Paris (1955) de expansionista sin limites y de megalémano,
a la vez que reprochaba a Europa no haberse dado cuenta de las enormes inversiones
en armamento que estaba realizando en pocos anos.

Los olvidados textos escritos en el periddico francés La Liberté que aqui se
recuperan vienen a confirmar concluyentemente el radical antigermanismo de su
autor referido al terreno politico y militar.

Quienes sin conocer bien la vida y obra de Pio Baroja sigan motejindolo de
germandfilo sin matices deberdn informarse convenientemente, acudiendo para ello
a la indispensable lectura del siguiente apéndice, que rescata de un periédico fran-
cés las palabras mds duras escritas por ¢l contra la Alemania guerrera e imperialista.

APENDICE
Primeras experiencias®®

En Espana, en tiempos de mi juventud se ensalzaba en gran medida a Alemania.
Efectivamente, estdbamos todos de acuerdo en reconocer que su musica y su filosofia eran
las primeras del mundo.

Yo mismo, durante la guerra de 1914, no experimentaba ninguna hostilidad espe-
cial hacia los alemanes. Sélo vefa entonces que se trataba de una guerra mds para extender
la hegemonia en Europa. No encontraba motivo para odiar a Alemania.

Por otra parte, y desde un punto de vista personal, habia conocido a muchos ale-
manes en Espafia, que eran personas amables, simpdticas y razonables, y no manifestaban
sentimientos distintos de los demds. Me acuerdo de un grupo pequefio de diez o doce
alemanes que encontré al comenzar el siglo en un monasterio, el monasterio de El Paular,
en los alrededores de Madrid. Eran todos jovenes y casi todos electricistas, la mayoria de

? Transcribimos aqui los paratextos que encabezaban la respuesta de Pio Baroja en la quinta
pagina de La Liberté del dia 13 de marzo de 1940 (El responsable de todas las traducciones es el autor
de la presente investigacién). Este titular encabezaba la contestacién: «La opinidn del mundo entero
sobre el conflicto actual: ;Qué piensa usted sobre Francia y Alemania? El gran escritor espaol Pio
Baroja responde a la encuesta internacional de La Liberté». Las extensas palabras de la redaccién del
periédico que encabezaban las de Baroja decian: «El sefior Pio Baroja, novelista conocido y traducido
en todo el mundo es una de la figuras mds originales de Espafia. Estudiante en Valencia, médico
de pueblo, panadero en Madrid, periodista. Enriquecido por una gran experiencia humana, este
vasco goza en su pais de un prestigio comparable al de un Stendhal o un Baudelaire. Distante de los
medios oficiales y de la politica, quiere ser “él mismo”; individualismo, que una suerte de inquietud
metafisica, le obliga a aislarse. No obstante, elige: reparte su vida entre Francia y Espafa. De su obra
magistral, formada por al menos cien volimenes, citamos sélo una decena de ellos: Aventuras, inven-
tos y mixtificaciones de Silvestre Paradox; La lucha por la vida (sic); La ciudad de la niebla; El tablado
de Arlequin, El drbol de la ciencia; Memorias de un hombre de accién (sic); Las mascaradas sangrientas;
Los caudillos de 1930; El sabor de la venganza; La senda dolorosa».

159

5]

Tt
AR
OC

o}

2023, PP 14

C

STA DE FILOLOGIA, 47

REV



160

B3

2023, PP, 143-163

STA DE FILOLOGIA, 47

C

REV

Baviera y del sur. Apreciaban mucho la lectura. Unos lefan a Carlyle, otros a Dickens, otros
el Quijote. El tinico petulante y orgulloso era un muchacho rubio y chato. Un prusiano.

— ;Es usted prusiano? —le pregunté.

— Si, jgracias a Dios! —respondié muy serio.

Yo habia ido al campo con un suizo de Basilea, un amigo periodista. Los jévenes
alemanes hablaban con él. Le llamaban «sefior doctor» y tenfan muchas consideraciones
con él. Por aquél tiempo se debatia acerca de Nietzsche; al oir hablar de este, todos los jéve-
nes alemanes se sonrefan como si tratara de alguna cosa rara y absurda que era innecesario
considerar.

Un dia se nos propuso subir juntos a Penalara, que estd muy cerca de El Paular y
se eleva a 2300 o 2400 metros sobre al nivel del mar, con el fin de admirar alli la salida del
sol. Tres o cuatro chicas nos acompanaron. Los alemanes se mostraron diligentes, despo-
jaron a las jévenes de los abrigos que las sofocaban durante el ascenso, y lo mismo hicieron
con nosotros, que éramos mayores que ellos. Cuando llegamos a la cima de la montana,
levantaron una tienda de campafa, encendieron fuego y se comportaron continuamente
con extrema amabilidad, lo que les gané el aprecio de todos.

Pero pronto...

Algunos afios después, una vez acabada la guerra, pasé varias semanas en Ale-
mania y me chocd la singular dureza de la gente, la falta de dignidad de los empleados de
hoteles, de oficinas y de ferrocarriles, los cuales pedian la propina de la manera mds cinica.

Mis tarde no he conocido alemanes. Con todo, he seguido en los periédicos la evo-
lucién de Alemania bajo el mando de Hitler y sus campanas de destruccién, de incendio,
de asesinato y de robo, en Austria, en Checoslovaquia y en Polonia.

Un tipo de locura

:Qué opinién puedo tener? He llegado a pensar que: o Alemania ha sido siempre
asi, de una manera congénita, o ha evolucionado hacia una suerte de locura. Hoy es un
pueblo monstruoso y todos los paises de Europa deben agruparse para dominarla y apli-
catle una camisa de fuerza.

Mi opinién sobre Francia se ha formado a través de un proceso més bien inverso.
La primera vez que vine a Parfs, hace ya cuarenta afios, conoci algunos franceses «chau-
vins» que menospreciaban todo lo extranjero, algunos partidarios de Dreyfus exagerados
y dogmdticos y ciertos escritores decadentes que sélo pensaban en imitar a Baudelaire,
Mallarmé u Oscar Wilde. Después de sucesivas visitas, he conocido gente mds sencilla,
mds amable y mds cordial.

Francia, a continuacién de la guerra de 1914, perdi6 algo de su envaramiento y
sintié mds curiosidad por lo que la rodeaba. Se ha superhumanizado y ha adquirido una
actitud mds cordial con los otros pueblos. La mayoria de las naciones europeas, dejando a



un lado ciertos gobiernos que pueden tener razones de orden prictico para situarse contra

ella, desea en su totalidad, fervorosamente, el triunfo de Francia e Inglaterra®.

Soy un hombre sin ninguna vinculacién politica, aunque la soporta naturalmente
como todo el mundo. jFui educado en el siglo x1x! En él vivi mi juventud, o sea, la parte
mds importante de mi existencia. jMe quedo con las ideas de mi tiempo, pues todo lo que
ha aparecido en estos tltimos cuarenta afos en literatura, en filosofia, en arte o en musica,
no ha suscitado en mi ningin entusiasmo! ;Es por la indiferencia de la edad? ;O es que en
la produccién del siglo xx no me parece que haya sobresalido nada?

Me resulta dificil saberlo con certeza.

Esta forma de pensar hace suponer a los demds que soy un reaccionario més o
menos disfrazado...

También en la literatura conservo durante mi edad madura, como en mi juven-
tud, mi entusiasmo y devocién por los autores del siglo pasado: Balzac, Stendhal y Dos-
toyevski; en pintura, por Goya y los impresionistas franceses; en musica, por Beethoven,
Weber, Schubert y Schumann; y en filosoffa y hombres de ciencia, por Kant, Stuart Mill,
Darwin y Claude Bernard.

En politica sélo comprendo el individualismo y el liberalismo. Estas dos concep-
ciones juntas me parecen haber producido una de las épocas més brillantes y admirables
de la humanidad.

Por tanto, no hay nada extraordinario en que ahora me declare un partidario
acérrimo de Francia e Inglaterra. Quisiera que su triunfo fuera completo y que con él ter-
minara para siempre la politica totalitaria que conduce a los paises de Europa a crueles y
sanguinarias hordas.

iEn el momento en que se llega a sostener que hay una verdad singular alemana en
fisica y en quimica se estd al borde del abismo y de la estupidez!

REcIBIDO: noviembre de 2022; ACEPTADO: noviembre de 2023.

» Inmediatamente a continuaci6n de esta contestacién a la encuesta, Pio Baroja mandé a La
Liberté otro texto que el periédico publicé en la misma pdgina del anterior, encabezado por las lineas
siguientes: «Después de esta declaracidn, el sefor Pio Baroja, queriendo precisar aun mds su pensa-
miento, nos ha enviado una pgina escrita en espafol de la que hemos hecho la siguiente traduccién».
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REALIDAD Y FICCION EN LAS SOBREMESAS DE
DON QUIJOTE. UN ESTUDIO DEL CAPITULO XI,
QUE NARRA «DE LO QUE LE SUCEDIO A DON QUIJOTE
(EN LA SOBREMESA) CON UNOS CABREROS»

Teresa Gelardo-Rodriguez
Boston College

RESUMEN

Don Quijote de la Mancha es una fuente inagotable de estudios alrededor de la cocina y
la perspectiva socio-gastrondmica; los trabajos de Carolyn Nadeau y Martin Mordn asi lo
avalan. Pero m4s all4 de esta interpretacion culinaria, la «prosa de sobremesa» de Cervantes
podria atesorar algo mds que la simple contextualizacién narrativa de la comida y el entre-
tenimiento. Una prueba de ello es que en las sobremesas del Quijore tienen lugar algunas de
las conversaciones y monélogos mds relevantes de la obra, donde comida y didlogo, comida
y literatura, se fusionan magistralmente. Este trabajo defiende la idea que Cervantes utiliza
la integracidn de estos elementos para manifestar uno de los temas centrales de la novela:
la relacién entre realidad y ficcidn; la vida y el mundo de los libros.

PALABRAS CLAVE: sobremesa, literatura, didlogo, conversacion, libros.

ON REALITY AND FICTION IN DON QUIXOTE’S AFTER-DINNERS.
A STUDY OF CHAPTER XI: «DE LO QUE LE SUCEDIO
A DON QUIJOTE CON UNOS CABREROS»

ABSTRACT

Don Quijote de la Mancha has become an endless source for studies about cooking and
socio-gastronomy, as Carolyn Nadeau and Martin Mordn’s works attest. But beyond this
culinary interpretation, Cervantes’s «after-dinner prose» can be said to treasure something
else, rather than the mere narrative contextualization of food and entertainment. One proof
of this argument is that some of the most enjoyable and masterful dialogues of the book
converge in the after-dinner scenario, where a close relationship is established between food
and conversations, between food and literature. This work defends the idea that Cervantes
integrated these elements in order to convey one of the central topics of his novel: the in-
trinsic relation between reality and fiction, or between life and books.

KEywoORDSs: after-dinner, literature, dialogue, conversation, books.
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Cuando Paul Groussac (1985: 52) defini6 despectivamente la obra magna
de Cervantes, El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, como una «prosa de
sobremesa», se adelant6 paraddjicamente y sin pretenderlo a nuevos cauces inter-
pretativos que de esta obra se hacen en nuestros dias. Don Quijote de la Mancha es
ahora una fuente inagotable de estudios alrededor de la cocina y la perspectiva socio-
gastronémica; los trabajos de Carolyn Nadeau (2016) y Martin Mordn (2009; 2014)
asi lo avalan. Pero mds alld de esta interpretacién culinaria, la «prosa de sobremesa»
de Cervantes podria atesorar algo mds que la simple contextualizacién narrativa
de la comida y el entretenimiento. Una prueba de ello es que en las sobremesas del
Quijote tienen lugar algunas de las conversaciones y monélogos mds relevantes de
la obra, donde comida y didlogo, comida y literatura, se fusionan magistralmente.
Cervantes utiliza la integracién de estos elementos aparentemente disociados para
manifestar uno de los temas centrales de la novela: la relacién entre realidad y fic-
cién; la vida y el mundo de los libros.

La comida tiene en el Quijote una funcién narrativa. Son numerosos los
pasajes del libro en los que el acto de comer y la presencia de alimentos permiten el
diseno de escenas, posibilitan didlogos y conversaciones y sirven a Cervantes para
caracterizar a sus personajes. Podria afadirse a este respecto que la comida cum-
ple ademds una funcién socioldgica, de retrato de distintos grupos sociales de su
tiempo (Difaz-Plaja 1994: 153-175), y una funcién antropoldgica, en la medida en
que Cervantes reflexiona acerca de la naturaleza humana a partir del apetito par-
ticular y los gustos gastronémicos de algunos de los personajes, principalmente de
don Quijote y Sancho'. La comida en Don Quijote no es solo una coleccién de pro-
ductos alimenticios, merecedores de estudios gastronémicos y dietéticos, sino tam-
bién es un sistema de comunicacién, un cuerpo de imdgenes, un protocolo de usos,
de situaciones y de conductas (Barthes 2006: 215). Y asi, por ejemplo, sin ir mds
lejos, Cervantes construye el retrato literario de Alonso Quijano a partir de la lista
de alimentos que componen su dieta:

Una olla de algo m4s vaca que carnero, salpicén las mds noches, duelos y quebran-
tos los sdbados, lentejas los viernes, algiin palomino de anadidura los domingos,
consumian las tres partes de su hacienda. El resto della concluian sayo de velarte,
calzas de velludo para las fiestas con sus pantuflos de lo mismo, los dias de entre
semana se honraba con su vellori de lo mds fino (Cervantes 2008 [1605]: 1, 113).

Como sentenciaba Feuerbach en su ensayo «El misterio del sacrificio o el
hombre es lo que come» —Das Geheimnis des Opfer, oder der Mensch ist was er isst
(1868)—: el hombre es aquello que come (1990 [1868]: 26-52). El poeta romano
cldsico Lucrecio apuntaba algo similar unos dos mil afios antes en su obra De la
naturaleza de las cosas (De rerum natura) (2010: 511). Y segtin lo escrito y descrito
por Cervantes se podria inferir que Alonso Quijano tiene un temple disciplinado y

! Sobre la cultura gastronémica en el Siglo de Oro véanse Lujdn (1988), Pérez Samper

(1998), Rodriguez (1993) y Simén Palmer (1994).



riguroso, como quien parece obedecer a pies juntillas los postulados nutricionistas
de Huarte de San Juan e incluso del doctor «dietista» Pedro Recio.

Por el contrario, Sancho Panza estd dominado por una imperiosa necesidad
de comer; «glotén» lo llama don Quijote en el anticipo del banquete de las bodas
de Camacho (Cervantes 1989 [1615]: 11, 173). Y es que,

Todo lo miraba Sancho Panza, y todo lo contemplaba, y de todo se aficionaba: pri-
mero le cautivaron y rindieron el deseo las ollas [...] luego le aficionaron la voluntad
los zaques; y, tltimamente, las frutas de sartén, [...] y asi, sin poderlo sufrir ni ser
en su mano hacer otra cosa, se llegé a uno de los solicitos cocineros, y, con corte-
ses y hambrientas razones, le rogé le dejase mojar un mendrugo de pan en una de
aquellas ollas. A lo que el cocinero respondié: —Hermano, este dia no es de aquellos
sobre quien tiene jurisdiccién la hambre, merced al rico Camacho (1989: 11, 174-76).

En definitiva, tanto para don Quijote como para Sancho la comida juega,
por exceso o por defecto, un papel central en la construccién de su identidad (Mar-
tin Moran 2014: 220).

De modo similar a la descripcién del gusto por la comida, el gusto por los
libros y la literatura sirve como otro eje central para la atribucién semdntica e identi-
taria de los personajes principales cervantinos. Por ejemplo, el escrutinio de la biblio-
teca de don Quijote (Cervantes 2008 [1605]: 1, 6) cumpliria una funcién paralela
a la que tiene la retahila de comidas que compone el ment del hidalgo a la hora
de definir rasgos esenciales del personaje. Decia Erasmo de Rotterdam en el Elogio
de la locura que los hombres se parecen a los libros que leen (2008 [1511]: 142), y
el personaje de Alonso Quijano / don Quijote es el ejemplo por antonomasia. Por
otro lado, la aficién de Alonso Quijano por los libros de caballerias se contrapone a
la realidad de un escudero que no solo no sabe leer, sino que confiesa sin complejos
que es lego en materia intelectual, como muestra su parlamento:

Perdéneme vuestra merced, dijo Sancho, que como yo no sé leer ni escribir, como
otra vez he dicho, no sé ni he caido en las reglas de la profesion caballeresca; y de
aqui adelante yo proveeré las alforjas de todo género de fruta seca para vuestra mer-
ced, que es caballero, y para mi las proveeré, pues no lo soy, de otras cosas voldtiles
y de mds sustancia (Cervantes 2008 [1605]: 1, 190).

Cervantes no deja duda sobre el antagonismo inicial entre el gusto por el
comer y el gusto por los libros. La metamorfosis de Alonso Quijano en don Qui-
jote asi lo demuestra, donde las lecturas tienen una influencia directa en sus habitos
alimenticios y en la configuracién de su nueva identidad:

Higote saber, Sancho, que es honra de los caballeros andantes no comer en un
mes... y esto se te hiciera cierto si hubieras leido tantas historias como yo; que aun-
que han sido muchas, en todas ellas no he hallado hecha relacién de que los caba-
lleros andantes comiesen, si no era acaso y en algunos suntuosos banquetes que les
hacian, y los demds dias se los pasaban en flores. Y aunque se deja entender que
no podian pasar sin comer y sin hacer todos los otros menesteres naturales, por-
que, en efecto, eran hombres como nosotros (Cervantes 2008 [1605]: 1, 117-18).
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En definitiva, don Quijote no come, pero lee; y Sancho come, pero no sabe
leer. Los dos protagonistas actiian en el relato como una antitesis en accién. La rea-
lidad prosaica de la comida y el hambre, y la de las letras y la ficcién caballeresca
convergen en la interminable conversacién afectiva y amistosa de ambos personajes.

Las sobremesas en Don Quijote de la Mancha tienen la funcién escenogrd-
fica de vivificar e integrar narrativamente la vida y la ficcién, el gusto por el comer
y el gusto por el discurso intelectual. La dimensién dialégica entre comida y con-
versacion, realidad y literatura queda expuesta excepcionalmente en las escenas
que representan las sobremesas. Cervantes explota este recurso frecuentemente, y
comidas, banquetes y picnics con sus respectivas sobremesas ocupan gran parte de
la novela. La cena con los cabreros (Cervantes 2008 [1605]: 1, 11), la comida en la
venta de Palomeque, donde los personajes escuchan la novella del «Curioso imper-
tinente» (Cervantes 2008 [1605]: 1, 33), la cena donde don Quijote irrumpe con su
discurso sobre las armas y las letras (37; 38), una sobremesa que sigue a su plitica
donde el cautivo narra su historia (1, 39), la comida en la casa de Diego de Miranda
que introduce la charla de sobremesa con Lorenzo (11, 18), las bodas de Camacho
(11, 20), la sobremesa renacentista con los duques (11, 24), o el picnic con Ricote
(11, 53) son, todas ellas, una buena muestra.

Las sobremesas en el Quijote delimitan espacios liminares, organizan esce-
nas, crean teatralidad, generan espacios polifénicos, acogen discursos largos; tie-
nen funcién de control del tiempo y el espacio, control de personajes, generacién de
contextos comicos por confusién polifénica y argumental. Las sobremesas activan
lo que podria denominarse una prosa-dialégica de sobremesa y pone en evidencia
la predileccién de Cervantes por el didlogo, la retérica y su gusto por el cultivo del
«arte de la conversacién» (Vieira 2014: 566; Rodriguez 1993). Las sobremesas tam-
bién evocan subrepticiamente otras tradiciones literarias, como la tradicién simpo-
sfaca cldsica, el género de las novellas ylo los convivia renacentistas®.

De todas las sobremesas que aparecen en Don Quijote, la primera de todas
ellas, la sobremesa con los cabreros (Cervantes 2008 [1605]: 1, 11), ofrece un marco
y unas caracteristicas excepcionales y Ginicas que ponen de manifiesto la conexién
simbidtica entre vida y literatura. Esta sobremesa posibilita la creacién de un con-
texto alegérico donde la realidad se diluye en la ensonacién, no solo en don Quijote,
sino también en el resto de los comensales.

Después del duelo con el vizcaino, don Quijote y Sancho dialogan sobre
el milagroso «bdlsamo de Fierabrds» y sus propiedades curativas, con ocasién de
su herida tras el duelo. Y en estas, encuentran a unos cabreros, quienes les ofre-
cen compartir su cena: un caldero que contiene unos gasajos de cabra, avellanas y
bellotas y medio queso «mds duro que si fuera hecho de argamasa» (Cervantes 2008
[1605]: 1, 194). Todos comen, incluso don Quijote. El escenario transmite una mez-
cla de ordinariez realista y un cierto aire idilico y bucdlico, evocado por la discusién
ininteligible que mantienen Sancho y don Quijote acerca de dénde debia sentarse el

2 Véanse Gallego-Montero (2011) y Tateo (1974).



escudero, «no entendian los cabreros aquella jerigonza de escuderos y de caballeros
andantes, y no hacian otra cosa que comer y callar» (194). En esa escenografia de
comida vulgar, cabreros sin cultura, ambiente pedestre y bdsico, Cervantes intro-
duce la literatura de la mano de un discurso de sobremesa que evoca el tépico de la
Edad Dorada. Don Quijote después que «hubo satisfecho su estomago, tomé un
pufio de bellotas en la mano, y, mirdndolas atentamente, solt6 la voz a semejantes
razones: «Dichosa edad y siglos dichosos aquellos a quien los antiguos pusieron el
nombre de dorados» (194).

Cervantes inserta con este parlamento una muestra del género epidictico
«cuyo fin es deleitar: un elogio. El de la Edad Dorada» (Lépez Griguera 1994: 152).
El tépico de la aetas aurea es clasico y hunde sus raices en la poesia de Hesiodo, Vir-
gilio y Ovidio. La novela pastoril acoge el mito de la Arcadia y lo recrea en un mundo
idilico y bucélico habitado por pastores y pastoras idealizados®. Cervantes se recrea
en esta tradicién y con don Quijote evoca en este discurso algunos versos y pasajes de
la Egloga 1v de Virgilio, de la Metamorfosis de Ovidio, de la Epistulae xc de Séneca, e
incluso del Libro llamado reloj de principes de Fray Antonio de Guevara (1529) (Traver
Vera 2001: 88). En el discurso contrapone la Edad Dorada, que corresponde con un
pasado glorioso de fraternidad humana, a la Edad de Hierro, que es el tiempo deter-
minado por la falta de valores y humanidad en el que vive don Quijote. Pero llega-
dos a este punto cabe preguntarse: ;cudl es la causa por la que don Quijote rememora
el tépico cldsico de la Edad de Oro?, ;es solo hacer una reminiscencia de una tradi-
ci6n literaria o tiene que ver con el contexto escenogréfico? Acaso jes un delirio mds?

Desde el punto de vista del narrador, son las bellotas las que hacen derivar
«toda esta larga arenga dijo nuestro caballero, porque las bellotas que le dieron le tru-
jeron a la memoria la edad de oro» (Cervantes 2008 [1605]: 1, 196). Desde la perspec-
tiva del protagonista, la razén de su discurso serfa una alabanza a la actitud generosa
de los cabreros: «desta orden soy yo, hermanos cabreros, a quien agradezco el gasaje
y buen acogimiento que hacéis a mi'y a mi escudero» (196). En esta diatriba, ;quién
tiene razdn, son las bellotas o el buen temple de los cabreros? La primera respuesta, la
del narrador, no es banal. Segtn la tradicién de la aetas aurea transmitida por Virgi-
lio y Ovidio, las bellotas constitufan el alimento de los hombres de la edad dorada®.
Sin embargo, también es cierto que dos de los padres de la dieta mediterrdnea, Hipé-
crates y Galeno, veneraban los frutos secos por sus efectos beneficiosos en la salud.
Y a este respecto no serfa descabellado afirmar que los poetas latinos reconocieron
en los frutos secos un elemento natural de gran poder nutricional y los sublimaran

3 Américo Castro destaca la importancia del género bucélico en Don Quijote (1987: 36-38
y 177-190). También secunda esta idea Avalle-Arce: «El tema pastoril, sin embargo, no constituye un
ensayo juvenil abandonado en épocas de madurez, sino que se inserta con tenacidad en la medula
[sic] de casi todas sus obras» (1974: 229). Ha continuado esta linea de investigacién Barry Ife, quien
inicia su trabajo sobre el género pastoril en Don Quijote con estas palabras: «In spite of Cervantes’s
assertion in the prologue that Don Quijote es ‘one continued satire upon books of chilvary’, the pas-
toral was never very far from his or from Don Quixote’s imagination» (1996: 107).

* Véanse la Gedrgicas (1 7-8) de Virgilio y la Metamorfosis (103-106) de Ovidio.
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en su poesia. También el médico renacentista Juan Huarte de San Juan en su Exa-
men de ingenios (1989 [1575]) sefiala que los temperamentos fleméticos y melancéli-
cos debfan nutrirse de frutos secos y mantenerse templados’. Teniendo en cuenta los
efectos beneficiosos de las bellotas, estas pudieran haber tenido un efecto positivo
sobre el protagonista y, en este caso, su parlamento derivarfa, mds que de un estado
de delirio, de un episodio de lucidez. Don Quijote expresa esa lucidez, no obstante,
a través de un registro literario, el inico que posee. En este contexto, la literatura da
sentido a las palabras del caballero y la realidad da sentido al mensaje del discurso.

No solo las bellotas, sino también el contexto de afabilidad, de generosi-
dad y de fraternidad en el que han comido, como reconoce el caballero, le ha pro-
vocado en su memoria el recuerdo del locus amoenus. Una vez mds, la literatura y
la realidad se interconectan a través de los recuerdos, evocaciones y sensaciones.
La realidad evoca en don Quijote la literatura, y la literatura tiene un efecto en los
cabreros igualmente. Los cabreros no entienden el discurso de don Quijote, pero lo
cierto es que «embobados y suspensos le estuvieron escuchando» (Cervantes 2008
[1605]: 1, 196). Es decir, en esta parte del texto hay una sintonia en el mensaje del
discurso y la vivencia de una velada «dorada» que culmina con los cantos de Anto-
nio, «para que con mds veras pueda vuestra merced decir, sefior caballero andante,
que le agasajamos con pronta y buena voluntad, queremos darle solaz y contento
con hacer que cante un compafiero» (196), y la sanacién de la oreja de don Quijote
con un remedio efectivo (200).

Ciertamente, la sobremesa con los cabreros es robada por el caballero en el
sentido en que la conversacién y el peso de la escena estd en la voz de don Quijote,
quien domina la sobremesa. Sin embargo, hay contexto de didlogo e interaccién en
la medida que hay escucha y los cabreros no se desconectan del parlamento, como
si hace Sancho, quien «callaba y comia bellotas» (196). La sobremesa continta des-
pués del discurso y los cabreros emocionados reclaman para s su derecho a partici-
par que les da el ser miembros de la misma mesa:

Mds tardd en hablar don Quijote que en acabar la cena, al fin de la cual uno de los
cabreros dijo: para que con mds veras pueda vuestra merced decir, sefior caballero
andante, que le agasajamos con pronta y buena voluntad, queremos darle solaz y
contento con hacer que cante un companero nuestro, que no tardard mucho en
estar aqui, el cual es un zagal muy entendido y muy enamorado, y que sobre todo
sabe leer y escribir, y es musico de un rabel, que no hay més que desear. (Cervan-

tes 2008 [1605]: 1, 196-97).

El didlogo entre los cabreros y don Quijote transmite, finalmente, la rup-
tura de fronteras entre realidad / mimesis y la literatura / diégesis. Las bellotas, la
amabilidad de los cabreros, lo real inspira el parlamento de la Edad de Oro y esta,
a su vez, inspira al real y sensible pastor en su cantar.

> Véase el Prosiguiese el segundo proemio (1594) y dase la razén por qué los hombres son
de diferentes pareceres en los juicios que hacen», del Examen de ingenios (1989 [1575]).



De las sobremesas narradas en Don Quijote esta es quizds la mds atipica de
todas, porque se da en un espacio exterior, con alimentos simples y con personajes
andénimos y aparentemente anodinos. Ademds, la relevancia de esta sobremesa pasa
a veces desapercibida desde la imperiosa perspectiva que la narratologia impone en
el relato®. Y, sin embargo, a la vez, la sobremesa es tinica por varias razones. Por
ejemplo, en este relato don Quijote come y queda satisfecho con la cena. La escena
es uno de los escasos oasis del relato donde don Quijote aspira alivio y descanso.
De esta manera, Cervantes consigue recrear un contexto mundano apropiado para
la exposicion de lo alegérico, donde lo terrenal y lo fantasioso se unen incluso en
los personajes de clase baja e ignorante cuando estos alaban la retérica del caballero.

La combinacién entre el elemento pedestre y la ficcidn caballeresca supuso
en tiempos de Cervantes una novedad sustancial (Riley 1990; Castro 1966). La
incorporacién de la cotidianidad en la novela, en este caso, del comer y sus sobre-
mesas, introdujo, como defiende Auerbach, un punto de inflexién en la fundacién
del género realista, surgida como protesta y contrapunto al romance (Russell 1969;
Close 1978; Bloom 2000). La simple mencién de la comida, que es una constante
en el relato, no seria entonces un gesto banal de parte de Cervantes (Martin Mordn
2009: 220). Precisamente, la critica de Cervantes a los libros de caballerias va dirigida
a su inverosimilitud y a su desconexi6n de la realidad humana’. Por dicho motivo,
es muy probable que la parodia cervantina caballeresca incorporase la comida como
elemento narrativo para dar realidad al relato. La defensa del 7irant lo Blanch (1490)
de la quema inquisitorial de libros se debe a que «este el mejor libro del mundo; aqui
comen los caballeros, y duermen y mueren en sus camas, y hacen testamento antes
de su muerte, con otras cosas de que todos los demis libros de este género carecen»
(Cervantes 2008 [1605]: 155). Esta defensa adquiere ademds un sentido metalite-
rario. Esta cita, presenta, por una parte, la propuesta de Cervantes con Don Qui-
jote, que es, en definitiva, una inversién parédica de los libros de caballerias, pues
sus propios personajes comen, celebran sobremesas, duermen, vomitan, conversan,
cantan, hacen testamento y también mueren en una cama, como hard el mismo
Alonso Quijano al final de la obra. Por otra, plantea un programa literario que
parece reclamar la recuperacién de la dimensién mimética de la literatura, a través
de la defensa de la conexién entre vida y ficcién. Las sobremesas en Don Quijote
materializan dicha conexién.

REcIBIDO: noviembre de 2021; ACEPTADO: noviembre de 2022.

¢ Desde el punto de vista de la narratologia, hay criticos que interpretan que este pasaje es
una transicion al episodio pastoril que sigue, el pasaje de Marcela y Griséstomo. Como senala Blasco:
«Lejos de ser un ‘indtil razonamiento’ que ‘se pudiera muy bien escusar’, el discurso de don Quijote
sobre la Edad de Oro [...] desempena un importante papel estructural, ya que pone en pie un hori-
zonte de presupuestos y de expectativas que marcardn la lectura de la accién pastoril narrada en los
capitulos siguientes» (Blasco 2015: 74).

7 Véase Cervantes (2008 [1605] 1: 6; 32).

171

9

e}

SIA, 47, 2023, PP. 165-17

STA DE FILOLOC

C

REV



PP 165173 172

-
{

STA DE FI

REV

BIBLIOGRAFIA

AuerBacH, Erich (1957): Mimesis: The Representation of Reality in Western Literature, New York:
Doubleday.

AVALLE-ARCE, Juan Bautista (1974): La novela pastoril espaiola, Madrid: Istmo.

Brasco, Javier (2015): «Lecturas del Quijote. Capitulo x1», Miguel de Cervantes. Don Quijote de la
Mancha. Volumen complementario, Barcelona: Real Academia Espanola.

CaRro, Tito Lucrecio (2010 [99-55 4.C.)): De la naturaleza de las cosas (De rerum natura), Whitefish:
Kessinger Publishing.

CasTrO, Américo (1966): Cervantes y los casticismos espanoles, Madrid: Alfaguara.

CERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de (2008 [1605]): Don Quijote de la Mancha. Parte 1. John Jay Allen
(ed.), Madrid: Cétedra.

CERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de (1989 [1615]): Don Quijote de la Mancha. Parte 11. John Jay Allen
(ed.), Madrid: Cétedra.
Crosk, Anthony (1978): The Romantic Approach to «Don Quixoter: A Critical History of the Romantic

Tradition in «Quixote» Criticism, Cambridge: Cambridge University Press.

Diaz-Praja, Fernando (1994): La vida cotidiana en la Espasia del Siglo De Oro, Madrid: Editorial
EDAF.

Groussac, Paul (1985 [1924]): «Segunda conferencia. Génesis, realizacién y evolucién mundial del
Quijote», en Critica literaria, Buenos Aires: Hyspamérica Ediciones Argentinas, 36-56 .

FeuersacH, Ludwig (1990 [1868]): Gesasmmelte Werke, Berlin: Akademie Verlag.

HuaRTE DE SAN JUaN, Juan (1989 [1575]): Examen de ingenios, Madrid: Cétedra.

IrE, Barry (1996): «Some Uses of Pastoral in Don Quijote», Journal of the Institute of Romance Stu-
dies 4: 107-122.

LorEz GRIGUERA, Luisa (1994): La retérica en la Espana del Siglo de Oro, Salamanca: Universidad
de Salamanca.

LujAN, Néstor (1988): La vida cotidiana en el Siglo De Oro espasiol, Barcelona: Planeta.

MaRTIN MORAN, José Manuel (2009): «<Don Quijote y Sancho y los trabajos de la dieta disociada»,
en Rodrigo Cacho Casal (ed.), E/ ingenioso hidalgo: estudios en homenaje a Anthony Close,
Alcald de Henares: Ediciones del Centro de Estudios Cervantinos, 219-23.

MARTIN MORAN, José Manuel (2014): «El didlogo en £/ Quijote. Conflictos de competencia entre
el narrador y los personajes», en Emilio Martinez Mata y Marfa Ferndndez Ferreiro (eds.),
Comentarios a Cervantes: Actas selectas del VIII Congreso Internacional de la Asociacion de
Cervantistas, Oviedo: Fundacién Marfa Cristina Masaveu Peterson, 65-103.

Napeau, Carolyn (2016): Food Matters: Alonso Quijano’s Diet and the Discourse of Food in Early
Modern Spain, Toronto: Toronto University Press.

PEREZ SAMPER, Marfa Angeles (1998): La alimentacion en la Esparia del Siglo de Oro, La Val de Onsera:
Domingo Herndndez de Maceras.

Ritey, Edward C. (1990): Introduccion al «Quijote», Barcelona: Critica.

RobricuEz, Alberto Jests (1993): «El arte de la conversacién en E/ Quijote», Cervantes: Bulletin of
the Cervantes Society of America 13, 1: 89-108.



RotTERDAM, Erasmo (de) (2008 [1511]): Elogio de la locura, Madrid: Austral.
RusseLL, Peter (1969): «Don Quixote’as a Funny Book», The Modern Language Review 64, 2: 312.

SIMON PALMER, Maria del Carmen (1994): Libros antiguos de cultura alimentaria, (Siglo xv-1900),
Cérdoba: Excma. Diputacién Provincial de Cérdoba.

Tateo, Francesco (1974): Tradizione e realta nell’ Umanesimo italiano, Bari: Dedalo Libri.

TRAVER VERA, Angel Jacinto (2001): «Las fuentes cldsicas en el ‘Discurso ante la Edad de Oro’ del
Quijote», en Carlos Manuel Cabanillas Nafez (ed.), Actas de las II Jornadas de Humanida-
des Cldsicas, Almendralejo: Junta de Extremadura, 82-95.

VIEIRA, Maria Augusta (2014): «Conversaciones de don Quijote», en Emilio Martinez Mata y Maria
Ferndndez Ferreiro (eds.), Comentarios a Cervantes: Actas selectas del VIII Congreso Interna-
cional de la Asociacion de Cervantistas, Oviedo: Fundacién Maria Cristina Masaveu Peter-

son, 565-72.

STADE FILOLOGIA, 47, 2023, PP 165173 173

REV






LA IMAGEN DEL «<MORO» EN ESPANA
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RESUMEN

Neruda plasmé en Esparia en el corazén una imagen negativa de las tropas norteafricanas
que apoyaban a los sublevados en la Guerra Civil espanola. Esa representacién del moro
coincide con la que ofrecen los romances compuestos por soldados republicanos. El poeta
quiso ademds reforzarla grificamente con las ilustraciones que acompanaban la edicién de

la obra publicada en Chile en 1938.
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ABSTRACT

In Espana en el corazén, Neruda presented a negative image of the North African troops
that supported Franco in the Spanish Civil War. His representation of the Moor is similar
to that offered in the romances written by Republican soldiers. The poet decided to further
illustrate this topic with graphic images in the edition of the book that was published in
Chile in 1938.
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En una nota a la primera edicién de Esparia en el corazén, Neruda daba
cuenta de cudndo y dénde lo compuso: «Este libro fue comenzado en Madrid, 1936,
y continuado en Paris y en el mar, 1937» (1938: 44). Al poco de llegar a su destino
en Chile, Ediciones Ercilla publicé la obra con el titulo Esparia en el corazén. Himno
a las glorias del pueblo en la guerra; y solo unos meses después, aunque ya en 1938,
saldria una segunda edicién. De algtin modo, un ejemplar de aquella primera edi-
cién chilena hubo de llegar a manos de Manuel Altolaguirre, que ejercia entonces
como impresor para el XI Cuerpo del Ejército de la Republica. Entre sus tareas
estaba publicar un boletin diario de informacién bélica y una hoja literaria titulada
Los lunes de El Combatiente, aunque también aprovechd las prensas para dar salida
a algunos libros. Marfa Zambrano recordaba en 1938 la publicacién del Cancionero
menor para los combatientes de Emilio Prados junto con Espaia en el corazén (1938:
72-73), pero cabe recordar que al afio siguiente se lanzé también Esparia, aparta de
mi este cdliz de César Vallejo (Vélez y Merino 1984: 140).

En realidad, de Esparia en el corazdn se sacaron dos tiradas a cargo de las
Ediciones literarias del Comisariado del Ejército del Este, segtin reza el colofén de
la segunda: «De la primera edicién de este libro se hicieron 500 ejemplares nume-
rados del 1 al 500, bajo la direccién de Manuel Altolaguirre, termindndose el 7 de
noviembre de 1938. Esta segunda edicién consta de 1500 ejemplares, sin numerar,
y se termind el 10 de enero de 1939» (1939: 78). Quedaba poco para la derrota defi-
nitiva del bando republicano, y Neruda reconstruiria tiempo después el episodio
con tintes heroicos desde las paginas de Confieso que he vivido:

Los soldados del frente aprendieron a parar los tipos de imprenta. Pero entonces
falt$ el papel. Encontraron un viejo molino y alli decidieron fabricarlo. Extrana
mezcla la que se elabord, entre las bombas que cafan en medio de la batalla. De
todo le echaban al molino, desde una bandera del enemigo hasta la tiinica ensan-
grentada de un soldado moro [...]. Con estas filas que marchaban al destierro iban
los sobrevivientes del Ejército del Este, entre ellos Manuel Altolaguirre y los sol-
dados que hicieron el papel e imprimieron Esparia en el corazén. Mi libro era el
orgullo de esos hombres que habian trabajado mi poesia en un desafio a la muerte

(2002: V, 532-533).

Llama la atencién que el poeta trajera a capitulo la produccién del papel, pero
muy probablemente lo hizo al hilo de la «Noticia» que Altolaguirre hizo estampar
al frente de la edicién para dar cuenta del libro, del autor y de su factura material:

El gran poeta Pablo Neruda (la voz m4s profunda de América desde Rubén Dario,
como dijo Garcfa Lorca) convivié con nosotros los primeros meses de la guerra.
Luego en el mar, como desde un destierro, escribié los poemas de este libro. El
Comisariado del Ejército del Este lo reimprime en Espafia. Son soldados de la Rept-
blica quienes fabricaron el papel, compusieron el texto y movieron las miquinas.
Reciba el poeta esta noticia como una dedicatoria (Altolaguirre 1939: 6).

James Valender (2004: 18-21) ha hecho recuento puntual de las distintas
versiones que el poeta e impresor malaguefio hizo de esta peripecia referida al papel



con el que se imprimié Esparia en el corazén. En carta de noviembre de 1941 dirigida
al diplomdtico cubano José Antonio Ferndndez de Castro aseguraba: «El dia que se
fabricé el papel del libro de Pablo fueron soldados los que trabajaron en el molino.
No solo se utilizaron las materias primas (algodén y trapos) que facilité el Comisa-
riado, sino que los soldados echaron en la pasta ropas y vendajes, trofeos de guerra,
una bandera enemiga y la camisa de un prisionero moro» (Neruda 1943: 321). En
El caballo griego, a pesar de los afios transcurridos, la informacién se hace atin mds
precisa: «También editamos varios libros. Entre ellos Espasia en el corazén de Pablo
Neruda; como materia prima para el papel de ese libro se usaron banderas enemi-
gas, chilabas de moros y uniformes de soldados italianos y alemanes» (1986: I, 109)".

Fuera o no real este llamativo pormenor sobre los materiales con los que se
elaboré el papel, lo cierto es que la historia encajaba como anillo al dedo con el pro-
pio texto de Espana en el corazén, donde se hace relacién explicita de las fuerzas que
apoyaban a los generales sublevados: alemanes, italianos y, sobre todo, «moros». El
libro se habria impreso con los despojos de los enemigos derrotados; y muy especial-
mente con «chilabas de moros», pues es ese el término —sin duda ofensivo— que se usa
en la obra para designar a los marroquies y rifenos que lucharon en la Guerra Civil
y a los que se atribuyé toda suerte de atrocidades: matanzas, saqueos, mutilaciones
y violaciones brutales. Como ha sefialado Maria Rosa de Madariaga: «Sabiendo el
terror que en los soldados espanoles inspiraba el moro, Franco utilizé a las tropas
marroquies no solo como carne de candn, sino también como arma psicolégica con-
tra el pueblo espafol» (1988: 594)°.

Neruda participé del impacto bélico y psicolégico que dejaron estas tropas
norteafricanas en el bando republicano; y aun estando ya fuera de Espafa, siguié
refiriéndose a su cruenta participacién en la guerra. Al poco de volver a Chile, el 2
de julio de 1938, durante una intervencién en la Casa del Pueblo de Temuco, recor-
daba: «No son la patria ellos, como no son la patria espanola los traidores de Franco,
ni los moros e italianos y alemanes que taladran los angustiosos campos de nuestra
gran madre espafola» (2001: 1v, 401). Solo un ano después intervenia en el Congreso
Internacional de las Democracias con un discurso titulado «Espafia no ha muerto»,
donde vuelve a apuntar en referencia a Franco: «... este general levanté sus huestes
nacionalmente moriscas, nacionalmente napolitanas, nacionalmente portuguesas,
nacionalmente germdnicas» (2001: 1v, 426). Y todavia en Confieso que he vivido
daba cuenta de su experiencia personal sobre el conflicto, aludiendo una vez mds a
ese enemigo tan real como mitico: «De un lado avanzaban moros e italianos... De
acd avanzaban, retrocedian o se paraban los defensores de Madrid» (2002: v, 542).

' En torno a estas impresiones a cargo de Altolaguirre en los dltimos afios de la guerra,
véanse Neira (1986: 108-109), Ulacia Altolaguirre (1990: 104), Leén (2001), Ndsez (2009: 127-133)
e Hidalgo y Benito (2009).

2 Sobre la intervencién de los regulares marroquies en la Guerra Civil, véanse Martin
(1973), Garcia Cruz (2001-2002), Madariaga (2002), El Merroun (2003), Sinchez Ruano (2004)
y Mechbal (2011).
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En realidad, las advertencias que recogen esos textos coinciden con la ima-
gen del moro que se habia vertido en Espasnia en el corazén y que comienza en la
«Invocacién» inicial, cuya tltima seccién, «Maldicién», arranca a una exhortacién
a Espana: «Patria surcada, juro que en tus cenizas / nacerds como flor de agua per-
petuar, a la que sigue una condena de los traidores:

Malditos sean,

malditos, malditos los que con hacha y serpiente
llegaron a tu arena terrenal, malditos los

que esperaron este dia para abrir la puerta

de la mansién al moro y al bandido (1938: 8).

Esta primera alusién, que marcard la pauta para el resto del texto, incor-
pora dos imdgenes tradicionales para la cultura espafiola. La primera es la identifi-
cacién de Espafa como «arena», esto es, como ‘ruedo’ en el que se ha de producir
un enfrentamiento mortal. La segunda conecta la inmediatez de la guerra con el
pasado histdrico, pues se acusa a los militares sublevados de haber abierto la puerta
«al moro», aludiendo como una suerte de subtexto al conde don Julidn, que en el
711 facilité la entrada de los musulmanes en la peninsula Ibérica, dando lugar a la
caida del reino visigodo®. La mansién originaria se ve asolada ahora por la traicién
de un nuevo don Julidn, ya que buena parte de los ejércitos nacionales provenian de
guarniciones africanas. El moro, como mitico invasor, reaparece tanto por el con-
tingente de esta raza que apoyaba a los sublevados, como en el tono despectivo con
que se traza su figura en completa identificacién con el «bandido».

Es precisamente ese mismo término el que introduce una enumeracién que da
ocasion a la segunda mencién del moro, ahora en el poema «Explico algunas cosas»:

Bandidos con aviones y con moros,

bandidos con sortijas y duquesas,

bandidos con frailes negros bendiciendo
venian por el cielo a matar nifios,

y por las calles la sangre de los nifios

corrfa simplemente, como sangre de ninos.
iChacales que el chacal rechazaria,

piedras que el cardo seco morderia escupiendo,
viboras que las viboras odiaran! (1938: 13).

Aqui los moros —como los aviones, las duquesas y los frailes— se convierten
en instrumentos para la destruccidn y para la muerte de los nifios, dando asi muestra
palpable de la crueldad que se atribuia a los tabores marroquies (Quinziano 2001).
La indiferencia y el ensafiamiento ante el sufrimiento infantil convierte a esos ase-
sinos africanos en «piedras» despreciadas por el cardo y, sobre todo, en bestias peo-

3 Para la figura histérica de don Julidn, véase Vallejo Girvés (2022); sobre su imagen lite-
raria en crénicas y romances medievales, Mahmoud Aly Meky (2015: 1-14).



res que las bestias, «chacales» y «viboras». Ya hemos visto c6mo en «Maldicién» se
habia designado a la «serpiente» como instrumento de los «malditos» que se habian
alzado contra la Republica. La invectiva llega ahora a un grado completo de repro-
bacién del enemigo por medio de su identificacién con animales tan terribles que
son marginados por sus mismos semejantes. Ademds, ese ataque contribuye, como
ha senalado Gilles Del Vecchio, al enaltecimiento del propio bando republicano:
«Le traitement méprisant des ennemis contribue largement a 'ennoblissement, voire
a la mythification des défenseurs du bien» (2020: 12)*.

En «Canto a las madres de los milicianos muertos, se insiste en el proceso
de degradacién del enemigo —y especificamente del combatiente musulmdn—, ahora
por medio de su asimilacién con hienas hidrépicas procedentes de Africa, que no
hablan, sino que atllan su propia maldicién: «la maldicién a las hienas sedientas, al
estertor bestial / que atilla desde el Africa sus patentes inmundas» (1938: 17). Por el
contrario, en el poema «Batalla del rio Jaramay, el poeta establece un didlogo con
el rio para cantar la victoria de las armas republicanas en la batalla mantenida en
febrero de 1937, destacando cémo el agua se convierte en cauce para la sangre de los
moros derrotados, a los que se identifica regularmente con la traicién:

Por un segundo de agua y tiempo el cauce
de la sangre de moros y traidores
palpitaba en tu luz como los peces

de un manantial amargo (1938: 24).

Ese mismo anhelo de victoria se advierte en «Madrid (1937)», aunque ahora
centrado en la resistencia frente al ataque de los adversarios, entre los que vuelve a
destacar la figura de los moros, como portadores de <humo» y «muerte»:

Hace ya mds de un afo

que los enmascarados tocan tu humana orilla

y mueren al contacto de tu eléctrica sangre:

sacos de moros, sacos de traidores,

han rodado a tus pies de piedra: ni el humo ni la muerte
han conquistado tus muros ardiendo (1938: 39).

La caracterizacién general que Neruda dio a la figura del moro como ene-
migo en Esparia en el corazdn resalta su cruel brutalidad, su condicién de instrumento
en la traicién de los sublevados contra la Republica, su capacidad de destruccién y
muerte y su futura derrota por parte de las armas del pueblo. En ciertos elementos
este retrato venfa a coincidir con la propaganda del bando republicano, que pro-
curd representar al moro reproduciendo los cédigos tradicionales del enfrentamiento
en torno a la Reconquista medieval (Martin Corrales 2002: 175). De ese modo, el
moro aparece no como un soldado, sino como un asesino brutal y un ser lascivo,

4 En torno a este proceso animalizacién en el poema, véase asimismo Mbaye (2006).
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cuya intencién Ultima es el crimen y la violacidén de mujeres’. Hasta este momento
eran las dos imdgenes predominantes en la literatura espafola respecto a la figura
del moro. En primer lugar, estaba la del enemigo implacable, contrario a la reli-
gion cristiana, al que habia que batir en el campo de batalla; en segundo lugar, se
hallaba la correspondiente a la maurofilia, que se inicia en el siglo xv, con el final
de la Reconquista, se consagra con la ficcidn narrativa de asunto morisco y alcanza
hasta el Romanticismo®. Estamos ante lo que José A. Gonzédlez Alcantud ha definido
como una «otredad negativa» (2003: 8-9), que se enfrenta a una otredad positiva.
En ambos casos se trata de un cédigo cultural asentado en la tradicién hispdnica,
segtin el cual el moro podia ser un terrible enemigo o un fiel aliado, pero, en cual-
quier caso, encarna un concepto sacralizado de la guerra’”. Neruda se incliné por
la primera de las opciones, eliminando, claro est, las referencias religiosas, ya que
entendié que era la que se ajustaba a la realidad bélica del momento y a la propa-
ganda desplegada desde el gobierno republicano.

De esa figura politicamente codificada tenemos un reflejo perfecto en el
romancero republicano de la Guerra Civil, que comenzé a recopilarse en E/ Mono
Azul, la publicacién dirigida por Maria Teresa Le6n y Rafael Alberti en nombre de
la Alianza de Intelectuales Antifascistas. El primer nimero sali6 el 27 de agosto del
1936y, junto con los primeros romances, inclufa una convocatoria general: «La Sec-
cién de Literatura de la Alianza inaugura en este niimero el Romancero de la Gue-
rra Civil. Se pide a todos los poetas antifascistas de Espafia, anénimos y conocidos,
que nos envien inmediatamente su colaboracién» (1936: 4). En efecto, multitud de
escritores ocasionales y anénimos respondieron a la llamada, y a ellos se unieron més
tarde otras gentes asentadas en el mundo de las letras, como Pedro Garfias, Manuel
Altolaguirre, Juan Gil-Albert, José Bergamin, Emilio Prados, Miguel Hernédndez o
Vicente Aleixandre (Larraz 2019: 13).

En la mayoria de los casos, se trata de una poesia de urgencia, de un ins-
trumento de propaganda para sostener y difundir de manera inequivoca los valores
del bando gubernamental. Como ha explicado Jorge Urrutia: «La poesia cobra una
importancia inusual y se implican en ella gentes numerosisimas. Se integra en la
guerra como un arma mds, tanto dirigida a sostener la moral de las propias tropasy
de la retaguardia, como ocupada en minar la resistencia enemiga» (2006: 17). Esta
produccién dio lugar, ademds, a recopilaciones como el Romancero de la Guerra
Civil, publicado por el Ministerio de Instruccién Piablica y Bellas Artes en 1936, o
el Romancero General de la Guerra de Espania, reunido por Emilio Prados y Antonio
Rodriguez-Mofiino en 19378

> Tratan de la imagen mental del moro durante la guerra civil Sotomayor (1993), Mar-
tin Corrales (2002), Ntfez Seixas (2006: 124-144), Madariaga (2018) y Velasco de Castro (2014).

¢ Sobre esta tradicién literaria, véanse Cirot (1944), Garcia-Valdecasas y Beltrdn (1989),
Fuchs (2009) y Benito (2015).

7 En torno a esta codificacién cultural, véanse Balfour (2003: 99-100) y Moga Romero
(2003); para la idea de la guerra santa, véase Flori (2002).

8 Véanse al respecto Caudet (1978), Jiménez Milldn (1981), Salaiin (1985) y Fuentes (1986).



Dentro de ese romancero, resulta llamativa la cantidad de versos dedicados
a la figura del moro, que, como ha apuntado José¢ Monleén, aparece casi siempre
«como una encarnacién de la barbarie y como un argumento mds contra la suble-
vacién» (1978: 47). El mismo Manuel Altolaguirre se hizo eco de este ejercicio de
simplificacién propagandistica al escribir en 1937 sobre el teatro de guerra:

Para la propaganda y distraccién en los frentes, el Subcomisariado de Propaganda
organizé unas compafias y seleccioné un repertorio. Serfa muy f4cil clasificar los
caracteres que se destacan en la mayoria de estas producciones, casi siempre roman-
ces dialogados, farsas entre soldados, campesinos y obreros contra el moro, el ita-
liano, el alemdn y los generales facciosos. Teatro antifascista de gran sencillez de
forma y gran unanimidad en su contenido, redactado con la mayor simplicidad,
para que pueda ser captado por un publico que no entiende de sutilezas literarias

(1937: 29-30).

Esos textos poéticos tienden a descalificar al enemigo, acudiendo, entre otros
mecanismos, a una recurrente animalizacion, para describir lo vil y despiadado de
su naturaleza (Sotomayor 2005: 240)°. Por su parte, a Franco se le atribuye la res-
ponsabilidad de una nueva invasién de Espafa por los drabes, estableciéndose asi
un paragdn con el infame conde don Julidn:

Franco —sefiala Carmen Sotomayor—, seglin rezan en muchos romances, emula al
conde don Julidn al utilizar tropas de choque del ejército espafiol en Africa para lle-
var a cabo su fallido golpe de estado. Como don Julidn, el traidor por antonomasia
de la historiografia espafola, Franco mira Espafia desde el otro lado del Estrecho
y planea su invasién. La historia se repite, repitiéndose también los improperios y
las imdgenes negativas de los drabes (2005: 239).

En el caso de los marroquies que acompanaban al ejército de Franco, se
insiste en sus atrocidades contra los soldados republicanos y contra las mujeres ino-
centes. Especialmente ilustrativos a este respecto son los romances consagrados a
Lina Odena, en los que la partisana se suicida antes de caer en manos de las tro-
pas marroquies. Pascual Pla y Beltrdn, en el romance «A Lina Odena, muerta entre
Guadix y Granaday, salido en E/ Mono Azul en 1936, describe la situacién: «Veinte
moros la persiguen, / armados de veinte alfanjes. / Llevan la muerte en los ojos; /
llevan la peste en la sangre. / Pretenden viva cogerla / para placeres salvajes». Alcdzar
Ferndndez, en el <(Romance a Lina Odena», publicado al afo siguiente en el niimero
15 de Avanzadilla, avisaba a la joven del peligro que le acechaba: «;No avances mds,
miliciana, / que el moro te estd acechando / hambriento de carne blanca; / que
hasta las bestias desean / morder rosas perfumadas» Y Eugenio Sastre en un nuevo
«Romance a Lina Odena», impreso en el ntimero 19 de E/ Soldado en 1939, describia

? Como un singular ejemplo de maurofilia, con el que se pretende justificar la presencia
de moros en el bando nacional, véase el romance de Bernardo de Ramay titulado La llegada de los
moros (Urrutia 2006: 271-273).
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el momento del suicidio: «Ella misma se maté, / no consintié que salvajes/ mancha-
ran su honor en vida / y su cuerpo apunalasen» (Moreno 2008: 145, 152 y 150)".

El mismo Pla y Beltrdn, en un romance significativamente titulado «La
reconquista de Granada» y que salié en E/ Mono Azul el 24 de septiembre de 1936,
vuelve a referirse a las violaciones cometidas por los soldados marroquies, con una
alusion especifica a los senos ultrajados:

iAy, quién te viera, Granada!
No son los Abencerrajes

los que te tienen tomada.

Un rio de sangre espesa

por tus callejuelas baja,
manchando de odio y de luto
la blancura de tus casas.

iAy, quién te viera,

por los moriscos tomada!
Mozas con senos cortados

no salen a sus ventanas;

los suplicios del martirio

las tienen amortajadas (Vicente Hernando 1994: 167).

No deja de ser significativo que también Neruda, en su retrato de «El gene-
ral Franco en los infiernos», se refiera a esos mismos senos mancillados por el ejér-
cito rebelde, que adlla como los chacales del «Canto a las madres de los milicianos
muertos»:

En el aullido

de tus legiones, en la santa leche

de las madres de Espafia, en la leche y los senos pisoteados

por los caminos, hay una aldea mds, un silencio mds, una puerta rota (1938: 29).

A la luz de estas coincidencias entre la poesia popular del romancero de la
guerra y la produccién de un poeta culto como Neruda, cabe apuntar la posibili-
dad de que este hubiera tenido conocimiento de algunos de estos romances u otros
similares. Claro estd, los mds tempranos en el tiempo y previos a la escritura de
Espana en el corazén. Ha de recordarse en este sentido su amistad y trato continuo
con Rafael Alberti y Manuel Altolaguirre, impresor de Caballo verde para la poesia,
con quienes se veifa con frecuencia, segtin se sigue de sus escritos autobiogréficos, ya

1% Sobre este episodio y los textos que lo reescribieron, véanse ademds Linhard (2005: 122-
124) y Wright (2014: 4). Como indicio del impacto de esta figura femenina estd el romance que le
consagré Manuel Orea Mateo en sus Romances para dos guerras, compuesto al parecer al final de la
Guerra Civil, pero no publicado hasta mucho después, donde también se alude a la lujuria de los
soldados regulares: «porque te acechan cobardes | lebreles de media luna / para cebarse en tus carnes»

(1978: 32).



fuera en casa de Vicente Alexandre, ya en la Casa de las Flores, residencia entonces
del poeta chileno'. Serfa a través de ellos como habria accedido a la lectura de los
poemas recogidos en E/ Mono Azul o en las recopilaciones que desde muy pronto se
hicieron sobre la poesia de guerra.

Acaso esas lecturas pudieron influir en el tan traido y llevado cambio poético
que la Guerra Civil espafola provocé en Neruda, convirtiendo la poesia en un ins-
trumento de combate ideoldgico, en convergencia con lo afirmado por Serge Salaiin:
«Lo que revela la guerra de Espafa es precisamente hasta qué punto el arte en gene-
ral, y la literatura y la poesia en particular, poseen una naturaleza social e ideolégica»
(1985: 9). En ese sentido, las imdgenes en torno al «<moro» como enemigo cultural,
militar y politico que se aprecian en Espasia en el corazén pudieran tener su raiz y
explicacién en las que se repiten por extenso en el romancero de la Guerra Civil y
en la lectura que nuestro poeta pudo hacer de esos versos. Incluso la identificacién
de la guerra con una cruzada que se libraba contra un enemigo cifrado en la figura
del moro tiene su antecedente en el romancero republicano, que remitia a su vez al
enfrentamiento con el enemigo musulmdn asentado en el romancero medieval his-
pdnico. A este respecto, el poema «Llegada a Madrid de la Brigada Internacional»
refleja esa confrontacién abierta entre los malvados que amenazan desde Africa y
los héroes que defienden a Espafia en nombre de la libertad:

Una mafiana de un mes frio,

de un mes agonizante, manchado por el lodo y por el humo,

un mes sin rodillas, un triste mes de sitio y desventura,

cuando a través de los cristales mojados de mi casa se ofan los chacales africanos
aullar con los rifles y los dientes llenos de sangre, entonces,

cuando no tenfamos mds esperanza que un suefo de pdlvora, cuando ya crefamos
que el mundo estaba lleno sélo de monstruos devoradores y de furias,

entonces, quebrando la escarcha del mes de frio de Madrid, en la niebla

del alba

he visto con estos ojos que tengo, con este corazén que mira,

he visto llegar a los claros, a los dominadores combatientes

de la delgada y dura y madura y ardiente brigada de piedra (1938: 21).

Los brigadistas aparecen caracterizados como seres perfectos, caballeros de
una epopeya que llegan para derrotar a los «chacales africanos», y el poeta asume el
papel de un juglar que ha de difundir sus hazafas entre las gentes:

... vuestra pureza y vuestra fuerza, vuestra historia solemne

sea conocida del nifio y del vardn, de la mujer y del viejo,

llegue a todos los seres sin esperanza, baje a las minas corroidas por el aire sulftrico,
suba a las escaleras inhumanas del esclavo,

que todas las estrellas, que todas las espigas de Castilla y del mundo

' Sobre esas relaciones de amistad, véase Neruda (2002: v. 236-237, 532-533 y 546-547).
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escriban vuestro nombre y vuestra dspera lucha
y vuestra victoria fuerte y terrestre como una encina roja piedra (1938: 22).

La maurofobia que late en Esparia en el corazén nace de una perspectiva
hispanocéntrica, curiosamente compartida con los discursos politicos dominantes
en el bando cristiano durante la Reconquista. La imagen abunda en una represen-
tacién cultural del moro como un ser impio, agresivo y cruel, que se convierte en
punta de lanza para la destruccién iniciada desde el bando nacional. Hay, pues, una
potente instrumentalizacién politica de la imagen del moro como representante de
una barbarie inhumana con la que, no obstante, se pretende caracterizar al enemigo
en su conjunto'’.

Tenemos una prueba extraordinaria de la consciente y voluntaria dimensién
simbdlica y politica que Neruda quiso otorgar a la figura del «<moro» en Espasia en
el corazén. Al comienzo de la segunda edicién chilena de la obra, lanzada por Edi-
ciones Ercilla en 1938, se estampd la siguiente nota:

De este libro se han tirado en la primera edicién 2.000 ejemplares; 250 en papel
pluma inglés, firmados por el autor y numerados del 1 al 250, y 1.750 en papel
dibujo fabricado en Chile. La edici6n estd ilustrada con dieciséis liminas de com-
posiciones fotogrificas. La disposicién de dichas ldminas y el dibujo de la portada
son obra de Pedro Olmos.

La segunda edicién consta de 2.900 ejemplares impresos en papel pluma inglés
y de 2.000 en papel de imprenta, sin grabados; esta tltima tirada constituye una

edicién popular (1938: 3).

Las ldminas a las que se alude son fotomontajes con diverso tratamiento que
el ilustrador chileno Pedro Olmos Mufioz, amigo personal del poeta, preparé para
la edicién'. Fueron quince las liminas insertas en esa tirada inicial. En la tercera
de ellas, ubicada entre las pdginas 10 y 11, se superponen la imagen de una madre
joven con un nifio muerto y el caddver de un soldado sobre un fondo en el que puede
verse a un grupo de soldados marroquies —los «moros» africanos aludidos en los ver-
s0s— que conversan juntos a sus armas apiladas (ver figura 1).

Pedro Olmos se propuso condensar en este collage todos los topicos con los
que se configura la imagen de las tropas marroquies que apoyaban la sublevacién en
Espania en el corazén'y en el romancero republicano sobre la guerra. La mujer joven
implica el peligro de la agresion sexual, el nifio muerto y el cuerpo calcinado del
soldado aluden a las acciones terriblemente atroces que se atribufan a los norteafri-
canos, y estos aparecen al fondo con un gesto impasible, charlando tranquilamente
ante este espectdculo de horror, que ellos mismos habrian provocado, como muestra
de su condicién animal e inhumana. La cercania personal del poeta al artista indica
inequivocamente que Neruda participé en el disefio de la composicién fotogréfica

12 Para esta imagen topica de los pueblos drabe-islimicos, véase Said (2015).
13 Sobre Pedro Olmos, véase Zamorano Pérez (1997).



Fig. 1. Espania en el corazén, Santiago, Ediciones Ercilla, 1938, pp. 10-11.
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-

0, al menos, en su concepcién y encaje en el discurso del libro, pues de esa manera [
reforzaba visualmente la imagen negativa de los tabores rifenos que habian partici- .
pado en la guerra de Espana. &
Desde las chilabas ensangrentadas que sirvieron para hacer el papel con el &

que se estampé Esparia en el corazén hasta los fotomontajes de Pedro Olmos, todo o
converge en la caracterizacién del moro como simbolo de barbarie y emblema del JL
enemigo sublevado a las érdenes de Franco. Fue precisamente esa la imagen que [0]
Neruda quiso consagrar con su libro, en concordancia con el ideario que reflejaba -
el romancero de las milicias populares y la propaganda difundida desde el gobierno T
de la Reptblica™. -
<
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OBSERVACIONES DE AUTORES DEL SIGLO XIX
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RESUMEN

En este articulo se presentan, analizan y contextualizan las observaciones que autores —no
escritores— del siglo x1x hacen a las novedades léxicas. La opinién de eruditos e intelectua-
les, académicos y no académicos, sobre la admisién de voces nuevas, creaciones léxicas o
préstamos, sirve para exponer sus ideas lingiiisticas, valorar la funcién de la Real Academia
Espafiola y su diccionario en la conformacién de un modelo de lengua, y, sobre todo, mostrar
el interés por asuntos relacionados con la lengua, el léxico y la suerte de palabras concretas.
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ABSTRACT

This article presents, analyses and contextualises the reflections that authors —non-writers—
of the 19" century made on lexical novelty. The opinions of scholars and intellectuals, both
academic and non-academic, on the admission of new voices, lexical creations or loanwords
serve to expose their linguistic ideas and to assess the role of the Royal Spanish Academy
and its dictionary in the shaping of a language model. In particular, their opinions shed
light on the interest shown regarding matters related to language, the lexicon and the fate
of specific words.
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1. INTRODUCCION!

Finde, microcrédito, pinganillo, tirolina o videollamada son algunas de las
incorporaciones recientes al Diccionario de la lengua espanola de 1a Real Academia
Espafiola y de la Asociacién de Academias de la Lengua Espafiola®. Al informar de
ellas, se explican las razones para su incorporacién: entre otras, la constatacién de
su frecuencia en el uso oral y escrito, comprobable en corpus textuales. Como decia
el peruano Ricardo Palma, «las imposiciones de la mayoria, en materia de lenguaje,
merecen acatamiento» (Palma 1903: 255). Se responde asi a los que se preguntan
por el modo como llega una palabra al diccionario (Bernal, Freixa y Torner 2020 y
2022), que puede hacerlo también como resultado de las propuestas que la corpora-
cién recibe a través de su departamento de Espariol al dia®. Y como hoy, se ha proce-
dido en el pasado: porque si entonces no se disponia de corpus, si se contaba con los
textos, y porque las propuestas de admisién eran bienvenidas, si tenfan fundamento
suficiente, como declaraba el prélogo de la decimocuarta edicién del diccionario:

Asi no es de extrafiar que haya aceptado agradecida y hasta solicitado a veces la
colaboracién no sélo de otras Corporaciones, y sobre todo la de sus correspon-
dientes, que estdn por estatuto obligados a prestdrsela, sino también la de aquellas
personas que, extrafas a la Corporacion, se han distinguido por sus trabajos y por
sus aficiones a los estudios que constituyen la preferente labor de nuestro Instituto
(DRAE 1914: vii-vim).

Propuestas que datan de los siglos xv111 y X1X, y que se han seguido haciendo
hasta hoy, como recoge la bibliografia que estudia el diccionario, en las que sus
autores justifican la admisién de una voz en medio del debate sobre la recepcién
de préstamos y el procedimiento seguido para la creacién de voces. Mostrar estos
hechos, las propuestas de insercion de una palabra en la lengua y en el diccionario,
y las razones que las acompanan, de interés para narrar su historia, es el objetivo de
este trabajo. Y para hacerlo se expone una consideracién previa, derivada del exa-
men bibliogrifico del diccionario: que los estudios metalexicogréficos aplicados
al diccionario académico demandan la insercién de voces en este repertorio. A lo
que la Academia responde en los prélogos de la obra —lo ha hecho en todos— que
el aumento ha sido, junto con la correccidn, el cometido principal de su tarea. La
recepcion del diccionario deriva en observaciones y criticas, y en las propuestas de
insercién de voces, de autores de distinta clase y condicién (académicos y no aca-
démicos, espafoles y americanos, escritores, intelectuales y eruditos), con justifica-

! Este articulo se enmarca en el proyecto de investigacion «Historia interna del Dicciona-
rio de la Lengua Castellana de la RAE en el siglo x1x (DRAE 1869-DRAE 1899)» del Ministerio de
Ciencia, Innovacién y Universidades del Gobierno de Espafa (Referencia PGC 2018-094768-B-100).

% Seincorporaron en la actualizacién 23.4 de finales de 2020 (<https://www.rae.es/noticia/
la-actualizacion-234-del-diccionario-de-la-lengua-espanola-incorporara-2557-novedades-en-su>).

3 Véase en la direccion web: <https://www.rae.es/espanol-al-dia>.
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ciones atendibles, como el tiempo ha demostrado, al comprobar que sus propuestas
han terminado recalando en el diccionario. Se concluye, entonces, que existe una
documentacién importante conformada por los comentarios a distintas palabras que
ha de ser recuperada, y que merece ser considerada al historiar el léxico incorporado
poco a poco en la lengua y en el diccionario.

2. ELRECLAMO PARA LA INSERCION DE VOCES

Un recorrido por la bibliografia ocupada del diccionario de la RAE —hoy
RAE y ASALE- revela que el andlisis especializado, el hecho por especialistas, ha
sido, sobre todo, critico y que la atencién se ha puesto en mostrar principalmente
tres hechos: 1) la falta de voces, especialmente americanismos y neologismos (grupo
que integra a extranjerismos y tecnicismos); 2) la presencia de voces, particularmente
arcaismos, dando motivos para el debate entre conservadurismo e innovacién; y 3) el
tratamiento de voces, en el que hay observaciones acerca de la definicién y la infor-
macién sobre las condiciones de uso.

La consideracién de americanismos, voces del espafol de América, y regiona-
lismos, ha situado el debate no solo lexicografico, sino lingiiistico, en el centralismo
achacado a la corporacidn, el panhispanismo y la unidad y diversidad lingiiisticas.
En él participan estudiosos de la lengua, no solo de la lexicografia, y hoy estos temas
estdén muy vivos. A su lado, la falta de neologismos, extranjerismos y tecnicismos ha
obligado a tratar sobre la actualizacién y modernidad de la obra, y a plantear qué
léxico cientifico-técnico se ha extendido mds alld del 4mbito de su disciplina. Los
préstamos que se recogen son examinados por el tratamiento que reciben, crudos
o adaptados, lo que ha dirigido la atencién a la practica lexicografica, a la coheren-
cia y regularidad. Participan con exclusividad en esta discusién los estudiosos de
la lexicografia, preocupados por la construccién del diccionario. La presencia de
voces arcaicas se defiende y justifica por la historia del diccionario, mostrada en las
sucesivas ediciones, que arrancan a finales del siglo xviir. Esta historia ha llevado
a considerar la institucion que lo ha elaborado, la RAE, y la bibliografia se ha ocu-
pado tanto de la Academia y de su historia (Gonzdlez Ollé 2014; Zamora Vicente
2015), como de las ediciones y su examen (Claveria Nadal 2016; Claveria Nadal y
Freixas Alds 2018; Blanco Izquierdo y Claveria Nadal 2021).

Al lado de estos hechos de macroestructura, que trascienden el diccionario
y la lexicografia, y ofrecen un modelo de lengua, hay otros de microestructura; a la
seleccién de las entradas sigue el tratamiento que reciben: explicar el significado de
las voces e informar de sus condiciones de uso es la funcién principal del dicciona-
rio. Los usuarios demandan definiciones contempordneas, objetivas, precisas, asi
como informacién detallada y completa que les ayude en el uso de las voces. Una
importante produccién bibliogréfica se ha ocupado de mostrar estos hechos, y de
denunciar sus faltas, cuando ha procedido.

A estos grupos de palabras, para los que se reclama su presencia en el dic-
cionario, y al adecuado modo de su tratamiento, se une un grupo inespecifico que
podria denominarse «Palabras que faltan» y que encuentra su justificacién en la con-

89-209 191

3, PP 1

o)

LOGIA, 47; 20

@)

E FIL

REVISTAD



09 192

2L

9

FILOLOGIA, 47; 2023, PP, 18¢

Q)
C

A DE

A

sideracion del repertorio académico como léxico «oficial», garante de la existencia
de una palabra en la lengua. Ciertamente estas palabras que faltan han de ser neo-
logismos, extranjerismos, regionalismos e, incluso, arcaismos, pero su defensa no se
hace por la pertenencia a uno de esos grupos, sino por su falta en la lengua y en el
diccionario. Las referencias bibliograficas y, por tanto, los testimonios interesados
en completar el léxico general aparecen desde el momento mismo en que se publica
el diccionario, y son muy abundantes y variadas.

Ante esta situacidn, el objetivo de este trabajo es examinar las opiniones de
los autores que se han manifestado denunciando la falta de palabras en la lengua y
en el diccionario. Al proceder asi han propuesto su admisién, y lo han hecho ofre-
ciendo motivos para ello con mds o menos detalle; con todo, hay que «estar atentos
a los comentarios metalingiiisticos del autor de un texto sobre tal o cual palabra»
(Alvarez de Miranda 2009: 139). Porque es, precisamente, en estos comentarios y en
los motivos aducidos para la admisién donde se encuentra una informacién valiosa
para trazar la historia del léxico, al informar del origen, de las causas y de las condi-
ciones que llevan a su aparicién. Conocer estos hechos facilita la tarea al historiador
del léxico, pues «intentar encontrar el origen de un cambio es como intentar locali-
zar el epicentro de un terremoto algunos afnos después de haberse producido» (Ait-
chison 1993: 85). Esos comentarios, opiniones y motivos pueden ayudar a conocer
el epicentro del cambio que dé posicién a una palabra en la lengua, un fenémeno
natural, universal, el de la admisién de voces, consecuencia de la propia evolucién
de las lenguas, que explica que en el diccionario sea constante el reclamo para la
insercién y el aumento.

3. EL DICCIONARIO DE LA REAL ACADEMIA ESPANOLA

«El principal fin, que tuvo la Real Académia Espafi6la para su formacion, fué
hacer un Diccionario copioso y exacto» (Autoridades 1726: 1)*. Con estas palabras
comienza el prélogo del Diccionario de autoridades (1726-1739) y en ellas se expone
uno de los principios que guian el trabajo lexicografico de la corporacién: el deseo
de hacer una obra abundante en nimero de entradas. A partir de ahi se procura el
aumento (al que enseguida se une la correccién). De la variada nomenclatura que
resulta informan los prélogos de las ediciones, continuadoras de ese primer diccio-
nario, y en ellos se deja ver la preocupacién por el vocabulario que debia atesorar
(Alvar Ezquerra 1983: 212, 217)°. En el prélogo de la segunda edicién de este dic-
cionario —de la que solo aparecié un tomo- se habla ya de aumento: «desde que la
Academia concluy$ el Diccionario traté de corregir los defectos que habia notado

4 Las referencias a los diccionarios no aparecen en la bibliografia final. Se citan por el
NTLLE, disponible en http:/ntlle.rae.es.

5 Alvar Ezquerra (1985: 40) pone cifras al aumento: de 46 000 en la primera edicién (1780)
280 000 en la decimonovena (1970), y ofrece en la nota 54 datos de sus recuentos. Hoy en la vigesi-
motercera (2014), sin contar las actualizaciones, la nomenclatura asciende a 93 111 entradas.


http://ntlle.rae.es

en él, y de aumentarle por medio de un Suplemento» (Autoridades 1770: I). No tuvo
continuacién esta segunda edicién mds alld del primer tomo con las letras A y B.
La lentitud de los trabajos de revisién y la necesidad de disponer de ejemplares del
diccionario determinaron su transformacién®. Nacia con ella el Diccionario de la
Academia, tal y como lo conocemos hoy. En la primera edicién (1780), el aumento
continuo obligé a anadir un suplemento porque «la ACADEMIA trabaja siempre en
dar al suyo toda la perfeccion y aumento que puede, nunca cesa de recoger voces con
que enriquecerle, aun de aquellas letras que se han publicado ya» (DRAE 1780: ).
De lo que resultd, como se reconocia en la quinta edicién (1817) (Claveria Nadal
y Freixas Alds 2018), un inmenso caudal de voces autorizadas por «el uso de nues-
tros buenos escritores: mina tan abundante como preciosa, que cuanto mas se pro-
fundiza mas riquezas ofrece» (DRAE 1817: 1). No obstante, dicho aumento estaba
guiado por «la pausada circunspeccion con que en esto procede la Academia, y que
quizd parecerd 4 algunos excesiva» (DRAE 1817: 11). El paso del tiempo y el avance
de la lengua hacen que los criterios de autoridad y uso guien la insercién en la sexta
edicién (1822) (Terrén Vinagre 2018); y en la séptima (1832), al aval de los textos,
se une la colaboracién externa de individuos «que han cooperado remitiendo el
fruto de sus tareas en una multitud de cédulas y notas, ya también presentadas por
algunos sabios espanoles celosos del buen lenguaje, de las que se han aprovechado
bastantes» (DRAE 1832: 1).

El progreso de la sociedad y el desarrollo de actividades cientifico-técnicas
favorecen la aparicién de voces y se reclama la inclusién de este léxico en el dic-
cionario. La Academia justifica su ausencia en las ediciones octava (1837) (Julia
Luna 2019) y novena (1843) (Freixas Alds 2019): en la primera, porque las palabras
han de asentarse primero en la lengua y luego en el diccionario (DRAE 1837: m);
en la segunda, porque el diccionario de la lengua no es un diccionario terminol6-
gico —aunque se admiten émbolo o piston— (DRAE 1843: Prélogo; Alvar Ezquerra
1985: 38). En esta ocasién se culpa a la prensa de la introduccién de voces no cas-
tellanas, como comité o secundar (Alvar Ezquerra 1983: 210). Solo aquellas palabras
que trascienden el 4mbito técnico y son de uso general se registran, como sucede
en la décima edicién (1852) al consignar palabras del dmbito de la administracién,
el comercio y la industria (Buenafuentes 2019: 218-219). Autoridad y uso confor-
man los criterios que rigen la admisién de voces, y poco a poco las ediciones dejan
entrever el paso progresivo de uno a otro (Jiménez Rios 2015). Para Ferrer del Rio
(1865 [1863]: 554), la Academia no excluye ninguna voz nueva «si la excelencia y la
propiedad de su nombre cuadran al objeto nombrado, por contener alguna esencia
6 calidad suya; requisitos que adornan generalmente 4 los vocablos todos, que por
su origen 6 cardcter popular se difunden con celeridad prodigiosa, y como flecha-
dos vienen 4 aumentar el riquisimo tesoro de nuestro Diccionario».

¢ La falta de ejemplares de las ediciones hacfa que las nuevas no se pudieran preparar con
el cuidado y la atencién necesarios (Alvar Ezquerra 1985: 37).
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El enriquecimiento del diccionario es constante, incluso con arcaismos que
no merecen esta consideracién (Jiménez Rios 2021). De ello se ocupan las edicio-
nes décima (1852), undécima (1869) y duodécima (1884) al plantear la supresién de
la marca, la recuperacién de las voces y su rehabilitacion en el uso de la lengua’; la
siguiente, la decimotercera (1899), resulta de la ejecucién de un programa de perfec-
cién del diccionario en el que destaca el aumento de voces «con algunas hasta ahora
omitidas y cuyo empleo abona la autoridad de buenos escritores» y «con muchas otras
que han alcanzado la sancién del uso general bien dirigido» (DRAE 1899: 1) (Cla-
veria Nadal 2003). Era la respuesta de la corporacién a la publicacién de dicciona-
rios no académicos desde mediados del siglo x1x. Ya en el xx, continta aplicindose
el método practicado hasta entonces en las ediciones siguientes: con voces nuevas
«que por olvido u otras causas» no se habian incorporado antes (DRAE 1925), con
tecnicismos, regionalismos y americanismos, con voces del habla familiar, incluso

vulgar (DRAE 1925, DRAE 1970, DRAE 1984, DRAE 1992).

4. PROPUESTAS PARA LA INSERCION DE VOCES
EN LA LENGUA'Y EN EL DICCIONARIO

Aumento y correccién son los principios que han guiado la revision del
diccionario académico desde sus inicios y los que determinan el nacimiento de la
lexicografia no académica del siglo x1x. En los prélogos es constante la referencia al
aumento de voces, y también es constante en obras de distinta factura —optsculos,
ensayos, tratados, discursos, etc.— el reclamo para la insercién de voces de uso gene-
ral. Al hacerlo, sus autores apuntan palabras, las valoran y dan las razones para su
admision, lo que constituye una informacién preciosa para trazar la historia de esas
palabras. Lo vamos a ejemplificar con algunos testimonios fechados en el siglo x1x,
si bien con anterioridad pueden encontrarse ya las primeras muestras.

4.1. PRIMEROS TESTIMONIOS

Hacer observaciones acerca del léxico, recomendar un uso y proponer su
admisién es una actividad secular, cuyos primeros testimonios se remontan a los
albores del Renacimiento. La elevacién de las lenguas verndculas a lenguas de cul-
tura hace que se valore la oportunidad de los usos castellanos (Ldzaro Carreter 1985
[1949]: 146; Lapesa 1986: 301)%. Lo hace Valdés en el Didlogo de la lengua al prefe-
rir unas voces a otras: solaz por placer o regocijo «<no me plaze»; «si tengo que decir

7 Recuérdese que ya en la «Historia de la Academia», contenida en el Diccionario de auto-
ridades, se trataba de «desterrar las Voces nuevas, inventadas sin prudente eleccién, y restituir las
antiguas, con su propriédad, hermostra» (Autoridades 1726-1739: xv11).

8 La semejanza del castellano con el latin se destaca, sobre todo desde el Renacimiento:
Valdés apreciaba el castellano por ser la lengua mds rica en vocablos latinos (Lapesa 1986: 300).



doliente, digo enfermo» (Valdés 1995 [1535]: 203-204, 207). Mds tarde, la aparicién
de las academias y la fijacién de los idiomas y de los usos léxicos hacen que vean la
luz obras, discursos y repertorios cuyo objetivo es apuntar la conveniencia de nue-
vas voces. Se suceden a lo largo de los siglos xv111 y x1x, y su impulso hace que con-
tintien en el siglo xx e, incluso, que lleguen hasta hoy, alimentados por aquellos
autores que, queriendo frenar la innovacién, se muestran conservadores, reclaman
la tradicién y aforan el pasado (Segovia 1914 [1853]: 295).

Las primeras colecciones de voces para su difusion en la lengua e inclusién
en el diccionario aparecen en el siglo xvir (San Vicente 1995: 27-33). Sus titulos
son reveladores de su contenido: Apuntes para un Diccionario de la lengua castellana
y para un Diccionario drabe castellano, de Alvarez Cienfuegos; Articulos para el Dic-
cionario de la lengua castellana, de Juan de Ferreras’; Diccionario de voces nuevamente
introducidas en la lengua castellana, de Juan de Iriarte; Lista de vocablos castellanos
que fallaban [sic] en el Diccionario de la Academia espanola, de Murillo; Apuntes para
el diccionario de la lengua castellana de Siesso de Bolea'’; y Manual para entender y
hablar el castellano, del P. Fray Francisco Guijarro, un diccionario de las palabras
mds necesarias para el uso comdn (San Vicente 1995: 27-28).

Paralelamente a la publicacién de estas colecciones aparecen las primeras
manifestaciones acerca de la admisién de voces. Feijoo (1726), en el Teatro critico
universal, es partidario de las voces nuevas y de que sean extranjeras, si hay necesi-
dad. Pero también se pregunta: «quando el idioma nativo tiene vozes proprias, para
qué se han de substituir por ellas las de el ageno» (Feijoo 1726: 306). Y lo ejempli-
fica con la voz remarcable:

A infinitos Espanoles oygo vsar de la voz Remarcable, diciendo: Es un sucesso remar-
cable, una cosa remarcable. Esta voz Francesa, no significa ni mas ni menos, que la
Castellana Nozable [...]. Teniendo, pues, la voz Castellana la misma significacién,
que la Francesa, y siendo por otra parte mas breve, y de pronunciacion menos aspera,
no es extravagancia vsar de la Extrangera dexando la propria? (Feijoo 1726: 307).

En las Cartas eruditas y curiosas (Carta Xxxi11), como en el Zeatro critico,
defiende la introduccién de vocablos, o peregrinos o nuevos (Checa Beltrdn 1991:
490): si son necesarios, «;no serd bueno que nosotros los formemos también, o los
traygamos del Latin u del Francés?» (Feijoo 1760"). Por los mismos afios, Mayans
(1873 [1737]) calificaba de diminuto el Diccionario de autoridades. Y al tiempo que
animaba a la publicacién de libros antiguos e indices de las voces contenidas en ellos,
confesaba que él mismo estaba ocupado «en la diligencia de recoger muchas voces
espafolas, que son necesarias y sabidas de muy pocos» (Mayans 1873 [1737]: 457).

® Juan de Ferreras fue redactor del Diccionario de Autoridades (letra G). Se trata de unos
apuntes, fechados en 1700, segin indica Gili Gaya en su Zesoro (San Vicente 1995: 27).
10 Aliaga Jiménez (1994: 39) confirma esta autoria, en entredicho hasta entonces.

' También en Checa Beltran (1991: 490).
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Como Feijoo, es partidario de la creacion de voces, si son necesarias para nombrar
una nueva realidad:

Yo, en caso de haber de formar algun vocablo nuevo, 4ntes le formaria de una rafz
conocida en la lengua espafiola 6 compuesta de voces de ella, que tomédndole de
alguna raiz desconocida, 6 de voces extranjeras, y antes le tomarfa de las provin-
cias de Espafia que de las extranas, dntes de la lengua latina, como mds conocida,

que de otra muerta (Mayans 1737 [1873]: 467).

En el tltimo cuarto de siglo, Capmany (1776) reflexiona en su Arte de tra-
ducir el idioma francés al castellano sobre el modo de enriquecer una lengua con voces
extranjeras y sobre las palabras que son verdaderos neologismos'?. Su postura ante los
préstamos cambia con el tiempo, pues si primero ve bien el influjo de las traduccio-
nes francesas en el espafiol, mds tarde culpa a esas traducciones de la degeneracién
del castellano: ante la necesidad de voces, aconseja recurrir al latin, al griego, o al
propio idioma «llegando en sus tltimos afios a una actitud purista, bastante lejana
de sus posiciones iniciales» (Checa Beltran 1991: 497)".

4.2. LA ADMISION DE VOCES EN EL SIGLO XIX

El principio de necesidad que defienden los autores del siglo xvir sigue
vigente en el x1x. Se recurre a él para admitir y rechazar voces. En el informe elabo-
rado por el académico Antonio Maria Segovia ([1853] 1914) para que la Academia
acttie sobre el arcaismo y el neologismo, afirma que a esta institucién toca distinguir
los neologismos naturales de los innecesarios, e informar de las fuentes para cono-
cer la pureza del castellano y los usos de los buenos hablistas. Reconoce la existencia
de neologismos tolerables, aquellos que, no siendo necesarios, «el uso, su acomo-
dada estructura y su legitima procedencia, les han dado ya ocasién de echar hon-
das raices» (Segovia 1914 [1853]: 296). No es el caso de buffet, confort, debut, rails o
toilette, «galicismos o anglicismos perniciosos»; sin embargo, «cuando la necesidad
sea indisputable y el uso predomine notoriamente, incliyase la voz en el Dicciona-
rio calificindola de nueva, y aun indicando la manera en que se la podria sustituir.
En este caso considero a Wagon, Wist, Clak, Ecarté, Club; y aun para éstos deberia
fijarse atentamente» (Segovia 1914 [1853]: 292). Se suceden las posturas a favor y
en contra de los neologismos, y las propuestas de admisién de palabras concretas.
Hartzenbusch (1855), en el prélogo al Diccionario de galicismos de Baralt, critica el
galicismo innecesario por existir voces castizas equivalentes:

12 Cf. la resenia de La Vifiaza (1893, t. 111: 896).
> En el prélogo de su Nuevo diccionario francés-espariol (1805), explica que de la misma
manera que el francés toma de las lenguas griega y latina, asi lo puede hacer también el espanol (¢f La

Vifaza 1893, t. 111: 906).



Sustituir con la palabra comité la de comision 6 de junta, decir début en lugar de
estreno, revancha por desquite, nouveautés por géneros nuevos, corbeille por canasti-
Uo, cabd por esportilla, cadeau por regalo 6 fineza, tableau por cuadro, trousseau por
galas de novia, bisuteria por joyeria, toilette y soirée por tocado y sarao, no es enri-
quecer nuestro idioma, sino introducir en él voces que ni le hacen falta ni suenan
bien (Hartzenbusch 1855: vii).

Solo es partidario de los neologismos necesarios: «Obligado 4 manifestar
mi opinion sobre estas cuestiones, dirfa que no se debe negar carta de naturaleza
4 ninguna palabra que represente 6 recuerde un invento nuevo, como daguerreo-
tipo, asfaltar, ferro-carril, quinqué, rifle y un sinnimero de otros» (Hartzenbusch
1855: xvi11). De la misma opinién es Ferrer del Rio (1865 [1863]: 548-549), que
sigue las ideas de Feijoo en este asunto: «que no hay idioma alguno que no nece-
site del subsidio de otros»; «que por lo comun es vicio del estilo introducir voces
nuevas 6 extrafas en el idioma propio; y que hay muy pocas manos que tengan la
destreza necesaria para hacer esta mezcla, pues se requiere un tino sutil, un discer-
nimiento delicado». Y fija una norma en este punto: «que solo es licito el uso de la
voz del idioma extrafio cuando no la hay equivalente en el propio». Por eso, Monlau
(1863: 34) se pregunta: «;qué nutrimento ha de sacar el Castellano de banal, concu-
rrencia, debutar, financiero, y otros mil neologismos de todo punto innecesarios?»'
Contrario a la inclusién de préstamos como estos es el académico De la Puente y
Apezechea (1875), quien en la respuesta al discurso de ingreso en la Academia de
Leén Galindo y de Vera censura voces como docks, boulevar o bulevary avalancha:

Reclamé, en efecto, la Academia contra el nombre bdrbaro de docks, que con
menosprecio de la verdad y del sentido comun, se pretendié introducir donde cier-
tamente no hay rio ni diques que con el Tdmesis y los suyos puedan compararse;
y la voz no se aclimatd. Borrése de los edictos municipales, y aun creemos que de
los Registros también, la de boulevard, 6 bulevar, no menos ridicula ¢ inexacta,
y bérbara por anadidura, en la forma que nos venia, y la hemos sustituido con el
nombre, harto mds propio y espafiol, de calle, con que se ufana la de Alcald; y aun
pudiéramos haberle dado los de carrera, corredera, cosoy aun estrada (De la Puente

y Apezechea 1875: 55).

Avalancha nos han querido introducir, por el desprendimiento sibito, y como res-
balando, de la nieve, habiendo varias palabras castellanas, que ya otra vez hemos
expresado, para significarla, entre las cuales, sobre la extranjera, lleva a/ud lo mejor
de la batalla. Para traerla del extranjero, valiera mds haber admitido la germdnica
labina, del latino labi, 6 1a espafola resbaliza, que tambien hemos oido, aunque sin
suficiente autoridad, y desearfamos encontratla 6 que la adquiriese, porque expresa
la idea con total claridad (De la Puente y Apezechea 1875: 65).

" Afos mds tarde y con otra postura, Mugica (1897: 83) denuncia la falta de las voces
debutary debutante en castellano.
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Para Quinto (1860 [1850]: 195), seria de gran interés que la autoridad de la
Academia «fallase motivadamente el interminable pleito de la adopcion de palabras
y de frases mds o ménos nuevas»; Cuervo (1987 [1874]) va mds alld y, al mostrarse
partidario de nuevos términos de artes y ciencias, de origen griego y latino, insta a
la Academia a fijar su forma, «a presentarlos en la forma legitima que deben tener,
cuando parezcan necesarios o inevitables, antes que, como con muchos estd suce-
diendo, empiecen a circular y a imponerse en una forma afrancesada que después es
dificil desarraigar» (Cuervo 1987 [1874]: 65). Ademds de los tecnicismos, defiende la
presencia de lo cldsico y lo popular en el diccionario (Cuervo 1987 [1874]: 59-60).
Propone la insercién de voces como abismoso, «<moderna, pero de legitima forma-
cién» (Cuervo 1987 [1874]: 66), arcaismos como atapar por tapar, «forma usuali-
sima en lo antiguo», o neologismos como /lingiiistica®. Lalengua dispone de recursos
para crear palabras, que solo llegan al diccionario, si se hace uso de ellas en obras
literarias: es el caso de agrisado, bloqueador, curtiente, idealizar, pilarito o murete
(Cuervo 1987 [1890]: 117).

La postura de Cuervo promueve la insercién de voces pertenecientes a la
lengua general. En lo que coincide con Gémez de Salazar (1871), que denuncia la
falta de palabras muy usadas y corrientes: balbucear, blusa, cordialidad, desafeccion,
espeluznante, personalizar, quintuplicar, rango, recriminar, recrudecer, rudimentario
o sonreir'®; y recuerda que las palabras, aunque no estén recogidas en el diccionario,
si forman parte de la lengua:

;Y por qué no autorizar tambien 4 financiero, que tan usado es por el gobierno y
por los mds elocuentes diputados, y otras personas muy ilustradas? ;Acaso por ser
de origen francés? Esto no debe ser, cuando sin tanta razon se ha hecho con varias
voces que yacerian ignoradas si la Academia no se hubiese encargado de ddrnoslas
4 conocer (Gémez de Salazar 1871: 9).

La justificacién de palabras que faltan en el diccionario contribuye a narrar
su historia. Porque se explica su origen o nacimiento y se ofrecen las razones para
su admisién. Asi lo hace Gémez de Salazar (1871) al defender la insercién de des-
tinatario o yate:

Si mandamos un despacho, mensaje, carta 6 aviso verbal 6 por escrito, nosotros
somos los remitentes; quien lo lleva es el correo, el portador, el mensajero, etc., etc.
Y qué nombre daremos 4 la persona 4 quien va dirigido? El de recibidor né, porque
ni siquiera sabemos si lo ha de recibir. No tenemos en castellano una palabra que
exprese la idea que queremos emitir; pero si la hay en francés; destinataire. ;Por qué

' Apunta el tecnicismo y ofrece su definicién: «La ciencia que tiene por objeto el estu-
dio de las lenguas mediante la aplicacién de la gramdtica comparativa» (Cuervo 1987 [1874]: 76).

' En la voz rango, dice Casares (1961: 150): «si hay un galicismo contra el cual se haya
concentrado la artillerfa gruesa de los puristas durante cerca de dos siglos, corresponde tan triste
honor al infortunado vocablo que motiva este informe». Y cita a Iriarte como uno de los primeros
criticos contra rango.



4 falta de otra no hemos de decir destinatario, como tambien se dice en portugués?
sPor qué no se ha de enriquecer nuestra lengua, que 4 fuerza de estacionaria llegard
a ser pobre relativamente 4 otras? (Gémez de Salazar 1871: 11).

Y ya que de plurales hablamos, ;qué plural formardn los sefiores académicos de yachz?
:Serd yachts? ;Serd yachtes? ;Pero quién puede pronunciar ninguna de esas palabras?
Persuadidos estamos de que la inmensa mayoria de nuestros lectores desconoce esa
v0z; y no ciertamente por ignorancia, sino porque 4 la cientifica corporacién le
vino en mientes desfigurarla y hacerla impronunciable. Nuestros marinos siempre
han usado, hasta en los libros de su profesion, la palabra yate, nombre dado 4 las
embarcaciones de recreo en Inglaterra, y Holanda; pero 4 la Academia le ha pare-
cido mds bonito sin duda yacht, y sobre todo mds inglesa. Si los espafioles no pue-
den con ella, que no la empleen (Gémez de Salazar 1871: 10)".

La publicacién de la duodécima edicién (1884) del diccionario académico
concitd numerosas observaciones y criticas (Jiménez Rios 2013: 181-239). Rodriguez
Marin (1886: 37-38) —con el seudénimo de bachiller Francisco de Osuna— denun-
cia la falta de palabras®: en letra CH, que toma como ejemplo, echa en falta voces
como chachi, chapuzon, chavaleria, chifladura, chilladera, chinchorrear, chinchorreo,
chuperretear o chuperreteo; como él, Herrdinz (1886: 74-75), porque el diccionario
«no contiene vocablos cuyo conocimiento interesa 4 la mayoria de los que 4 él acu-
den en solucion de dudas»:

El Léxico académico es muy incompleto para consulta de personas verdaderamente
ilustradas y no poco 4un con relacion 4 la masa comun, porque el frecuente, nume-
roso y extenso uso de los medios de comunicacion, asi como los generalizadisimos
cambios materiales é intelectuales exigen el conocimiento de muchos vocablos de
procedencia exdtica, pero en verdad castellanizados; porque el ensanche y la popu-
laridad de la cultura fundamental y las ocupaciones agricolas, fabriles, industria-
les... ponen hasta al vulgo en contacto inmediato ¢ incesante con lo que constituye
la base y la aplicacion de ciencias y artes (Herrdinz 1886: 76).

En el texto burlesco sobre el diccionario, que con el titulo Do7za Lucia apa-
recié también en 1886, su autor anota que faltan las voces desprestigio, desconoci-
miento, realizacién o silueta, y el sentido con que empieza a usarse la voz practicable:

7 Tinajero (1886: 58) cita yate como ejemplo de abuso del lenguaje. De ella dice Rivodé
(1889: 164): «Yacht: Consta en la edicién duodécima del diccionario de la Academia bajo la forma
yate; en la undécima dice yach».

'8 La Vinaza (1893, t. 111: 761) explica en la resefia de esta obra: «consta este opusculo de
trece nimeros 6 capitulos, ademds de Introduccién y Conclusién, en los que se trata de palabras,
locuciones, etimologias y refranes que faltan en el Diccionario de la Academia, y de otras voces (4
juicio del autor) mal definidas 6 que sobran, refranes incompletos, equivocadas etimologias y mal
entendidas locuciones.

e
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;Cdmo has tenido valor para usar la calificacion de practicable, aplicada al sitio
que se puede franquear, andar, recorrer, 6 que puede ser bandeado, siendo asi que
practicable s6lo significa en buen castellano «lo que se puede practicar 6 poner en
préctica»? [...] sEs que te has distraido; 6 que has degenerado, lo que me resisto 4
creer, de mis severas instrucciones?...

— Ni lo tno, ni lo étro, querida Lucta [...]. te digo: que si bien la Academia Espa-
fiola no adjudica en su lugar correspondiente otra acepcién 4 la voz practicable que
la por ti indicada, reconoce, sin embargo, su equivalencia galicana de transitable,
comunicable & accesible cuando consigna en el articulo Escarpado lo que vas 4 ofr:
«Dicese de las alturas que no tienen subida ni bajada practicables ¢ las tienen muy
agrias y peligrosas» (Sbarbi 1886: 195-196).

Se convierte en una préctica normal ofrecer listas de palabras que faltan en
el diccionario, no en la lengua. Lo hace con mucho detenimiento Rivodé (1889),
como revela el titulo de su obra:

Corre mui generalizada la idea de que las voces que no constan en el diccionario de
la Academia, no son buenas ni castizas y que por consiguiente debemos abstenernos
de usarlas. Y un respeto religioso tal en la observancia de esta idea, que llega 4 ser
un fanatismo en algunos, los conduce al extremo de anatematizar hasta el uso de
derivaciones correctas de palabras mui corrientes, sélo porque dichas derivaciones
no se encuentran en el Diccionario (Rivodé 1889: 3).

Cierto es que se necesita mucha discrecién y prudencia para no errar en la prictica
de esta facultad; pero, si los escritores no se resuelven 4 usar las voces nuevamente
introducidas y los nuevos derivados que puedan necesitarse ;cémo podria la Aca-
demia admitirlos en su Diccionario, cuando ella ha dicho repetidas veces que sélo
sanciona aquello que el uso ha aceptado? (Rivodé 1889: 4).

Su objeto es «indicar voces de uso corriente que no constan en la edicién
duodécima del diccionario de la Academia, y hacer algunas rectificaciones al mismo»
(Zerolo 1897: 144). Su obra contiene un glosario de voces y acepciones, y, frente a
los que dicen no ser necesarias por haber otras equivalentes en castellano, defiende
su insercion por distintas razones: 1) porque muchas son voces que indican ideas y
objetos nuevos; 2) porque la voz nueva, aunque tenga sinénimos, comporta un nuevo
matiz inexistente en las antiguas; y 3) porque, aun teniendo el mismo sentido o sig-
nificado, «veces habrd en que el poeta y aun el prosista la encuentre mejor sonante
y ajustada 4 la rima y armonia del verso, 6 al nimero y rotundidad del periodo»
(Rivodé6 1889: 40). Y concluye: «pero, aunque no hubiere ventaja ninguna en su
admision, ;qué importa?, ;qué mal nos hacen?» (Rivod6 1889: 40). Son palabras
como las siguientes, y algunas cuentan con el comentario de otros autores:

AvarancHA. —Equivale 4 alud 6 lurte. Esta voz, proveniente del bajo latin, es afine
a aval y avalar y también de vendaval, que constan en el Diccionario; de consi-
guiente, no es tan extrafia para nosotros como creen algunos. Tiene sobre sus com-
petidoras la ventaja de que se presta mejor que ellas al uso del sentido metaférico

(Rivodé 1889: 50).



ET1QuETA. —Estd mui generalizado el uso de esta voz en la acepcién de marbete 6
rétulo; y como argumento a favor de su propiedad puede aducirse que el dicciona-
rio francés de Littré la trae en este sentido como la primera y principal acepcién de
esta palabra. Etigueta es el término mds usado hoi, y en ciertos casos rdzulo; nunca

marbete (Rivod6 1889: 75)%.

Turista. —Designa el aficionado 4 emprender viajes, regularmente cortos, mds
por curiosidad y placer que por 4l. Fueron los ingleses los inventores de la idea y
de la voz que la expresa; de ellos pasé a los franceses, y de éstos a nosotros (Rivodé
1889: 129).

No solo propone extranjerismos, también voces creadas en espafiol: «Asi
COmo tenemos negruzco, pardusco, verdusco ;qué inconveniente hai para que podamos
decir también blancuzco, sin por esto desechar 4 blanquizco 'y blanquecino?» (Rivodd
1889: 138). El anglicismo meeting es objeto de su comentario, y justifica su presencia
en castellano porque, a pesar de contar con reunion, junta, asamblea, congreso o con-
venticulo, como defiende la Academia (RAE 1885: 260), nada de esto da a entender
con precision lo que significa la voz inglesa (Rivod6 1889: 160-161). De la misma
opinién es Palma (1903: 186) al comentar esta voz: «a los que emplean voces cas-
tellanas equivalentes se les tilda de pedantes alambicados». Carvajal (1892: 20), en
cambio, lo rechaza porque «no significa mds que reunién, encuentro ¢ asamblea»
y es «palabra que no tiene por donde entrar en el Diccionario de la lengua y ha de
quedar, y merece quedar, circunscrita 4 cortejar la vanidad pueril de aquellos que
son amigos de poner en su discurso vocablos 6 locuciones extranjeros, impertinen-
tes en todas ocasiones». En cambio, de otras palabras como rai/ —que favorece un
nuevo sentido en rie/—y cursi, si es partidario:

Recuerdo atn cuando en mis mocedades of por vez primera en Andalucia la pala-
bra cursi, usada indistintamente como substantivo y como adjetivo, con una sola
terminacion, que ciertamente era con /, aunque por los achaques de la pronuncia-
cién andaluza, no sonaba en el singular. Tardé bastante tiempo en volverla 4 oir y
no la of en ninguna otra parte de Espafia; pero como tenia una acepcién necesaria,
puramente espafiola y de su tiempo, fué propagdndose hasta llegar al Dicciona-
rio de la lengua, tal y como la inventd espontdneamente en el vulgo desconocido.
El Diccionario la ha admitido como adjetivo y desconozco la causa de que no la
sancione como substantivo; puesto que se usa de una y otra manera; pero ahora
lo importante no es eso, sino que la terminacién #7si no es castellana, ni siquiera
de las demds lenguas neolatinas; no digo nada de las demds. Es de advertir que el
plural se expresaba generalmente en Andalucia por cirsiles y aun hoy dia le usan
de esta manera aquellas personas que no ponen sus cinco sentidos en hablar con el
Diccionario. Aqui tiene, pues, la autoridad académica un medio por todo extremo

" La primera documentacién en el DRAE es la de la 15.2 edicién y remite a marbete.
20 Palma (1903: 272) sefiala que «este galicismo se ha impuesto por falta de voz castellana
para designar al que hace viajes cortos y recreativos».
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facil de hispanizar el vocablo, afiadiendo una /'y diciendo ciirsil en vez de cursi,
como se dice méstil, décil, ductil, frégil y eréctil (Carvajal 1892: 27-28).

En Marana del idioma, Mugica (1894: 17, 35, 37) informa de palabras nuevas,
como avalancha, «galicismo admitido ya, por alud, cursi, con un testimonio literario
(«estaba ridicula y hasta cursi», en Galdés, La familia de Leén Roch)*', o dandismo™:

Danbpismo. —Escribimos dandi, porque esa es la forma en que el uso ha incorpo-
rado al vocabulario nacional la palabra inglesa dandy. La voz pertenece 4 la categoria
numerosa de las adoptivas; y es ley afieja... que tales vocablos se escriban 4 la usanza
del pais que los adopta. Las infracciones 4 esta ley, algo frecuentes por la anarquia
que hoy campea en la ortografia patria, nada prueban contra su existencia y valor
(texto publicado en La Espasia Moderna, enero de 1892, en Mugica 1894: 37).

Y echa en falta en el diccionario otras voces como chinchorreary chinchorreo
—como el bachiller Osuna— o chismosear (también en Mugica (1897: 73), que recoge
chinchoso). Porque, como sefiala el prologuista de la primera obra, Bernardo de Ace-
vedo: «un vocablo, una frase, cualquiera que sea su origen, si corre y se populariza
y hoy en el periédico y manana en el libro, cuaja y toma carta de naturaleza, espa-
fiola es ya y hay que recogerla por lo mismo que cristalizé en el lenguaje de Espana
y aqui arraigd y se cae de los labios de todo el mundo (Mugica 1894: 1x).

A faltas en el léxico académico atiende en otra obra suya, Marana del Dic-
cionario de la Academia®. En ella sefiala que faltan voces como agnosticismo, ago-
nico, agredir, altruismo, altruista, barroco, barroquismo, casticismo, decadentismo o
esnobismo. Y vuelve sobre avalancha, «gabachada ya admitida por el uso, y el abuso
que se hace de ell[a]» (Mugica 1897: 19-20). Y dice de banal que deberia acompa-
fiarse de la nota: «se recomienda especialmente el vocablo 4 los malos traductores
del francés» (Mugica 1897: 24).

Se ha citado a Cuervo; vamos a citar ahora, por dltimo, dos nombres mds
de autores americanos: los de Miguel Luis Amundtegui Reyes y Ricardo Palma. El
chileno justifica con la autoridad del uso voces como revancha o silueta. Lo hace
porque «la Real Academia Espanola se ha manifestado siempre mui severa para
admitir voces i acepciones nuevas en su Diccionario» (Amundtegui Reyes 1894: 53):

La palabra revancha, que no ha sido sancionada por el Diccionario de la Real Aca-
demia Espafiola, se usa a menudo entre nosotros en el sentido de desguite (Amu-
ndtegui Reyes 1894: 32)*.

2 En Mugica (1897: 71), denuncia la falta en el diccionario de cursileria'y cursilén, aumen-
tativo de cursi.

22 En Mugica (1897: 83), denuncia la falta de dandi, «cuyo plural es dandis» y dandismo.

# No hay fecha en la portada, pero la carta-prélogo de Miguel de Unamuno que aparece
al comienzo est4 fechada en Salamanca el 20 de febrero de 1897.

24 La voz aparece también en Mugica (1894: 86).



La palabra silucta, retrato de perfil sacado por el contorno de la sombra, habia
sido aceptada por la Academia en el Diccionario de 1869 i ha desaparecido en el
de 1884. Este vocablo, sin embargo, era i es todavia de uso corriente (Amundte-
gui Reyes 1894: 66).

Y concluye: «No soi de aquellos que censuran una palabra solo porque ella
no figura en el Diccionario de la Real Academia Espariola. Si el vocablo es necesario i
estd bien formado, bien venido sea. Pero lo que no acepto, lo que no puedo admitir,
son los neolojismos innecesarios o aquellas impropiedades que vienen a introducir
perturbaciones perniciosas en el lenguaje» (Amundtegui Reyes 1894: 118), postura
que manifiesta en obras posteriores (Amundtegui Reyes 1895 y 1915).

Por su parte, el peruano Ricardo Palma defiende voces como clausurar, dic-
taminar o presupuestar, inexistentes en el Diccionario, pero no en la lengua: «—;No
encuentran ustedes de correcta formacién los verbos dictaminar y clausurar? —pre-
gunté una noche. —Si, me contesté un académico; pero esos verbos no los usamos,
en Espana, los dieziocho millones de espafioles que poblamos la peninsula: no nos
hacen falta» (Palma 1896: 9). Relata el acontecimiento vivido en las Juntas acadé-
micas entre 1892 y 1893, a las que asisti6 y en las que propuso la inclusion de voces.
La mayor parte de ellas fueron rechazadas:

Recuerdo que sostuve una noche en la Academia que figurando en el Diccionario
el sustantivo presupuesto, nada de irregular habria en admitir el verbo presupues-
tar de que tanto gasto hacen periodistas y oradores parlamentarios. En esa discu-
sién que se acalord un tantico, y en la que un intolerante académico olvidé hasta
formas de social cortesia, leyése un romance que, hace medio siglo, escribié Ven-
tura de la Vega contra el verbo presupuestar, lectura con la que mi contradictor no
prob6 mds sino que el tal verbo ha llegado 4 imponerse en el lenguaje, para evitar
el rodeo de formar presupuesto, consignar en el presupuesto, etc. Pobre, estacionaria
lengua serfa la castellana si, en estos tiempos de comunicacién telegréfica, tuviése-
mos que recurrir 4 tres o cuatro palabras para expresar lo que sélo con una puede

decirse (Palma 1896: 9-10).

Porque es el uso, no la autoridad, el criterio que guia la admisién de voces:
«Si el uso generalizado ha impuesto tal 6 cual verbo, tal 6 cual adjetivo, hay falta
de sensatez 6 sobra de tirania autoritaria en la Corporacién que se encapricha en ir
contra la corriente. Siempre fué la intransigencia semilla que produjo mala cose-
cha» (Palma 1896: 9). Y ofrece otras propuestas de voces no incluidas en el diccio-
nario académico:

Finanzas. —La hacienda publica en lo relativo 4 rentas. Diga lo que dijere en con-
trario el sefior Baralt, este galicismo se ha impuesto en América y hasta en Espana.
No se le podrd echar de casa.

RevancHA. —En laacepcidn de desquite se ha usado, en Espafia, por buenos hablistas
como Ventura de la Vega, Mora y Ochoa. Es galicismo tan generalizado que ya no
admite rechazo, tanto mds cuanto que, en espafiol, no tiene verdadero equivalente.
RirLE. —Fusil moderno, aunque la palabra no lo sea mucho, pues estuvo en boga,
en Colombia, Bolivia y el Pert, durante la guerra de independencia. En la batalla
de Ayacucho, el Rifles combati6 con gran bizarria.
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Si esta obra registra unas trescientas palabras (Palma 1896: 15), otra poste-
rior, concebida para denunciar las faltas en el diccionario, aumenta esa cifra (Palma
1903). En los preliminares, cita voces de aquella obra (Neologismos y americanis-
mos), que si tuvieron acogida en la decimotercera edicién: acaparar, burocrdtico,
democratizar, destinatario, dictaminar, financiero o rifle son algunas de ellas (Palma
1903: 111-1v). Vuelve sobre el criterio de uso para defender la admisién de voces en
la lengua y su insercién en el diccionario:

En materia de verbos la autoridad de la Academia estd muy por debajo de las impo-
siciones del uso. Nadie se cuida de averiguar si estdn 6 no en el Diccionario verbos
que vienen constantemente 4 los labios 6 4 los puntos de la pluma, tales como con-
traprobar, salvaguardar, sesionar, presupuestar, clausurar, hospitalizar, nacionalizar,
independizar, agredir, pavimentar, deshipotecar, catear, exteriorizar, raptar, desmo-
netizar, festinar, escobillar, fusionar y tantos otros [...] Todo verbo que alcanza 4
generalizarse en el lenguaje de un pueblo, es sélo porque satisface una necesidad
de expresion clara. ;A qué rodeos y perifrasis, cuando con un vocablo podemos
exteriorizar nuestro pensamiento? (Palma 1903: v).

Y manifiesta su opinién contraria a la idea de no admitir un vocablo en
la lengua, si ya existe otro con el mismo significado (Palma 1903: v). Expresiones
como terreno accidentado o pasar desapercibido se han generalizado en su uso y no
pueden ser censuradas (Palma 1903: v1). Sobre anglicismos y galicismos, admite los
que se han impuesto, como revancha o sport (Palma 1903: vim). Y en las «Papeletas
lexicogréficas», recoge voces como estas asi justificadas:

AvaLancHA. —Este galicismo, por lo generalizado, podria coexistir en el Léxico
con la palabra a/ud que muy pocos escritores emplean.

Confort, confortable y confortablemente «son tres voces de las que ya sélo puristas
muy exajerados prescinden en la conversacién»®.

FestivaL. —Estd en el Diccionario sélo en la acepcidn de festivo, y falta la de fiesta
musical que es en la que generalmente usamos esta voz.

REvANCHA®. —Se ha usado en Espafia por buenos hablistas como Ventura de la
Vega, Mora y Ochoa. Es galicismo tan corriente que no admite rechazo, tanto
mds cuanto que en castellano no hay vocablo de equivalencia. Ni desquite, ni ven-
ganza, ni desagravio expresan lo que revancha, palabra calificada por Cevallos de
galicismo grosero y superfluo. No por exageracién de purismo debe la pluma del
escritor rehuir el empleo de voz tan expresiva como generalizada.

Sport. —Este vocablo hay que aceptarlo por carencia de vocablo equivalente?.

«Nuestra lengua es muy rica y nuestro Diccionario muy pobre», frase que
resume el pensamiento de Zerolo (1897: 118), quien pone ejemplos de voces usa-

» En Mugica (1897: 64) recoge confort, confortable.

26 Reproduce parte de lo expuesto en Palma (1896).

¥ En la voz ciclismo dice: «Sport moderno de bicicletas. En esta definicién no encuentro
voz castellana con que sustituir la palabra sporz. Soy poco devoto de los anglicismos».



das por académicos no recogidas en el diccionario: Alarcén usa romdntico u hotel;
Campoamor, incierto 'y tenebroso; Canovas del Castillo, sagacidady positivista; Cas-
telar, bizantino e implantar; Menéndez y Pelayo, intelectualismo y receptivo; Nunez
de Arce, inabordable y repliegue; y Valera, naturalista. Los vocablos no estdn mal
empleados ni son incorrectos: «los académicos estdn en lo cierto, aunque sea contra

la misma Academia» (Zerolo 1897: 132).

4.3. ECOS DE LAS POSTURAS DECIMONONICAS SOBRE LA ADMISION DE VOCES

Con posterioridad a las senaladas hasta aqui, se suceden aportaciones con
el mismo fin, ya en el siglo xx: contra los modernistas, por las novedades; y contra
los «antiquistas», por su inmovilismo (Aicardo 19006). Estdn destinadas a atender a
las voces que faltan «y que sin embargo mayor derecho tendrian 4 figurar en él [dic-
cionario] que algunas tonterfas» (Toro Gisbert 1909: 153); a mostrar sus omisiones
(Huidobro 1919); a reclamar la presencia de voces castizas y autorizadas (Rodriguez
Marin 1922); y a hacer aportaciones con léxico extraido de los textos (Ibarra y Rodri-
guez 1928, 1929a, 1929b, 1929¢, 1930). Se quiere, asimismo, confeccionar un gran
diccionario de la lengua, antecedente de un diccionario de americanismos (Tovar
1941a, 1941b, 1941c, 1942, 1945). Y se suceden propuestas, listas de palabras, para
su consideracién por parte de la Academia y su inclusién en el diccionario. Entre-
medias, hay observaciones criticas, comentarios a palabras concretas, como la de
Cotarelo (1914: 71-72) al neologismo influenciar: «este moderno y, a nuestro juicio,
feo e inutil galicismo, va cundiendo més de lo que serfa conveniente a la limpieza
del idiomay». Se rechaza porque existe influir, como hoy podria hacerse con el cada
vez mds extendido influencer por la existencia en castellano de influyente.

5. A MODO DE CONCLUSION

Lo expuesto hasta aqui ha mostrado el interés por la insercién de palabras
en la lengua y en el diccionario. La Academia lo ha manifestado en los prélogos de
las ediciones de su repertorio lexicografico, y los autores del siglo x1x lo han hecho
critica y justificadamente en sus obras. Practicaban asi una actividad secular, cuyo
origen se sita en los albores del Humanismo renacentista. En el periodo aqui con-
siderado esta labor se renueva con fuerza y vigor gracias al desarrollo de la sociedad
y al estatus del espanol ante el avance cientifico y técnico y la independencia de
las colonias americanas. A partir de entonces, a lo largo del siglo xx y hasta hoy, se
constata su continuidad con la evidencia de nuevos testimonios.

REeciBIDO: julio de 2022; AcEPTADO: julio de 2023.
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EL VALOR NEUTRALIZADOR DEL MOVIMIENTO
EN LOS PREVERBIOS SEPARABLES DEL ALEMAN:
RETROALTERACIONES DE ADV DIR A ADV EST

Rafael Lépez-Campos Bodineau
Universidad de Sevilla

RESUMEN

En lengua alemana, la expresion de la direccionalidad en el marco de grupos preposiciona-
les introducidos por alguna de las denominadas «Wechselpripositionen» es llevada a cabo
mediante la aplicacién de un régimen de acusativo, a diferencia del régimen de dativo, que
suele aludir a significados que expresan valor estdtico. En el caso de determinados verbos de
desplazamiento, no obstante, el empleo de algtin prefijo separable muy concreto puede anular
este régimen de acusativo y, pese a mantenerse la relacién de desplazamiento, reconvertirlo
en dativo. Uno de los casos mds claros de este fendmeno es la consignacién en dativo y no
en acusativo a la que tiende cualquier relacién preposicional dependiente del verbo kommen
siempre y cuando se trate de una de las antedichas «Wechselpripositionen» (in die Stads
kommen > in der Stadt ankommen). Objetivo de este trabajo es estudiar los casos en que ello
ocurre mediante la determinacién de un corpus de trabajo y, asimismo, ver en qué medida
este fendmeno puede resultar productivo en otros verbos alemanes.

PALABRAS CLAVE: sintaxis alemana, Teorfa de las Valencias, régimen verbal, preposiciones
alemanas, prefijos separables.

THE NEUTRALIZING VALUE OF MOVEMENT IN SEPARABLE PREVERBS IN
THE GERMAN LANGUAGE: RETROALTERATIONS FROM ADV DIR TO ADV EST

ABSTRACT

In German, the expression of directionality within the framework of prepositional groups
introduced by one of the so-called «Wechselpripositionen» is carried out by applying an
accusative regime, unlike what happens with the dative case, which usually refers to meanings
that imply a static import. In the case of certain verbs of displacement, however, the use of
a very specific separable prefix can annul this accusative regime and, despite maintaining
the displacement relationship, reconvert it into the dative. One of the clearest examples of
this phenomenon is the transformation into the dative, instead of the accusative, to which
tends any prepositional relationship of the verb kommen (in die Stadt kommen > in der Stadt
ankommen). The objective of this essay is to study the cases in which this phenomenon
occurs by resorting to a corpus of work and, likewise, to analyze to what extent it can be
productive in other German verbs.

Keyworps: German syntax, Valency Theory, verbal regime, German prepositions, sepa-
rable prefixes.
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1. OBJETIVOS

A raiz de la aparicién en 1959 de la «gramdtica de dependencias» con la
publicacién de la obra de Lucien Tesniére Eléments de syntaxe structurale (Tesniére
1959, 1980), surgieron diversas escuelas alemanas, fundamentalmente dos, Mann-
heim y Leipzig, seguidoras de sus postulados que, con el paso del tiempo, desarro-
llarian lo que ha venido en denominarse la «Teoria de las Valencias». Este marco
tedrico constituy6 en buena medida, a partir de los afios sesenta de la pasada cen-
turia, el nicleo de la investigacion lingiiistica en el marco de la germanistica tanto
dentro como fuera de los paises de habla alemana, a diferencia de otras especialida-
des filolégicas como la romdnica, escandinava, etc., que optaron por otras corrien-
tes estructuralistas.

El desarrollo de la Teorfa de las Valencias en cualquiera de estas escuelas
encumbré al verbo —al verbo alemdn— como regente méximo de la oracién vy situé
al sujeto en la misma altura categorial que el resto de constituyentes (complemento
directo «Akkusativerginzung», complemento indirecto «Dativerginzungy, etc.), de
tal modo que, a la luz de este modelo gramatical, el régimen verbal pasé a ser uno
de los aspectos gramaticales mds trabajados y, con ello, a ganar presencia en la gran
mayoria de los manuales de alemdn para extranjeros como unidad temdtica pro-
piamente dicha'; entre ellos, por ejemplo y debido a su gran estabilidad actancial,
el régimen de adverbial de direccién o adverbial directivo —a partir de ahora ADV
DIR~ de cualquier verbo de desplazamiento (gehen, fahren, fliegen, etc.) o posicio-
namiento (stellen, legen, setzen, etc.), mediante la aplicacién, entre otras formas, de
adverbios (véase dorthin fahren, etc., frente a dort sein, etc.), o grupos preposiciona-
les introducidos por alguna de las denominadas «Wechselpripositionen»” (véase iz
die Schule gehen, etc., frente a in der Schule sein, etc.).

A partir de esta realidad, como decimos claramente estable en el marco de
los antedichos 4mbitos cognitivos de desplazamiento o posicionamiento, constata-
mos, no obstante, algunos casos en que, merced a la aplicacién de determinados
preverbios® separables, la categoria de régimen prototipica permanece como adver-

! La Teorfa de las Valencias tuvo una fuerte proyeccidn no solo tedrica sino también apli-
cada, en la medida en que se convirtié en modelo gramatical sobre cuyos postulados la mayoria de las
editoriales de idiomas (Langenscheidt, Klett, Hueber, etc.) desarrollarian no pocos manuales docen-
tes y libros de ejercicios a lo largo de los anos sesenta del pasado siglo, y en adelante hasta hoy en dia.

2 En el caso de las «Wechselpripositionen», se trata de todas aquellas preposiciones con
doble régimen, DAT o AKK, segin haya alusidn a relacién estdtica o dindmica. Véase in die Schule
gehen frente a in der Schule sein, etc.

3 Partiendo del tradicional uso de los términos «Vorsilbe» o «(Verb)prifix» en el caso de
inseparabilidad (be- en behalten, etc.) como elementos integrantes de los denominados «Prifixver-
ben», y de los términos «Verbpartikel» o «Verbzusatz» en el caso de separabilidad (ein- en einhalten)
como elementos integrantes de los denominados «Partikelverben» o incluso «Dopppelpartikelver-
ben» (hinein- en hineingehen) como base de los denominados «Prifix-Partikelverben» (Gerdes y Kiithn
2016), constatamos también la existencia del término Priverb, cuya traduccién al espanol «preverbio»
o «preverbo» fue abordada por Lépez-Campos Bodineau (1998) o Balzer y Alonso (2006), referido



bial de estaticidad o adverbial estdtico —a partir de ahora ADV EST-. Dicho de otro
modo: en el caso de determinados verbos de «desplazamiento» o «posicionamiento»,
la aplicacién del preverbio separable neutraliza el régimen natural ADV DIR propio
de su significado y lo retrotrac a ADV EST, en ocasiones incluso de forma obliga-
toria (wir kommen in die Stadt > *wir kommen in die Stadt an > wir kommen in der
Stadt an, etc.)*.

Objetivo de este trabajo es, por tanto:

1) delimitar los dmbitos concretos en que ello ocurre mediante un inventario de
verbos a partir del andlisis de algunos de los diccionarios de valencias con-
vencionales —en particular, Helbig y Schenkel (1969); Engel y Schumacher
(1976); Schumacher (1986); y Schumacher ez a/. (2004)—;

2) distinguir en qué casos dicha neutralizacién del caso se produce de modo obli-
gatorio y en qué otros es posible documentar una aplicacién opcional; y

3) analizar en qué medida este fenémeno es implementable en campos semdnticos
completos més alld de su aparicién en unidades concretas. Para todo ello
aplicaremos una metodologia basada, en primer lugar, en el plano sintdc-
tico, en un andlisis de la posible alteracién estructural que origina el uso del
preverbio, asi como el grado de obligatoriedad que muestra el constituyente
adverbial implicado; y, en el plano semdntico, un andlisis de posibles alte-
raciones semdnticas derivadas de la aplicacién de preverbio asi como de la
productividad existente al respecto sobre otras bases de significado similar.

En el desarrollo de nuestro andlisis, ademds de acompanar nuestras afirma-
ciones de ejemplos pertinentes en cada caso, nos valdremos de resultados arrojados
por ciertos corpus en linea que respalden tanto las hipétesis formuladas en torno a
la categoria de régimen propiamente dicha como a la mayor o menor obligatorie-

a preposiciones antepuestas a verbos, por ejemplo, um en umgekehrt, etc. Sobre este particular, véase
igualmente la diferencia establecida por Stieber (2021) entre «Partikelverben» y «Prifixverben», en
virtud de la cual los primeros quedarfan relacionados con procesos de separabilidad (ich fahre ibn
um), mientras que los segundos con procesos de inseparabilidad (ich umfahre ibhn), alguno de los cua-
les, en el caso de estos tltimos, por ejemplo el citado umfahren inseparable, podrian resultar hibridos
«Prifix-Partikel» por ser inseparables y, al tiempo, constituir un morfema libre.

* Ademids de todos aquellos casos en los que el preverbio pueda alterar la valencia verbal
mediante una conversion del constituyente ADV DIR a ADV EST, o bien, dado el caso, ADV PROC
a ADV EST, podemos constatar la existencia de algunas bases verbales sin preverbio que, pese a ser
representativas de acciones de desplazamiento, no obstante, activan igualmente de forma prototipica
un constituyente del tipo ADV EST. Buenos ejemplos de ello son lagern, landen, parken y stranden,
segun se desprende de oraciones del tipo etwas im Keller lagern, auf dem Meer landen, auf der Strasse
parken, an der Kiiste stranden, etc., de las que se infiere una referencia no tanto al desplazamiento
como a la accién en si, del modo que ocurre con cualesquiera otros verbos de desplazamiento, segtin
se desprende de in die Stadt fahren frente a in der Stadt fabhren (< innerhalb der Stadt fahren o inner-
halb der Stadt herumfahren), etc. Del mismo modo, cabria destacar algunos verbos dotados de pre-
verbio inseparable vinculados igualmente a la estructura V [AKK, ADV EST], como verstauen (etwas
im Kofferraum verstauen), etc.
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dad del argumento, en este caso el constituyente adverbial ADV EST o ADV DIR,
objeto de nuestro andlisis. En concreto, y como metodologia empirica, los corpus en
linea a los que recurriremos serdn algunos de los albergados en el Digitales Worter-
buch der deutschen Sprache (www.dwds.com) de la Berlin-Brandenburgische Akademie
der Wissenschaften, en concreto el denominado DWDS-Kernkorpus 21 (2000-2010),
con acceso directo a través de https://www.dwds.de/d/korpora/korpus21; y también
al corpus Wortschatz der la Universidad de Leipzig, con acceso directo a través de
https://wortschatz.uni-leipzig.de/de.

2. ANALISIS DE VERBOS

A partir de un andlisis de los verbos registrados en los diccionarios de valen-
cias anteriormente mencionados, y correspondientes categorias de régimen, podemos
efectivamente establecer un corpus de verbos en cuyo dmbito el régimen ADV DIR
originario y prototipico de cualquiera de ellos, merced a la aplicacién de determi-
nados preverbios separables, muta a ADV EST. Hemos clasificado estos verbos en
cinco grandes grupos, atendiendo a si la relacién existente entre las partes es endo-
céntrica o exocéntrica’, y, dentro de la primera opcién, atendiendo al significado
de la formacién resultante; a saber: verbos compuestos endocéntricos de posicio-
namiento (por ejemplo, absetzen, hinstellen), verbos compuestos endocéntricos de
contacto o impresién (por ejemplo, anklopfen, anschreiben, aufschreiben, festhalten),
verbos compuestos endocéntricos descriptores de entornos (por ejemplo, herumgehen,
vorbeikommen), verbos compuestos exocéntricos (por ejemplo, ankommen, ansiedeln,
unterbringen, untergehen, unterkommen, eintreffen, niederlassen) y verbos compuestos
endocéntricos descriptores de procedencia (por ejemplo, herauskommen o hervorkom-
men en contextos del tipo hinter dem Vorhang herauskommen, hervorkommen, etc.).

2.1. VERBOS COMPUESTOS ENDOCENTRICOS DE POSICIONAMIENTO

Dentro de este primer grupo de verbos endocéntricos, el andlisis de los dic-
cionarios y bases de datos empleadas muestra cierta productividad en los modelos
dotados de preverbios a6 o hin, en la medida en que la aparicién de cualquiera de
ellos junto a las tres bases prototipicas de posicionamiento (stellen, setzen 'y legen)
tiende a alterar el régimen oracional en la manera en que ya ha sido descrito. Dos

> Recurrimos aqui a las denominaciones «endocéntrico» o «endozentrisches Komposi-
tum» y «exocéntrico» o «exozentrisches Kompositum» en el sentido de Kiirschner (1997), en virtud
de lo cual las primeras responden a criterios de motivacién semdntica y las segundas a criterios de no
motivacion; esto es, en el caso de las primeras, el significado global de la formacién se asienta sobre
los significados parciales de las partes que la integran, a diferencia de las segundas, que muestran
valores mis lexicalizados.


https://www.dwds.net/
https://www.dwds.de/d/korpora/korpus21
https://wortschatz.uni-leipzig.de/de

ejemplos paradigmaticos, especialmente recursivos, son absetzen con el valor ‘apear,
soltar’ y hinstellen con el valor ‘colocar, soltar’.

En el caso del primero de ellos, absetzen con el valor ‘apear, soltar’, la base
(sezzen) responde en efecto a la estructura oracional prototipica V [NOM, AKK, ADV
DIR] —sich aquKK setzen, etc.—, y advertimos que, pese a mantener la composicién
resultante referencia al posicionamiento inherente a la base verbal, no obstante, la apli-
cacién de ab, en los casos en que esta mantiene activacion del constituyente adverbial
—81% en las bases de datos analizadas (DWDS-Kernkorpus 2022 / Universitit Lei-
pzig 2022)—, suele traer consigo una alteracién de ADV DIR a ADV EST (jemanden
auf die StrafSe setzen > jemanden auf der Strafle absetzen). De otra parte, en el plano
semdntico, la aplicacién del preverbio b responde a una variante formativa de tipo
endocéntrico, sin que por consiguiente ponga de manifiesto ninguna alteracién de
significado sobre la base verbal mds alld de la referencia al desplazamiento inferior
inherente a #b (Herndndez Arocha y Herndndez Socas 2012: 94; Herndndez Aro-
cha y Herndndez Socas 2019: 111)°. Finalmente, en cuanto a la recursividad de ab
en el caso de este valor ‘apear, soltar’, el andlisis de los diccionarios y bases de datos
empleadas nos muestra productividad en otras formaciones, segtin se desprende de
stellen (etwas auf den Tisch stellen > etwas auf dem Tisch abstellen, etc.) o legen (etwas
auf den Tisch legen > etwas auf dem Tisch ablegen, etc.).

En el caso del verbo hinstellen con el valor ‘colocar, soltar’, la base (stellen)
responde igualmente a la estructura oracional prototipica V [NOM, AKK, ADV
DIR] —véase das Buch auf den Tisch stellen, etc.®~, y advertimos que, pese a mante-
ner la composicién resultante referencia al posicionamiento inherente a szellen, no
obstante, la aplicacién con Ain, en los casos en los que esta mantiene activacién de
constituyente adverbial —13% a partir de las bases de datos analizadas (DWDS-
Kernkorpus 2022 / Universitit Leipzig 2022)—, suele traer consigo una alteracién
de ADV DIR a ADV EST. Véase «Aber Sie sollten sich hier nicht hinstellen und
diesen Aufschwung kleinreden»’.

De otra parte, en el plano semdntico, la aplicacién del preverbio 4in no pone
de manifiesto ninguna alteracion de significado sobre la base stellen, més alld de la
inherente al significado que aporta el propio preverbio. Se trata, por tanto, de una
tipologia formativa de tipo endocéntrico, lo que posibilita una amplia productividad
en otras formaciones alternativas, por ejemplo hinlegen (etwas auf dem Tisch hinlegen),
hinsetzen (sich auf dem Stubl hinsetzen), hinhingen (etwas im Schrank hinhingen), etc.

¢ Las formaciones con aé afectadas por este valor objeto de andlisis generan oposicién
«binomial» con auf (Gerdes 2009: 98).

7 En el caso del par legen-ablegen, en el marco de los ejemplos enunciados, corresponde
mencionar la alteracién de significado de la composicién con @b, pues si el uso de legen en oracio-
nes como etwas auf den Tisch legen alude a un posicionamiento sin mds, el de ablegen en oraciones
como etwas auf dem Tisch ablegen aporta el matiz de posicionamiento sobre algo ya localizado en
dicho lugar, es decir, presupone la presencia de algo ya existente ‘sobre lo que es posible colocar algo’.

8 Posicionamiento vertical, por ejemplo en el caso de un libro de tapas duras.

? Busqueda sobre hinstellen en DWDS-Kernkorpus 2022 / Universitit Leipzig 2022.
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2.2. VERBOS COMPUESTOS ENDOCENTRICOS DE CONTACTO O IMPRESION

Dentro de este segundo grupo de verbos endocéntricos, de contacto o impre-
sién, detectamos cierta productividad en los modelos dotados de preverbios an, auf
o fest, pues también en estos casos la aparicion de cualquiera de ellos junto a bases
prototipicas de contacto o impresion (schreiben, niben, kleben, etc.) tiende a alterar
la categoria de régimen oracional en la manera en que ya ha sido descrita. Algunos
ejemplos paradigmadticos, especialmente recursivos, son anklopfen con el valor ‘lla-
mar (p. €., a la puerta)’, anschreiben con el valor ‘escribir (p. ¢j., en la pizarra),
aufschreiben con el valor ‘escribir, anotar’ o festhalten con el valor ‘sujetar’.

En el caso del primero de ellos, anklopfen con el valor ‘llamar (p. ¢j., a la
puerta)’, se trata de un verbo con caracteristicas diferentes a las anteriormente indi-
cadas, pues, en esta ocasién, no estamos ante una base vinculada a un constituyente
adverbial del tipo ADV DIR que tras la aplicacién de un preverbio tienda a ser
alterada a ADV EST, sino de dos estructuras oracionales diferentes ya disponibles
en el 4mbito del verbo simple, una con régimen de tipo estdtico, V [NOM, ADV
EST], y otra de tipo dindmico, V [NOM, ADV DIR] —véase an der Tiir klopfen y
an die Tiir klopfen, aplicable una u otra segtin el verbo aluda, respectivamente, al
entorno en que tiene lugar la accién como tal, o al punto, lugar u objeto tomado
como referente (Sick 2022)—. Estas dos estructuras, al ser activado el preverbio, no
son alteradas en lo relativo ni a su significado ni a su sintaxis: en el plano semdn-
tico, porque con y sin preverbio el verbo es exponente del valor ‘llamar (p. ¢j., a la
puerta)’ (compdrese an die Tiir klopfen > an die Tiir anklopfen en el caso del modelo
V [NOM, ADV DIR] con an der Tiir klopfen > an der Tiir anklopfen en el caso del
modelo V [NOM ADV EST]); y en el plano sintictico porque con y sin preverbio
el verbo es introductor de la antedicha doble estructura posible V. [NOM, ADV
EST] y V [NOM, ADV DIR], aunque con una cuota de aparicién del constitu-
yente adverbial en el caso de la variante con preverbio de tan solo un reducido 8%
(DWDS-Kernkorpus 2022 / Universitdt Leipzig 2022) en las bases de datos ana-
lizadas". Con respecto a ese reducido 8% de muestrario disponible, véanse sendos

10 Para el verbo anschreiben, cabe destacar su valor polisémico, también con el valor ‘diri-
girse a alguien’.

" El modelo con anklopfen, al menos en el caso de la categoria de régimen V [NOM, ADV
DIR], responde al modelo de reduccién actancial al que alude Kithnhold (1973), en virtud del cual la
implementacién de determinados preverbios no es sino la supresion virtual del grupo nominal del que,
en su calidad de preposicién originaria, es introductor. Véase aus dem Wagen steigen > aussteigen, um
das Leben kommen > umkommen, etc. Dentro del marco de estas equivalencias, constatamos nume-
rosos casos motivados o no lexicalizados, que vienen a coincidir con los antedichos modelos de tipo
endocéntrico en cuyo dmbito la citada reduccién actancial no implica necesariamente la desaparicién
del grupo preposicional originario (aus dem Wagen steigen > aussteigen > aus dem Wagen aussteigen, aus
der Stadt fahren > ausfabren > aus der Stadt herausfahren), frente a algunos otros casos no motivados o
lexicalizados, que por su parte vienen a coincidir con modelos de tipo exocéntrico, en cuyo entorno
no es posible conciliar ambas opciones (ums Leben kommen > umkommen > *ums Leben umkommen).
El verbo anklopfen pertenece al primero de los grupos (an die Tiir klopfen > anklopfen > an die Tiir



ejemplos representativos de ambas estructuras, para V [NOM, ADV EST] y para
V [NOM, ADV DIR]: «Man kann immer mal am Wohnwagen anklopfen und
dann zusammen einen Kaffee trinken» (DWDS-Kernkorpus 2022 / Universitit
Leipzig 2022) y «Wie stehen Sie zu den zweiten Mannschaften grofler Vereine, die
regelmiflig an die Dritte Liga anklopfen oder aufsteigen?» (DWDS-Kernkorpus
2022 / Universitit Leipzig 2022).

Finalmente, en cuanto a la recursividad de 7 en el caso de este valor ‘llamar
(p. ¢j., a la puerta)’, el cardcter motivado o endocéntrico de la composicién permite
establecer un comportamiento similar en algin verbo de su mismo entorno como
pochen (anpochen), schlagen (anschlagen) o prallen (anprallen).

De otra parte, en el caso del verbo anschreiben con el valor ‘escribir (p. ¢j.,
en la pizarra)), y al igual que ya pudimos ver con anklopfen, la base schreiben da
cuenta de dos estructuras oracionales diferentes; a saber: V [NOM, AKK, ADV
DIR] en aquellos casos en que la atencién recae sobre la accién verbal propiamente
dicha (etwas an die Tafel schreiben, etc.) o V. [NOM, AKK, ADV EST] en aque-
llas otras ocasiones en que lo hace més bien sobre el entorno espacial en que tiene
lugar (erwas an der Tafel schreiben, etc.). Sobre la base de esta dualidad, la composi-
cién con an mantiene activacién posible del constituyente adverbial —en un ndmero
muy reducido de casos, solo un exiguo 3% (DWDS-Kernkorpus 2022 / Universitit
Leipzig 2022) del muestrario analizado—, con claro predominio de la variante estd-
tica V [NOM, ADV EST], esto es, en aquellos casos en que se da cuenta no tanto
de la direccionalidad como del entorno en que tiene lugar la accién verbal. Véase
«Die Namen waren in silbernen Buchstaben an den Seitenwinden angeschrieben»
(DWDS-Kernkorpus 2022 / Universitit Leipzig 2022), algo para lo que, en este
caso concreto, la forma verbal waren resulta determinante.

De otra parte, en el plano semdntico, la composicién anschreiben responde
a un modelo similar al establecido para anklopfen (comparese an die Tiir klop-
fen > anklopfen y an die Tafel schreiben > anschreiben)'?, y, finalmente, en cuanto
a su recursividad, el cardcter motivado o endocéntrico de la composicién permite
establecer un comportamiento similar en algtn verbo de su mismo entorno como
Eleben (ankleben), néihen (anndihen), etc®.

anklopfen) —aunque con la ya mencionada exigua cuota de aparicién del constituyente adverbial de
tan solo un 8%-—, toda vez que el valor final no es sino la aplicacién de los significados parciales de
los dos constituyentes integrantes en la forma endocéntrica ya referida.

"2 No obstante, en el caso del par klopfen-anklopfen la prototipicidad de ambas opciones
(V [NOM, ADV EST] o V [NOM, ADV DIR]) es muy similar, mientras que si atendemos al par
schreiben-anschreiben, y tomando la variante compuesta anschreiben, la prototipicidad de la opcién
V [NOM, AKK, ADV DIN] es muy superior a la que ofrece V [NOM, AKK, ADV DIR].

13 También en este caso constatamos los usos establecidos para anschreiben en lo relativo
tanto a la viabilidad del preverbio como tal (ezwas an die Wand kleben > etwas an die Wand ankleben)
como a la permutabilidad del régimen del que es introductoria la preposicién, segtin haya referen-
cia al desplazamiento propiamente dicho (ezwas an die Wand ankleben) o bien a una descripcién del
entorno (etwas an der Wand ankleben).
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Por su parte, en el caso del verbo aufschreiben con el valor ‘escribir, anotar’,
constatamos un claro paralelismo respecto de anschreiben, este referido a una accién
de tipo vertical y aquel a una de tipo horizontal (Schulte im Walde 2018: 157). Asi,
también en este caso, la base schreiben da cuenta de dos estructuras oracionales
diferentes, V [NOM, AKK, ADV DIR] en aquellas ocasiones en que la atencién
recae sobre la accién verbal propiamente dicha, y V [NOM, AKK, ADV EST] en
aquellas otras en que lo hace mds bien sobre el entorno espacial en que tiene lugar.
Véase «Auf einen Block schrieb er seinen Namen und die Handynummer» (DWDS-
Kernkorpus 2022 / Universitit Leipzig 2022) y «In meinem Blut stehe geschrieben,
dass mein Vater nicht mein Vater, meine Mutter nicht meine Mutter und so weiter,
sagen sie» (DWDS-Kernkorpus 2022 / Universitit Leipzig 2022), algo para lo que
la forma stehe en Konjunktiv I juega un papel determinante.

Sobre la base de esta dualidad, la composicién con auf puede mantener el
constituyente adverbial —en un niimero muy reducido de casos, solo un exiguo 5%
(DWDS-Kernkorpus 2022 / Universitit Leipzig 2022) del muestrario analizado—,
con claro predominio de la variante estdtica V [NOM, ADV EST], esto es, en aque-
llos casos en que se da cuenta no tanto de la direccionalidad como del entorno en que
tiene lugar la accién verbal (DWDS-Kernkorpus 2022 / Universitit Leipzig 2022):

Popatzky war sitzengeblieben und hatte, in Bundhosen, mit Wams und Zopf-
periicke, angefangen, auf einem Kellnerblock den Gedanken mit dieser héllischen
WG aufzuschreiben, der ihm frithmorgens gekommen war

Por su parte, en el plano semdntico, la formacién aufschreiben responde a
un modelo endocéntrico de composicién similar al establecido para la formacién
anschreiben, sin que el preverbio, por consiguiente, altere sustancialmente ni el sig-
nificado ni la sintaxis del compuesto resultante respecto de la correspondiente for-
macién simple.

Finalmente, en cuanto a su productividad, un comportamiento similar
puede ser constatado en otras entradas pertenecientes al campo de verbos vinculados
al significado «adherir», singularmente aufkleben, aufnihen, etc. También en este
caso constatamos las aplicaciones establecidas para anschreiben en lo relativo tanto
a la viabilidad del preverbio como tal como a la permutabilidad de la categoria de
régimen de la que es introductoria la preposicién, segtin haya referencia al despla-
zamiento propiamente dicho o bien a una descripcién del entorno.

Por ultimo, en el caso del verbo sich festhalten con el valor ‘sujetar’, la base
(sich halten) responde a la estructura oracional prototipica V [NOM, AKK, ADV
DIR] —sich ans Gelinder halten, sich an Prinzipien, Regeln, etc., halten, etc.—, y adver-
timos que, pese a mantener la composicion resultante la referencia ‘sujetar’ que ya
era inherente a halten, no obstante, la aplicacién de fest, en los casos en que man-
tiene activacion del constituyente adverbial —48% en las bases de datos analizadas
(DWDS-Kernkorpus 2022 / Universitit Leipzig 2022)— suele traer consigo una
alteracién de ADV DIR a ADV EST (sich ans Gelinder halten > sich am Gelinder



festhalten)'. De otra parte, en el plano semdntico, el empleo del preverbio pone de
manifiesto una alteracién semdntica de tipo endocéntrico, sin que el significado
resultante de la composicién vaya mds alld del vinculado a los significados parciales
de las partes que la integran, algo que redunda positivamente en una amplia produc-
tividad de formaciones con fesz: AKK an AKK machen > AKK an DAT festmachen
(das Boot am Kai festmachen, etc.), AKK an AKK binden > AKK an DAT festbinden
(die Fliege am Hemd festbinden), in AKK fahren > etwas fihrt sich in DAT fest (das
Auto fibrt sich im Schnee fest, etc.), etc.

2.3. VERBOS COMPUESTOS ENDOCENTRICOS DESCRIPTORES DE «ENTORNOS»

En un tercer grupo de verbos endocéntricos incluimos determinadas uni-
dades en cuyo dmbito el preverbio separable asume la funcién de describir no el
desplazamiento en si sino el marco en que este tiene lugar; en particular herum- y
vorbei-, con los valores ‘rodear’ y ‘pasar de largo’, respectivamente. En el caso de
herum-, en verbos como herumgehen, herumfabren, herumfliegen”, etc., la base ver-
bal de cualquiera de ellos —gehen, fahren, fliegen, etc.— da cuenta de dos estructuras
oracionales prototipicas, V [NOM, ADV DIR] y V [NOM, ADV EST], segtin se
aluda, respectivamente, al desplazamiento propiamente dicho o al entorno en que
la accién tiene lugar —véase in die Stadt gehen o in der Stadt gehen—, y advertimos
que, pese a aludir la correspondiente composicion con herum- al desplazamiento
inherente a dicha base, no obstante, su aplicacidn, en los casos en que esta mantiene
el constituyente adverbial —55% en las bases de datos analizadas (DWDS-Kernkor-
pus 2022 / Universitdt Leipzig 2022)—, suele traer consigo una alteracién de ADV
DIR a ADV EST (in der Stadt herumgehen > *in die Stadt herumgehen, etc.), ello
motivado en este caso por el hecho de apuntar dicho constituyente adverbial no
al destino del desplazamiento sino al entorno en que tiene lugar. Asimismo, en el
plano semdntico, la aplicacién del preverbio herum no pone de manifiesto ninguna
alteracion de significado sobre la base gehen, mds alld de la inherente al significado
que aporta el propio preverbio, lo que permite un comportamiento similar en otras
formaciones alternativas del tipo herumfahren, herumfliegen, etc. (auf der Autobahn
herumfahren, iiber der Stadt herumfliegen, etc.).

Otro tanto ocurre con vorbei- con el valor ‘pasar de largo’, en verbos como
vorbeigehen, vorbeifahren, vorbeifliegen, etc., en cuyo dmbito la base verbal da cuenta

' La versién dotada de preverbio muestra una variante de tipo bivalente integrada por
NOM, ADV EST —una variante intransitiva, por consiguiente—, tal como se desprende de sich ans
Geliinder halten > sich am Geliinder festhalten | am Gelinder festhalten, sin que esta tltima, no obs-
tante, tenga correlacién con ninguna base verbal sin preverbio. Véase sich am Gelinder festhalten <
sich ans Gelinder halten con am Geliinder festhalten < *am Gelinder halten.

5 Dejamos al margen de nuestro andlisis el valor ‘rodear’, del que también es exponente
herumgehen en oraciones del tipo um die Stadt herumfahren, etc., toda vez que en el caso de este verbo,

al haber régimen obligatorio de #m, no procede hablar de doble opcién ADV EST o ADV DIR.
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de la estructura oracional prototipica V [NOM, ADV DIR] —véase in die Stadt gehen,
etc.—. También en este caso advertimos que, pese a aludir la composicion resultante
al desplazamiento inherente a la base gehen, no obstante, la composicién con vor-
bei, en caso de mantener activacién de constituyente adverbial —=77% en las bases
de datos analizadas (DWDS-Kernkorpus 2022 / Universitit Leipzig 2022)—, suele
traer consigo una alteracién de ADV DIR a ADV EST (an der Stadt vorbeifahren >
*an die Stadt vorbeifabren, etc.), ello nuevamente motivado por el hecho de apun-
tar el constituyente adverbial no al destino del desplazamiento sino al entorno en
que tiene lugar. Finalmente, en el plano semdntico, la aplicacién de vorbei no pone
de manifiesto ninguna alteracién de significado sobre la base gehen, mds alld de la
inherente al significado que aporta el propio preverbio compuesto, lo que permite
un comportamiento similar en otras formaciones alternativas del tipo vorbeigehen,
vorbeikommen, etc. (an dem Haus vorbeigehen, am Haus vorbeikommen, etc.).

2.4. VERBOS COMPUESTOS EXOCENTRICOS

También cabe destacar determinados verbos exocéntricos en cuyo dmbito,
pese a aludir el significado global resultante a relaciones de «desplazamiento» o
«posicionamiento», el correspondiente constituyente adverbial se presenta no como
ADV DIR, sino como ADV EST. Ejemplos de ellos son ankommen con el valor
‘llegar’, ansiedeln con el valor ‘asentarse en un lugar’, eintreffen con el valor ‘llegar’,
niederlassen con el valor ‘asentarse en un lugar’, unterbringen y unterkommen con
los valores respectivos ‘alojar, hospedar’ y ‘alojarse, hospedarse’, y untergehen con el
valor ‘hundirse’.

En el caso del verbo ankommen con el valor ‘llegar’, la base (kommen) res-
ponde a la estructura oracional prototipica V [NOM, ADV DIR] —in die Stadt kom-
men, in das Land kommen, etc.—, y advertimos que, pese a aludir la composicién
resultante al desplazamiento inherente a la base kommen, no obstante, la aplicacién
de an, en los casos en que esta mantiene activacién del constituyente adverbial —60%
en las bases de datos analizadas (DWDS-Kernkorpus 2022 / Universitit Leipzig
2022)—, suele traer consigo una alteracién de ADV DIR a ADV EST (in die Stadt
kommen > in der Stadt ankommen)'®. Asimismo, en el plano semdntico, su aplica-
cién pone de manifiesto una alteracién semdntica de tipo exocéntrico respecto de
su correspondiente unidad simple (kommen) sobre la base de una mutacién de la
expresion de desplazamiento por excelencia (in die Stadt kommen) al valor ‘llegar’
(in der Stadt ankommen). Finalmente, en cuanto a su productividad, pese al cardc-
ter no motivado de la composicién', podemos constatar un comportamiento simi-

16 Se trata, como decimos, de una tendencia, pues es posible localizar muestras del tipo no

solo am Strand ankommen sino también am Strand kommen.

7" Cabe destacar en este punto, unicamente, la formacion anreisen, con tendencia igual-
mente a la activacion ADV EST (wir sind in der Schweiz sehr spir angereist), si bien, no obstante, su
correspondiente estructura oracional queda prototipicamente asociada, en un 98% del muestrario



lar en determinados verbos de su mismo dmbito (auf einer Insel landen > auf einer
Insel anlanden, etc.), aunque no de forma masiva (in die Stadt fahren > *in der Stadt
anfahren, in die Stadt gehen > *in der Stadt angeben, etc.)'®.

En el caso del verbo sich ansiedeln® con el valor ‘asentarse en un lugar’, la
misma base verbal (siedeln) responde ya de por si, pese a describir una accién verbal
denotativa de desplazamiento, a la estructura oracional prototipica V [NOM, ADV
EST] (im Norden, im Osten, etc. siedeln’’), de tal modo que la composicién propia-
mente dicha (sich ansiedeln), que en un 48% (DWDS-Kernkorpus 2022 / Universitit
Leipzig 2022) en las bases de datos analizadas mantiene el constituyente adverbial,
no hace sino mantener el régimen en cuestién. Véanse muestras de dicha estructura
oracional Unica, en el caso del verbo simple siedeln: Die Industrie siedelte iiberall,
wo es Hiinde gab, vornehmlich also in den Arbeiterstadtteilen der Vyborger (DWDS-
Kernkorpus 2022 / Universitit Leipzig 2022), y también del compuesto ansiedeln:
Im Eingangsbereich der geschlossenen Bank haben sich einige Obdachlose angesiedelt
(DWDS-Kernkorpus 2022 / Universitit Leipzig 2022).

Asimismo, en el plano semdntico, y al igual que ocurrié con los pares k/o-
pfen-anklopfen o, en gran medida también, schreiben-anschreiben, la aplicacién del
verbo ansiedeln no pone de manifiesto ninguna alteracién semdntica relevante res-
pecto de su correspondiente unidad simple (siede/n). Ambos quedan referidos al
valor ‘asentarse en un lugar’ y la aplicacién de uno u otro depende de las relaciones
pragmalingiiisticas propias de cada base, en la medida en que la expresién simple del
verbo centra algo mds la atencién en la accién en si, frente a su expresién compuesta,
que tiende a focalizar su significado en el componente adverbial, esto ltimo, como
queda dicho, de forma explicita o implicita segin, respectivamente, aparezca o no
el constituyente ADV EST; y, finalmente, en cuanto a su productividad, aqui si, el
cardcter no motivado, lexicalizado o exocéntrico de la composicién lo convierte en
una unidad aislada, sin que por tanto se detecten formaciones afines con azn.

analizado, no tanto a ADV EST como a los constituyentes NOM y ADV TEMP como actantes
obligatorio y opcional, respectivamente (wir sind gestern sehr spiit angereist); a diferencia de ankom-
men, en cuyo muestrario, como ya quedé indicado, si figura el constituyente ADV EST de forma
claramente prototipica. Asi mismo, excluimos formaciones como anfliegen o anlaufen debido a que,
en lo relativo estrictamente al valor ‘llegar’ —dejamos al margen otros valores como ‘dirigirse a algin
lugar’, propio de formaciones del tipo eine Stadt anfliegen, o ‘hacer escala en un puerto’, propio de
formaciones del tipo einen Hafen anlaufen, etc.—, el corpus analizado no arroja ningin resultado en
el que hagamos uso de los argumentos ADV EST o ADV DIR.

'8 Excepcidn al respecto es la formacién anlangen, vinculada igualmente a ADV EST (am
Ziel angelangt sein > *ans Ziel angelangt sein, etc.), con cardcter igualmente exocéntrico y, consiguien-
temente, claras limitaciones en cuanto a productividad, en la medida en que al haber llegado a una
meta, ya se estd en ella.

Y A diferencia de la variante simple, la forma compuesta (ansiedeln) se manifiesta como verbo
prototipicamente reflexivo, por lo que nos referimos a él no como ansiedeln sino como sich ansiedeln.

2 El régimen ADV EST de siedeln viene dado por el propio significado de la base verbal,
en la que se presupone la ubicacién estdtica de alguien en algtin lugar, de modo similar a lo que ocu-
rre en espafiol en el caso de asentarse en, etc.
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En el caso del verbo eintreffen con el valor ‘llegar’, se trata de una forma-
cién con claro cardcter exocéntrico en la medida en que la vinculacién que la corres-
pondiente formacién simple (¢reffen > jdn. treffen, etc.) guarda con los 4mbitos de
desplazamiento o posicionamiento es, en el contexto de su significado, muy secun-
daria. Corresponde en este caso por tanto referirse inicamente a la composicién
propiamente dicha, a la que, en los casos en que esta mantiene activacién del cons-
tituyente adverbial —27% en las bases analizadas (DWDS-Kernkorpus 2022 / Uni-
versitit Leipzig 2022)— atribuimos una estructura oracional prototipica V. [NOM,
ADV EST] (in der Stadt eintreffen > *in die Stadt eintreffen), muy similar a la ya
establecida para el verbo ankommen con el que guarda parcial relacién de sinoni-
mia. Finalmente, en cuanto a su productividad, el antedicho cardcter exocéntrico
de la formacién limita sobremanera cualquier tipo de aplicacién del valor ‘llegar’ a
otras formaciones con ‘ein’.

En el caso del verbo sich niederlassen, también aqui se trata de una forma-
cién con claro cardcter exocéntrico, en la medida en que la vinculacién que la corres-
pondiente formacién simple (/assen) guarda con los dmbitos de desplazamiento o
posicionamiento es, en el contexto de su significado, igualmente muy secundaria.
Corresponde en este caso por tanto referirse inicamente a la composicion propia-
mente dicha, a la que, en caso de emplearse constituyente adverbial —93% en las
bases analizadas (DWDS-Kernkorpus 2022 / Universitit Leipzig 2022)—, atribui-
mos una estructura oracional prototipica V. [NOM, ADV EST] (sich in einer Stadt
niederlassen > *sich in eine Stadt niederlassen), muy similar a la ya establecida para el
verbo ansiedeln con el que guarda relacién de sinonimia parcial*'. Finalmente, en
cuanto a su productividad, salvo en formaciones muy puntuales como sich nieder-
schlagen (sich —die Feuchtigkeit— an den Fenstern niederschlagen, etc.), el antedicho

o

o , o ST . . .

Y cardcter exocéntrico de la formacién limita posibles ampliaciones del valor ‘asentarse
9 en un lugar’ a otras formaciones con nieder.

2 En el caso de los verbos unterbringen'y unterkommen con los valores ‘alojar,
o hospedar’ o ‘alojarse, hospedarse’, respectivamente, las bases (bringen y kommen)
a responden a las estructuras oracionales prototipica V [NOM, AKK, ADV DIR] y
[ep] 7 . . . .

g V [NOM, ADV DIR] —véase jdn. in das Hotel bringen o in das Hotel kommen, res-
. pectivamente—, y advertimos que, pese a aludir la composicién resultante al des-
\Ji plazamiento inherente a las bases verbales, no obstante, la composicién con unter,
0] en caso de activar constituyente adverbial ~97% en las bases de datos analizadas
- en el caso de unterbringen y 98% en el caso de unterkommen (DWDS-Kernkorpus
i 2022 / Universitit Leipzig 2022)—, suele traer consigo una alteracién de ADV DIR
- a ADV EST (jdn. in ein Hotel bringen > jdn. in einem Hotel unterbringen > *jdn. in
= ein Hotel unterbringen, y, del mismo modo, in ein Hotel kommen > in einem Hotel
o unterkommen > *in ein Hotel unterkommen). De otra parte, en el plano semdntico, en

)
!

R

ambos casos, la aplicacién del preverbio pone de manifiesto una alteracién semédn-

21 Sinonimia parcial por tratarse siempre de un asentamiento secundario, o asentamiento
en sentido figurado.



tica de tipo exocéntrico respecto de sus correspondientes unidades simples (6ringen
o kommen, respectivamente) sobre la base de una mutacién del valor ‘desplazar(se)’
sin mds al valor ‘alojar(se), hospedar(se)’. Finalmente, en cuanto a su productividad,
el cardcter no motivado de la composicién impide establecer un comportamiento
similar en verbos de su mismo entorno de forma masiva (in die Stadt fahren > * in
der Stadt unterfahren, etc.)”.

En el caso del verbo untergehen con el valor ‘hundirse’, la base (gehen) res-
ponde a la estructura oracional prototipica V. [NOM, ADV DIR] —véase in das
Meer gehen, etc.—, y advertimos que, pese a aludir la composicién resultante al des-
plazamiento inherente a la base gehen, no obstante, la composicidn con unter, en
el supuesto de mantener activacion del constituyente adverbial —22% en las bases
de datos analizadas (DWDS-Kernkorpus 2022 / Universitit Leipzig 2022)—, suele
traer consigo una alteracién de ADV DIR a ADV EST? (ins Meer gehen > im Meer
untergehen > *ins Meer untergehen). De otra parte, en el plano del significado, su apli-
cacién pone de manifiesto una alteracién semdntica de tipo exocéntrico respecto de
su correspondiente unidad simple (gehen) sobre la base de una mutacién de la expre-
sién de desplazamiento por excelencia (ins Meer gehen, con el valor ‘adentrarse en el
mar’) al valor ‘hundirse’ (im Meer untergehen). Finalmente, en cuanto a su produc-
tividad, el cardcter no motivado o exocéntrico de la composicién impide establecer
un comportamiento similar en verbos de su mismo entorno de forma masiva (ins
Meer fahren > * im Meer unterfahren, etc.).

22 En el caso de unterkommen, dejamos al margen de nuestro andlisis el valor ‘desplaza-
miento inferior’, del que también es exponente unterkommen en ejemplos como er dffnete den Ver-
schlufS, fidelte den Ring ein und hielt den Arm diber das erste Foto, das ibm unterkam, o sie sangen jedes
Lied, das ibnen unterkam, etc., referenciado en https://www.dwds.de/d/korpora/korpus21 a partir de
citas de Glavnic, Th. (2006), Die Arbeir der Nacht, Miinchen, Wien: Carl Hanser Verlag, pdg. 193;
o Widmer, U. (2004), Das Buch des Vaters, Ziirich: Diogenes, respectivamente, en los que la aplica-
cién del preverbio responde a una reduccién actancial del tipo ...das ihm unter die Augen kam... > ...
das ihm unterkam..., similar a las que ya establecimos en la entrada dedicada a anklopfen.

# Dejamos al margen de nuestro andlisis formaciones con unter reforzadas por los prever-
bios adverbiales 4in o her (véase el par hinausgehen - herausgehen), en cuyo entorno el constituyente
espacial tiende a referirse no tanto a una descripcién del entorno en que tiene lugar la accién, como
a la correspondiente relacion adlativa (er geht in den Garten hinaus) o elativa (er geht aus dem Zimmer
heraus). De otra parte, en este caso de untergehen, debemos referirnos igualmente al valor ‘ponerse
el sol’. También en este caso, partimos de la estructura oracional V [NOM, ADV EST] sobre la
base de un constituyente adverbial igualmente opcional (die Sonne geht hinter den Bergen unter > die
Sonne geht unter), a partir de una base —gehen— que también responde a V [NOM, ADV DIR] (in
die Berge gehen, etc.). Al igual que ocurria en el caso del valor ‘hundirse’, la composicién con unter,
pese a mostrar igualmente relacién con un entorno de desplazamiento, no obstante, trae consigo una
transformacién obligatoria de ADV DIR a ADV EST: die Sonne geht hinter die Berge > die Sonne geht
hinter den Bergen unter > *die Sonne gebt hinter die Berge unter. En el caso de untergehen con el valor
‘ponerse el sol’, cabe igualmente dejar constancia de su anténimo ‘salir el sol’, con un andlisis idén-
tico al ya establecido: estructura del tipo V [NOM, ADV EST], cardcter opcional del constituyente
adverbial (die Sonne geht hinter den Bergen auf'> die Sonne geht auf) y neutralizacién del marcador
de desplazamiento tan pronto es aplicado el preverbio separable: die Sonne gebt hinter die Berge > die
Sonne geht hinter den Bergen auf > *die Sonne geht hinter die Berge auf-

223

226

IA, 47, 2023, PP, 211

DE FILOLOG

EVISTA

R


https://www.dwds.de/d/korpora/korpus21

DGIA,

I

EFLOL

STAD

C

)
!

R

2.5. VERBOS COMPUESTOS ENDOCENTRICOS DESCRIPTORES DE «PROCEDENCIA»

En relacién con la activacién de constituyentes estdticos en el marco de
verbos alusivos a acciones de desplazamiento o posicionamiento cabe igualmente
mencionar el caso especifico de determinadas acciones de procedencia integradas
por un constituyente adverbial elativo o de procedencia que vendremos en denomi-
nar ADV PROC (aus dem Haus kommen, aus dem Zimmer kommen, etc.), el cual,
al emplear determinados preverbios separables y del mismo modo que ocurre en
los casos tratados anteriormente, podria adoptar la forma ADV EST. En este sen-
tido, cabe destacar la productividad de este tipo de constituyentes en entornos en
los que corresponde describir tanto la procedencia propiamente dicha como la rela-
cién estdtica inmediatamente anterior, mediante la aplicacién de un doble preverbio
integrado por el constituyente ber alusivo a la procedencia, singularmente heraus
y hervor, més un constituyente de tipo estdtico alusivo al entorno a partir del cual
tiene lugar la accién®.

En este tipo de formaciones, partimos de la estructura oracional V [NOM,
ADV EST] con el rasgo léxico predominante o prototipico ‘provenir’ y los subrasgos
‘salir de algtn lugar’ en el caso de heraus o ‘aparecer o surgir de algtin lugar’ en el
caso de hervor, en la que el constituyente adverbial tiene cardcter opcional con una
cuota de aparicién de un 73% en las bases de datos analizadas en el caso de heraus-
(er kommt unter dem Tisch heraus > er kommt heraus, etc.), y un 83% en el caso de
hervor- (er kommt hinter dem Vorhang hervor > er kommt hervor, etc.).

En el plano semdntico, asimismo, la base de desplazamiento kommen res-
ponde a una estructura oracional bésica de desplazamiento V [NOM, ADV DIR],
tal como se aprecia a partir de oraciones del tipo hinter die Stadt kommen o hinter den
Vorhang kommen, etc., o bien V [NOM, ADV PROC] en oraciones del tipo aus der
Stadt kommen, aus dem Vorhang treten, etc., de tal modo que las composiciones con
heraus o hervor, a la par que se produce una aplicacién de la preposicion vinculada
al posicionamiento estdtico previo a la accién referida, traen consigo una transfor-

macién obligatoria de ADV DIR 0 ADV PROC a ADV EST? (die Kinder kommen

¢ La expresién de procedencia en los términos descritos tiene lugar en otras lenguas
mediante la aplicacién de doble preposicién —véase en espanol: ¢/ estd detrds de la cortina > él salié
de detrds de la cortina, ejemplo en el que se aprecia incluso una triple preposicién toda vez que el
correspondiente estdtico estar detrds de la cortina ya contiene dos preposiciones; inglés: be is behind
the curtains > he came from bebind the curtains; italiano: é dietro le tende > ¢ uscito da dietro le tende;
francés: il est derriére les rideaux > il est sorti de derriére les rideaux, etc.—, procedimiento que en nin-
gun caso es recursivo en lengua alemana: er sitzt unter dem Tisch > *er kommt aus unter dem Tisch >
er kommt unter dem Tisch heraus, er steht hinter dem Vorhang > *er kommt aus hinter dem Vorhang >
er kommt hinter dem Vorhang hervor.

% En relacién con la productividad de este tipo de formaciones ADV EST, cabe destacar
su limitacién en determinadas relaciones espaciales como las marcadas por la preposicion iz con el
valor ‘posicionamiento interior’, uf con el valor ‘posicionamiento superior’, @z con el valor ‘posi-
cionamiento anejo o lateral’ u otras, en favor de la relacion ADV PROC tradicional sobre la base
de las preposiciones de procedencia aus o von. Compdrese das Auto steht hinter dem Haus > das Auto



unter dem Bett heraus > * die Kinder kommen unter das Bett heraus, o bien die Kinder
kommen unter dem Vorhang heraus > * die Kinder kommen unter den Bett heraus).

En el plano del significado, ademds, la implicacién de los preverbios heraus
y hervor ponen de manifiesto una clara alteracién semdntica respecto de la base sim-
ple (kommen) al asumir ambos las cargas correspondientes a los subvalores ‘salir de
algtin lugar’ o ‘aparecer de algtn lugar’, respectivamente, y, al resultar el significado
final de unir sus respectivos valores parciales, algo que ocurre ademds con un alto
indice de productividad respecto de un gran niimero de verbos de desplazamiento
(unter dem Bett herauskommen, -kriechen, -gehen, etc., o bien hinter dem Vorhang
hervorkommen, -kriechen, -gehen, -treten, etc.).

3. CONCLUSIONES

1. La presencia de determinados preverbios separables con cardcter espacial,
pese a ser aplicados con el fin de marcar algtin tipo de «desplazamiento» o «posicio-
namiento», y siempre y cuando activen un constituyente de tipo adverbial en cual-
quiera de sus formas —adverbio propiamente dicho o grupo preposicional con funcién
adverbial—, puede, en determinadas ocasiones, neutralizar el cardcter ADV DIR
del constituyente adverbial de la base verbal y alterarlo o retrotraerlo a ADV EST.

2. La antedicha neutralizacién de la categoria de régimen de ADV DIR a
ADV EST tiene caricter obligatorio (por ejemplo, ankommen, segtin quedé indicado
en su momento) o bien opcional (por ejemplo, anklopfen, segin quedé indicado en
su momento), dependiendo de si el verbo queda referido al punto espacial hacia el
que tiende la accién verbal, o bien al entorno en que esta se desarrolla.

3. Dentro del entorno del corpus verbal seleccionado manifiestan pro-
ductividad extrapolable a otras (nuevas) formaciones aquellos verbos con cardcter
endocéntrico; a saber, objeto de andlisis en nuestro estudio fueron los siguientes: dos
ejemplos de compuestos endocéntricos de ‘posicionamiento’, tres ejemplos de com-
puestos endocéntricos de ‘contacto o impresién’, dos ejemplos de compuestos endo-
céntricos ‘descriptores de procedencia’ y dos ejemplos de compuestos endocéntricos
‘descriptores de entornos’. Asimismo, detectamos siete ejemplos de compuestos exo-
céntricos carentes de ningun tipo de productividad en formaciones alternativas, de
entre ellos tres —ansiedeln, eintreffen y niederlassen—, en cuyo dmbito no es posible
relacionar la base verbal con ningtin campo semdntico a partir del cual sea posible
determinar ninguna productividad.

REeciBIpo: diciembre de 2022; ACEPTADO: septiembre de 2023.

fihrt hinter dem Haus hervor con das Auto steht in der Garage > *das Auto fihrt in der Garage hervor
> das Auto fibrt aus der Garage, o bien der Zug steht hinter dem Berg > der Zug fibrt hinter dem Berg
hervor con der Zug steht auf dem Berg > *der Zug fiihrt auf dem Berg hervor > der Zug fibrt vom Berg.
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MARIA DEL PILAR SINUES:
UNA TRADUCTORA DE OBRAS EDIFICANTES

Maria Luisa Pérez Bernardo
University of Dallas

RESUMEN

Maria del Pilar Sinués (1835-1893) escribié mds de cien obras, en gran parte novelas; cola-
boré en la prensa y participé en diferentes instituciones culturales. Fue portavoz de valores
cristianos y tradicionales, y practicé una doble escritura, cuyas fronteras entre la pedagogia
y la novela son imprecisas. Ahora bien, poco se conoce sobre la labor de traduccién de la
escritora, aunque a ella dedicé mucho tiempo y esfuerzo. Efectivamente, Sinués de Marco,
al igual que hicieron Joaquina Garcia Balmaseda (1837-1911) y Faustina Sdez de Melgar
(1834-1895), se dedicé a verter obras francesas y a publicarlas en los principales diarios de
la época. En este articulo se estudia cémo la escritora trasladé las novelas de numerosos
escritores, algunos muy conocidos en su época, como Alfred Musset (1810-1857), Paul
Féval (1817-1887) o Hendrik Conscience (1812-1883), y otros un tanto olvidados, como
Mauricio Barr (1862-1923), Mathilde Bourdon (1817-1888) y Gyp (1849-1932). También
analizaremos c6mo Sinués querifa dar a conocer obras extranjeras que sirvieran para instruir
a las mujeres y formarlas como buenas cristianas, promoviendo asi novelas edificantes,
educativas y ortodoxas.

ParLaBraAs cLAVE: Pilar Sinués, traductora, conservadurismo, literatura francesa, folletines.

MARIA DEL PILAR SINUES:
A FEMALE TRANSLATOR OF EDIFYING LITERATURE

ABSTRACT

Maria del Pilar Sinués (1835-1893) wrote more than a hundred works, most of them novels.
She also collaborated with magazines and participated in different cultural institutions.
The author was a representative of traditional Christian values, and her writings dealt with,
and intermingled, literature and pedagogy. She dedicated much of her time and effort to
translation; however, her contributions in this regard are less well known. In fact, Sinués
de Marco, like Joaquina Garcia Balmaseda (1837-1911) and Faustina Sdez de Melgar
(1834-1895), devoted most of her time to translating French works which were published
in the main newspapers of her time. This essay discusses how she translated into Spanish
the novels of many writers, some of them well known, such as Alfred Musset (1810-1857),
Paul Féval (1817-1887) and Hendrik Conscience (1812-1883) and others not so renowned,
such as Mauricio Barr (1862-1923), Mathilde Bourdon (1817-1888), and Gyp (1850-1932).
The writer’s interest in translating foreign novels that served to educate women and trans-
form them into good Christians will also be analyzed, highlighting how Sinués promoted
edifying, formative, and orthodox novels.

Keyworbps: Pilar Sinués, female translator, conservatism, French literature, feuilleton.
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1. INTRODUCCION

La construccién de la sociedad burguesa en Espana en el siglo x1x fue acom-
panada de una «revolucién cultural» conformada de unas determinadas formas
de pensamiento y de pautas ideolégicas. Desde esta perspectiva se ha de plantear
cémo se configuré la identidad femenina a partir de dos tipos de discursos. Por una
parte, los que provenian del dmbito politico, que venian a prescribir la ausencia de
las mujeres en los marcos de la vida puablica. Por otra, los que procedian de circulos
minoritarios, femeninos casi en exclusiva, que buscaban denunciar la discriminacién
social y civil que padecian las mujeres. Especialmente en esta época de transicién
de un periodo tradicionalista a un programa modernizante, se observa una altera-
cién en la representacién del género en la medida en la que las mujeres participan
y rompen con la tradicién masculina (Espigado 2006: 32-33). Asi, el nuevo con-
senso liberal reclamaba una reforma social, un espacio publico que no solo conce-
diera a las mujeres un estatus central y activo, sino que también permitiera que un
grupo de escritoras dispusiera de un discurso suficientemente abierto para forjar la
autoridad de su propia subjetividad creativa. Segtin Susan Kirkpatrick (1991: 12), el
movimiento romdntico hizo que las mujeres encontraran los cauces para manifestar
el derecho de una voz propia y autonomia, permitiéndoles reclamar cierta autoridad
como autoras e intelectuales. En la década de los cuarenta, cuando estas escritoras
empiezan a publicar, se estaban registrando cambios lentos en la situacién de la mujer
en dos campos que son capitales: la educacién y el derecho a la ciudadania. Aunque
no hubo un feminismo combativo, si se produjo una corriente conciliadora que se
ha denominado «feminismo conservador», en cuanto a que sus reivindicaciones y
su discurso estaban dirigidos a mantener a las mujeres dentro de los limites estable-
cidos, aunque mejorando y modificando las condiciones existentes hasta entonces.

Estas jévenes, segin Inmaculada Jiménez Morell (1992: 51), vinculadas
en su mayoria a la llamada clase media, parece que deseaban huir de su monétona
vida sin horizontes por medio del ejercicio de la creacidn literaria. Muchas muje-
res se dedicaron a la escritura y su talento se dirigié a aquellos campos a los que se
consideraba naturalmente destinadas: la pedagogia y la moral. Efectivamente, las
escritoras se decantaron por los géneros literarios menos controvertidos, tales como
manuales de conducta, novelas de temdtica doméstica, poesia o traduccién'. Den-
tro de este contexto, podemos ubicar la labor de literatura y traduccién de Maria
Pilar Sinués de Marco, una de las escritoras mds destacadas del periodo isabelino.

Este trabajo pretende rescatar la obra de Sinués de Marco (Zaragoza,
1835-Madrid, 1893) y su contribucién como traductora de novelas y folletines tanto
franceses como belgas. De esta manera, se estudiard la importancia de su labor tra-

! Segtn Susanna Regazzoni: «Leer y escribir poemas era una posibilidad concedida al con-
cepto de feminidad imperante, pero ser novelista o ensayista era un desafio a los modelos sociales
vigentes. Estas escritoras, a menudo consideradas mujeres desobedientes, enfrentadas a sociedades
fuertemente normativas, son fundadoras de una tradicién fecunda» (2012: 12).



ductolégica y cémo estuvo motivada bien por temas que le interesaban —sobre todo
por sus convicciones religiosas— o bien porque queria introducir en Espana obras
y autores a los cuales admiraba. La eleccién de los textos originales demuestra que
Sinués no solo queria dar a conocer al lector espafiol autores a los cuales apreciaba
(Mathilde Bourdon, Gyp, Octavio Feuillet, Paul Féval), sino, a la vez, promover
obras edificantes, educativas y ortodoxas, en un esfuerzo por competir con la lite-
ratura progresista y liberal. Ademds, las multiples versiones y la celeridad con la que
trabajaba nos muestra cémo la escritora estuvo motivada por razones econémicas,
en un momento en el que tenia que compatibilizar varias ocupaciones —periodismo,
literatura y traduccién—. En todo caso, la presencia de Pilar Sinués en el campo de
la traduccién fue muy relevante, ya que, gracias a esta, difundi6 en el dmbito espa-
fiol novelas de temdtica doméstica, donde se mostraban mujeres honestas y piado-
sas, entregadas generosamente al cuidado de la casa y la familia.

2. PERFIL BIOGRAFICO Y LITERARIO DE PILAR SINUES DE MARCO

Maria del Pilar Sinués nacié en Zaragoza en 1835 y murié en Madrid en
1893. La joven se educé en el convento de Santa Rosa, donde recibi6 una educacién
esmerada y se inicié en el mundo de las letras. Su formacién estuvo marcada por el
aprendizaje de idiomas modernos, en concreto el francés, lengua que le fue de gran
utilidad en sus numerosas traducciones. Como era frecuente en la época, bajo un
tono de humildad, reconoce lo disperso de su conocimiento, aunque sus referencias
a otras obras nos demuestran que era una mujer muy preparada desde el punto de
vista intelectual. Entre sus primeras publicaciones destacan Rosa (1851) y Mis vigi-
lias (1854), novelas donde se muestra su temdtica pedagégica y edificante, a la vez
que se inicia con el ciclo de leyendas histéricas medievales, estableciendo vinculos
con la vertiente histdrica mds tradicionalista.

Se cas6 con José Marco y Sanchis (1830-1895), un periodista y escritor
valenciano que, interesado por los poemas que ella habia publicado en un periédico
de Zaragoza, decidié declararse en verso solicitando al mismo tiempo su mano. El
matrimonio se instalé en Madrid y, en esta ciudad, como bien explica Leonardo
Romero Tobar (2014: 5), el nombre de Pilar Sinués aparece con frecuencia en las
publicaciones periédicas a partir de 1857, bien como autora de textos propios, bien
en noticias sobre sus ediciones o sus actividades culturales. Efectivamente, el pres-
tigio adquirido por la escritora se materializé en su participacién en la prensa espa-
fiola, en la direccién de diversas revistas y en la posesion de puestos de importancia
en las instituciones culturales de la época’. Es de notar que la intervencién de Sinués

> A partir de 1870, la presencia de las mujeres se ird haciendo mds importante y tomardn
la iniciativa en la fundacién y mantenimiento de distintas publicaciones como E/ Ultimo Figurin,
dirigido por Emilia Serrano, baronesa de Wilson; La Ilustracion de la Mujer, fundada por Concep-
cién Gimeno de Flaquer; £/ Correo de la Moda, dirigido por Angela Grassi; La Violeta, por Faustina
Sdez de Melgar; y El Angel del Hogar, por Pilar Sinués.
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en los diarios propicié un tejido de contactos y de apoyos mutuos. La convergencia
de afinidades, asi como las redes de amistades y de correspondencia, favorecieron
su participacion en la esfera puiblica. De este modo, colaboré en numerosas revistas
de su tiempo: E[ Museo Literario (1858-1877), La Linterna (1858), La Epoaz (1860-
1881), El Correo de la Moda (1872-1884)*, El Imparcial (1875-1891), La Moda Ele-
gante (1875), El Angel del Hogar (1866-1869), etc. La autora fue muy popular dentro
y fuera de Espafa hasta bien entrado el siglo xx, y hasta 1908 se siguieron impri-
miendo sus libros en Pert, Argentina y México.

En cuanto a la temdtica de sus obras, Gonzdlez Sanz (2013: 63) ha demos-
trado que Sinués de Marco se cife a los preceptos neocatdlicos, segiin los cuales las
escritoras debfan tomar la pluma para hablar de la vida doméstica, la religién o el
amor familiar. Cuando consigna la escritura como una dedicacién posible para las
mujeres, lo hace siempre aludiendo a la importancia de mantener una vida virtuosa,
sin abandonar en ningtin momento las obligaciones de esposa y madre*. En su obra,
abundan los llamados manuales de urbanidad, todos ellos destinados a mujeres de
clase media y cuya temdtica estaba dedicada a las funciones religiosas y domésticas.
Entre estos destaca: Hija, esposa y madre. Cartas dedicadas a la mujer acerca de sus
deberes con la familia y la sociedad (1864-1866), Un libro para las damas. Estudios
acerca de la educacion de la mujer (1875) y Un libro para las madres (1877).

De este modo, casi todos sus escritos se dirigfan a las mujeres con intencién
moralizante sobre la conducta que debian asumir en diferentes ocasiones. Numero-
sos fueron sus libros de poesias, compilaciones de leyendas, relatos y novelas: Amory
llanto (1857), Margarita (1857), Un nido de palomas (1861), El alma enferma (1864) y
Morir sola (1890). Sinués, al igual que otras escritoras del periodo isabelino, publicé
obras de costumbres morales para asi recibir el reconocimiento del publico lector de
la época. Su conservadurismo servia para enmascarar el papel de escritora, mientras
que su actividad literaria revelaba una reivindicacién de la escritura como trabajo
y como signo de identidad personal. En este sentido, sus manuales de educacién y
tratados pedagdgicos dejan traslucir a la vez su afdn por disfrutar de un prestigio
intelectual, pero dentro de los moldes tradicionales de escritura, ya que, como bien
indica Establier Pérez:

3 Segun Jiménez Morell: «En E/ Correo de la Moda (1851-1886) colaboran un buen nimero
de poetisas, narradoras, moralistas, etc. Junto a los conocidos nombres de Faustina Sdez de Melgar,
Vicenta Garcia Miranda, Pilar Sinués, aparecen firmas de desconocidas poetisas, como Eloisa de
Gatebled de Santa Coloma y Elena de Avellaneda. De vez en cuando, aparece alguna poesia de Ave-
llaneda o de alguna colaboracién de Ferndn Caballero» (1992: 101).

4 Segin Alda Blanco: «A pesar de estar generalmente de acuerdo con la ideologia de la
domesticidad y de enaltecer en sus escritos el ideal de la mujer femenina y doméstica, no estdn dis-
puestas a renunciar a la escritura para acomodarse al ideal femenino. Una de las caracteristicas de
las escritoras de medio siglo es que naturalizan el acto de escribir, es decir, proponen que el escribir
es algo natural para la mujer; incluso llegan a argumentar que la escritura es una parte indispensable
para la vida de la mujer» (1998: 26).



Lo que aportan las obras de Sinués es su insistencia en dar visibilidad a las muje-
res como semilleras y promotoras de los valores indispensables en la regeneracién
moral de la sociedad. Es evidente que esta base de indiscutible utilidad social legi-
timaba otras posibles intenciones autoriales subsidiarias, convenientemente solapa-
das por el propésito trascendental y universal de aquella: acceder a una modalidad
narrativa nueva para la escritora de las mujeres en Espafia, denunciar sutilmente
el estado crénico de marginalidad histérica que aquejaba a su propio género, afir-
mar el crédito socio-politico de los valores y los modos femeninos y, como resul-
tado de la combinacién de todo ello, justificar la propia actividad en el campo de
la literatura (2018: 56).

De esta manera, sus obras estdn en perfecta sintonfa con la literatura escrita
por las mujeres de su época: las protagonistas aspiran a la virtud, son sacrificadas y
abnegadas, y en ningtin momento subvierten los preceptos morales impuestos sobre
ellas. De hecho, Sinués, en E/ Ange[ del Hogar, senalaba asi la importancia de la ins-
truccion en la mujer, pero a la vez afirmaba que no querfa cambiar el sistema, ni
adoptar modas extranjeras que modificaran las tradiciones espafiolas:

Yo creo, sin embargo, que una acertada educacién podria aliviar los males de mi
sexo, y esto es lo que pretendo hacer ver a las madres de familia, sin abrigar empero
la ridicula pretensién de regenerar la sociedad, porque soy la primera en reconocer
mi insuficiencia para ello: yo mostraré las llagas; quédese para manos mds experi-
mentadas que las mias al aplicar el remedio: descubriré hondos y silenciosos dolo-
res; evitalos aquellos seres a quienes Dios ha impuesto tan sagrado y dulce deber

(1881: 24).

Efectivamente, el objetivo de £/ Angel del Hogar era instruir a las jévenes en
el seno del matrimonio y el ordenamiento legal para lograr la utilidad doméstica. En
esta publicacién, segtin Hibbs-Lissorgues (2008: 338), Sinués propone verdades, da
consejos, propaga ideas y es un modelo para otras mujeres que buscan la legitima-
cién de su propia escritura. En todo caso, la revista estd dedicada a madres y ninas
para fortalecerlas en «obediencia, humildad y fervor religioso» y proponer asf unos
ideales acordes con su propia naturaleza.

Ahora bien, aunque la autora no crefa en la inferioridad de las jévenes res-
pecto a los hombres, si pensaba que a cada sexo le correspondian diferentes cualida-
des, funciones y objetivos en la vida, y que campos como la politica y la jurisdiccién
debian de ser ejercidos exclusivamente por los hombres. En su obra Un libro para las
damas comentaba: «No pertenezco yo al nimero de las que creen que las mujeres
debemos legislar en los congresos y dictar sentencias en los tribunales; sino que la
mision de la mujer debe ser realizada en el interior del hogar doméstico» (1878: 3).

Sin lugar a dudas, Sinués escribié explicitamente para las mujeres y buscé
de forma constante el acceso a una educacién mds amplia para ellas, en un tiempo
en que muchas de las jévenes espafiolas no sabian leer ni escribir; y las que sabian
debian por ley obtener permiso de sus maridos, padres o hermanos para publicar. De
esta manera, dofa Pilar destacd la unién entre escritura y educacion, recalcando la
importancia de ambas parcelas para la formacién de un nuevo tipo de mujer. Ahora
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bien, su ambigua postura y su constante autojustificacién revelan las dificultades
sociales e individuales con las que se enfrentaban numerosas escritoras a la hora de
publicar sus escritos, ya que, como bien ha senalado Sdnchez Llama: «La obra de
Sinués constituye un complejo corpus en el que se entrecruzan escritos moralizan-
tes de filiacién neocatélica, tempranos esbozos de orientacidn realista y un atipico
espiritu cosmopolita dignificador del talento femenino» (2008: 337).

3. LA LABOR DE TRADUCCION DE PILAR SINUES DE MARCO

La labor de traduccién de Sinués no fue esporddica, sino que, al contra-
rio, durante mds de dos décadas, nuestra autora se dedicé a verter al espafiol obras
francesas, interviniendo de forma activa en el mundo editorial. Aunque trasladé al
espafol novelas de contenido idealista cristiano, su principal criterio para elegir los
textos se vinculaba al éxito de venta que estos tenfan en sus paises originarios. De
este modo, se convirtié en divulgadora de obras extranjeras, una experiencia que le
permiti6 trasladarse temporalmente a Paris como corresponsal y agente de £/ Correo
de la Moda (1851-1893). En esta revista, Sinués tradujo una gran cantidad de obras:
Modestia y vanidad. Novela arreglada del francés (1872); Historia de un diamante
(1876), de Alfonso Karr; La maestra de escuela (1879), de Madame Bourbon; e His-
toria de un ramillete (1880).

El lugar donde publicaba estas traducciones era normalmente la prensa,
espacio donde se difundié un notable inventario de traducciones de obras proce-
dentes de las principales lenguas europeas. De acuerdo con lo planteado por Giné
e Hibbs-Lissorgues (2010: 12), la publicacién de novelas, que se habia empezado a
generalizar en las revistas desde 1838-1839 bajo la forma de novelas por entregas y
folletines, se hizo imprescindible para la viabilidad financiera de estos periddicos:

El recorrido minucioso de la prensa por los tltimos decenios del siglo as{ como
el censo de las obras traducidas en los catdlogos de las editoriales mds conocidas
revelan el abrumador predominio de las traducciones y de la presencia de autores
extranjeros a partir de 1870 (Giné e Hibbs-Lissorgues 2010: 12).

Efectivamente, la mayoria de las obras que tradujo se sitian dentro de la
denominada dliteratura popular, es decir, folletines que se editaban en los periédi-
cos. Sinués se interesaba por una literatura contempordnea y representativa de un
género en boga por entonces, tanto en Francia como en Espafa, adecuado al gusto
de la sociedad de la época. Su objetivo era generar doctrina, instruir al género feme-
nino y, sobre todo, frenar el avance de las doctrinas liberales difundidas en Espafa
a través de Francia, dirigiendo sus ataques principalmente a George Sand y Alexan-
dre Dumas, entre otros.

De esta manera, las estrategias de la literatura folletinesca respondian siem-
pre a una finalidad diddctica que podia venir en forma de digresién, comentario,
sentencias o mdximas. Las claves argumentales de estas novelas, segtin Demetrio
Estébanez Calderén (1999: 424), eran relatos de corte melodramdtico, en los que



se narraba la historia de unas heroinas bondadosas que vivian una serie de aventu-
ras y desdichas, victimas de unos personajes «<malvados», de los que, al fin, podrian
librarse gracias a la aparicién del «bueno». En estas novelas, de cardcter pretendida-
mente realista, adquirfan especial relevancia las descripciones de espacios y ambien-
tes, los personajes estaban sometidos a un tratamiento esquemadtico y maniqueo,
se ampliaba y complicaba desmesuradamente la trama y se explotaban los aspec-
tos emotivos y sentimentales para responder a los gustos y expectativas del ptblico,
especialmente el femenino.

Otra singularidad de las traducciones de Pilar de Sinués es que en muchas
obras se encuentran paratextos donde explica las razones por las que vertia al espa-
fiol estas novelas. En casi todas estas introducciones muestra su objetivo principal:
dar a conocer obras extranjeras que sirvan para instruir a las mujeres y formarlas
como buenas cristianas. Asi, en el prélogo a Eufrasia comenta:

Si esta primera muestra de los escritos de una autora, que es muy poco conocida,
pero que es muy digna de serlo, agradase, daremos después la dulce y sencilla his-
toria de Antonieta Lemire, producto de la misma pluma y que retrata la virtud, la
inocencia, la fortaleza de una joven obrera, sola en el mundo, pero con la ayuda de
Dios, queda triunfante de todas las asechanzas (1872: 7).

En cuanto al tipo de textos, Sinués dedicé una parte considerable de su
carrera a la traduccién de obras francesas y belgas, y, como bien ha perfilado Hibbs-
Lissorgues (2008: 330), la escritora se adentraba en la literatura y también divulgaba
las novelas que llegaban del otro lado de los Pirineos. Siendo esto asi, dofa Pilar
traslad6 obras de escritoras contempordneas, como fue el caso de Mathilde Bour-
don’® (1817-1888), de la condesa de la Rochere (1819-1863) y de Gyp (1850-1932),
tres autoras de obras moralizantes y de literatura infantil®. La traduccién de cinco
novelas de Madame Mathilde Bourdon —Filipina de Dampierre, Carlota, Dos historias
verdaderas, La madre de escuela'y Eufrasia. Historia de una pobre mujer— demuestra
el interés que tenia la escritora aragonesa por dar a conocer al lector espanol la pro-
duccién literaria de otras mujeres, que, como ella, escribian poesia y cuentos desti-
nados al piblico femenino. Lo curioso es que estas versiones aparecieron en £/ Angel
del Hogar, revista para mujeres dirigida por la propia Sinués entre 1864 y 1869, y
cuyos contenidos estaban constituidos principalmente por resefias de moda, sec-

> Segtin Hibbs-Lissorgues, Mathilde Bourdon, cuyo verdadero nombre era Mathilde Fro-
ment, fue una escritora catdlica cuyas novelitas alcanzaron numerosisimas tiradas en el siglo XIX;
constitufa una ineludible referencia para novelistas espafoles, tanto hombres como mujeres, que pre-
tendfan abordar el tema de la clase obrera y de la familia en el entorno urbano (2008: 329).

¢ Las obras de estas tres escritoras se inscriben en unos postulados ideoldgicos conservado-
res. Las tres censuraron las costumbres més liberales de su tiempo, criticaron las nuevas tendencias
politicas, asi como la vida mundana de sus contempordneos.
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ciones pedagdgicas o moralizantes, manuales de urbanidad, critica literaria y, por
supuesto, traducciones de obras extranjeras’.

En esta gaceta tradujo Cristian (1865), de la condesa de la Rochere; £/ velo
blanco (1865), de Madame de Boisgontier; Pedro y Camila (1865), de Alfred Mus-
set; y La cartera gris (1866), Haz bien y no mires a quien (1866) y El tesoro de la casa
(1866), las tres de Mauricio Barr. También trasladé con acierto La hija del especiero
(1866), de Hendrick Conscience; Memorias de un caballo (1866), de Gyp; y Filipina
de Dampierre (1867) y Carlota (1867), ambas de Madame Bourdon. Todas estas
traslaciones que al principio aparecieron en la prensa, posteriormente fueron publi-
cadas en un volumen titulado Veladas de Familia. Locuras humanas (1890), bajo el
subtitulo «Arreglo del francés», donde incluye la novela La hija del especiero, Histo-
ria de una familia e Historia de una pobre mujer. Ademds, sacé a la luz Dos madres
para una familia, arreglo del francés (1890), y la novela Fany Kendal, arreglado del
inglés (1890)%. En La Correspondencia de Espana, tradujo La cabellera (1874), de Paul
Féval; Dos historias verdaderas (1875), de Bourdon; y La escala del dolor. Cuadros
sociales (1876), de la condesa de la Rochere.

En cuanto a la razén por la que decidié6 traducir a Mathilde Bourdon, todo
parece mostrar que Sinués se interes6 por la literatura que promovia el ideario bur-
gués de historias moralizantes y virtuosas. De hecho, la mayoria de sus obras fueron
traducidas para la coleccién Biblioteca del Apostolado de la Prensa o en la Imprenta
Catdlica de Piles, editoriales encargadas de trasladar novelas de contenido cristiano,
siempre en sintonia con los preceptos morales y con el buen decoro. Muchas de estas
obras eran cuidadosamente escogidas, aparecian publicadas bajo licencia eclesidstica
y tenian un claro propésito moralizador y diddctico.

En el caso de las obras de Mathilde Bourdon, Sinués traduce con acierto
Eufrasia. Historia de una pobre mujer, novela que aparecié por entregas en Flores y
Perlas entre 1883 y 1884, y que anteriormente habia sido publicada en forma de libro
por la Imprenta Catélica de Valencia en 1872. Efectivamente, en Eufrasia, Sinués
incluye un prefacio en el que expresa no solamente su empatia hacia las clases traba-
jadoras —«Al traducir este bello y dulce libro, he creido hacer un verdadero servicio a
la humanidad, y sobre todo a esa clase numerosa que gime agobiada por la miseria y

7 Como bien sefiala Sdnchez Llama: «La traduccién de obras francesas, por tanto, per-
mite que Sinués matice el idealismo neocatélico tanto en la vertiente formal como en los contenidos
elaborados bajo esta estética. Pilar Sinués convierte en oficio remunerado la practica de la escritura
desde la década de 1860. A semejanza de otros autores masculinos contempordneos, la escritora pro-
duce una intensa obra literaria bajo la urgencia de la novela por entregas. Traducciones, manuales
de conducta, reediciones de sus obras con titulos distintos y sucesivas publicaciones de sus articulos
periodisticos en volimenes independientes» (1999: 277).

8 Muchas de las traducciones se publicaban de forma anénima y procedian en la mayor
parte de textos franceses. El problema surge en la localizacién de los originales franceses, puesto que
muchas veces no aparece el nombre del autor y no se respeta la literalidad de los titulos, como ocurre
con La hija del especiero. Historia de una familia e Historia de una pobre mujer, Dos madres para una
familia, arreglo del francés y Fanny Kendal, arreglado del inglés.



las privaciones» (1872: 5)—, sino también el interés de la escritora por divulgar nove-
las en conformidad con la moral cristiana y «la buena literatura»:

Ninguna obra mds a propdsito que la presente, puede ofrecerse en una Biblioteca
Popular: el pueblo hallard en ella lecciones llenas de una dulzura evangélica; hallard
consuelos para sus dolores y verd como la divina, la omnipotente mano de Dios de
las misericordias, sabe hacer brotar la dicha y tranquilidad del alma, del seno de
la desventura y del mds terrible desamparo, y como la luz de la fe puede alumbrar
las mds densas tinieblas del dolor (1872: 6).

De esta manera, la eleccién de la novela responde a determinadas preocu-
paciones de dofa Pilar, entre las que destacan el incipiente surgimiento de la indus-
trializacién espanola y las transformaciones que estaban ocurriendo en el seno de
la sociedad de la época. De hecho, aunque Eufrasia es una historia de tinte morali-
zador, detrds de ella se revela una preocupacién por los mds desfavorecidos, siendo
esta la principal razén por la que la vertié al espanol. Efectivamente, en la obra se
muestran las lacras de la época, es decir, c6émo la joven es victima de los malos tra-
tos, la violencia y el abandono por parte de su marido:

Vefa a su marido abandonar a la vez, a ella, a su hija y al trabajo: su salario no venia
jamds a casa; la pobre joven vivia de su trabajo: la nifia vivia del seno de su madre,
las deudas aumentaban cada dia: la posicién se iba haciendo cruel y, Fernando, al
entrar en la morada conyugal, llena de sombras por su culpa, tomaba un aire de
disgusto y de desprecio, que hacia llegar a su colmo la irritacién de Eufrasia (Bou-

rdon 1872: 41).

Ahora bien, como ocurre en las novelas folletinescas, Eufrasia consigue la
pazy felicidad tras haber sobrellevado todo tipo de padecimientos: <En el momento
en que escribimos estas lineas, Eufrasia toca en la vejez. {Todo es paz, calma y luz
en esta alma, donde todo fue tempestad y turbacién!» (1872: 102). Efectivamente,
al final la joven recibe el merecido premio después de haber sufrido toda una serie
de adversidades, mientras que su antagonista, Rosina Ferrant, una mujer malvada,
termina siendo castigada: «Los relatos han revelado los escindalos de su vida: y el
castigo que la ley ha impuesto a la mds ostensible de sus faltas, no parece mds que
una correccion para las manchas de su vida» (Bourdon 1872: 103).

También vertié al espanol Margarita, de Mathilde Bourdon, publicada en
1877 en la Imprenta Catdlica de Valencia, una editorial que ofrecia a sus lectores
todas las garantias de la ortodoxia cristiana: «Las obras que se publiquen reunirdn
las mejores condiciones de moralidad, instruccién e interés dramdtico y estard al
alcance de todas las inteligencias» (Hibbs-Lissorgues 2008: 331). En Margarita, las
mujeres se presentan de forma estereotipada, reproducen el esquema tradicional: son
madres, esposas y educadoras. Al igual que en otras obras traducidas por Sinués, la
protagonista encarna el papel de hija obediente, que renuncia al matrimonio para
cuidar abnegadamente de sus dos hermanos. En el segundo capitulo se nos describe
a esta joven como: «Habia salido de los limbos de la adolescencia, conocia ya las
amarguras de la vida, y, acorddndose de su madre, queria, como ella, vivir para el
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cumplimiento del deber y a la vista de Dios» (1877: 47). Asi pues, Margarita apa-
rece como el ideal de mujer de la época: buena, fiel, apacible y siempre pendiente
de los quehaceres de la casa; mientras que Alicia, su cufada, representa el otro lado
de la moneda: una joven coqueta, superficial y vanidosa, que se deja llevar por los
vicios de la época. Como bien afirma Molina Puertas (2009: 19), en estos relatos la
gloria y el castigo de sus protagonistas se cifraban en el cardcter femenino: o bien
alcanzaba la felicidad del hogar doméstico o bien era repudiada por sus familiares,
sus amigos e incluso, por la sociedad. En este caso, Margarita recibe el premio por
su vida sacrificada, mientras que Alicia termina sucumbiendo en un ambiente de
tedio y aburrimiento:

Esta historia no tiene conclusién: no termina ni por una muerte ni por un matri-
monio. Margarita sigue ardorosamente el camino por el que Dios la ha condu-
cido, y encuentra en el no interrumpido ejercicio de la caridad la dicha més cierta
de aqui abajo, dicha independiente de los hombres, superior a las circunstancias
y al tiempo, y que no se funda sino sobre Dios y la conciencia... Alicia, tan bri-
llante como ¢él, es aparentemente coqueta y ligera, pero ambiciosa en el fondo; y
tiene respecto a su posicién y porvenir harto elevadas miras para no comprometer
con indiscutibles ligerezas o con locos gastos sus fortunas (Bourdon 1877: 129).

Ademds de las obras de Bourdon, tradujo Historia de Sibila, de Octavio
Feuillet, novela que posteriormente seria traducida por Joaquin de Llano en la colec-
cién de la Biblioteca Contempordnea. En el prélogo, la escritora aragonesa expli-
caba la razén principal por la que habia decidido verter esta obra al espafiol: «Sibila
es el triunfo del catolicismo sobre el desolado ateismo de nuestros dias; es la virgen
cristiana, adornada con todos los primores de la civilizacién; es la mdrtir sublime,
ideal, encantadora del siglo x1x» (Sinués 1871: 159). Efectivamente, Historia de
Sibila sigue todos los esquemas del folletin: la joven es una huérfana criada por sus
abuelos maternos, que viven en un solitario castillo de Normandia. Su cardcter y
educacion han hecho de ella una mujer piadosa y defensora de la religién catélica;
aspira a la virtud y se sacrifica en beneficio de la familia y de la sociedad. Como
era habitual en las novelas folletinescas, al final, el bien y la virtud triunfan y todos
logran la felicidad tan ansiada:

Desde los tltimos acontecimientos de este relato Ratl vive en el castillo de Ferias
obedeciendo a la voluntad de Sibila y al deseo de los dos ancianos, que le llaman
su hijo. Nunca los abandonari. Parece haber heredado al mismo tiempo las virtu-
des de la sefiorita Ferias (Feuillet 1872: 327).

En todo caso, la traduccién de Sibila pone de manifiesto el espiritu conser-
vador que alentaba sus escritos: las virtudes y el perfeccionamiento de las mujeres
repercutian de forma positiva en el desarrollo familiar. La obra se centra en indivi-
dualidades, en su cotidianidad, describiendo las multiples fuerzas que se encuen-
tran en la sociedad; dirige su interés hacia la formacién de las jévenes en su estricta
domesticidad, respetando asi los rigidos estereotipos de género establecidos por su



época, que las consideraban madres de las generaciones futuras y responsables de
su formacion.

4. CONCLUSIONES

En suma, Pilar Sinués de Marco se beneficié, al igual que las escritoras de
su época, del impulso que la lectura femenina habia experimentado gracias a la con-
solidacién de editoriales y revistas dirigidas principalmente a las mujeres. En ellas,
Sinués colaboré de forma activa, no solamente por medio de articulos periodisticos
y manuales de conducta, sino también a través de las muchas traslaciones que rea-
liz6 a lo largo de su vida. Efectivamente, la traduccién fue para ella una forma de
conocer la literatura mis alld de los Pirineos, de entrar en contacto con escritoras
belgas y francesas desconocidas para los lectores espanoles de su época —Mathilde
Bourdon y Gyp—y también una forma de experimentar con la escritura. Ademds,
este tipo de traducciones intentaba contrarrestar y ser una alternativa a las novelas
progresistas, que eran consideradas por la ideologia conservadora como un mal social
que habia que erradicar. De esta manera, Sinués tradujo principalmente novelas que
promovian el ideario burgués de la época, como Margarita, de Mathilde Bourdon
e Historia de Sibila, de Octavio Feuillet, donde se ensalzaba un modelo de mujer
honesta, abnegada y hacendosa. Con todo, el tipo de obras que vertié al espafol
estuvo en consonancia con su produccién original y respaldé sus propias creencias,
es decir, trajo a la luz novelas de buenos sentimientos, aptas para seforitas, did4cti-
cas y moralizantes, y donde la virtud siempre era recompensada.

REcIBIDO: mayo de 2022; ACEPTADO: noviembre de 2022.
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LA INFANCIA EN UN MUNDO POSIBLE ENTRE LO UTOPICO
Y LO DISTOPICO: REPUBLICA LUMINOSA (2017),
DE ANDRES BARBA

Carmen Maria Pujante Segura
Universidad de Murcia

RESUMEN

Repiiblica luminosa (2017), obra escrita por Andrés Barba (1975), relata la historia de un grupo
de nifios que invade durante algo mds de un afio una ciudad tropical en la que imperard la
violencia, hechos que afios después un testigo a modo de cronista relatard en una narracién
repleta de incertezas. El reconocimiento del valor de la novela con diversos premios no ha
conllevado su consideracién entre los estudios de la literatura contempordnea; tampoco entre
aquellos, efervescentes en los tltimos anos dentro y fuera de Espafia, en torno a distopias y
utopias. Se trata de una obra singular porque Andrés Barba, que ya habia escrito sobre nifios
(y para nifos), en ella concede un tratamiento sugerentemente ambiguo a la infancia y a la
propia narracién; de hecho, sobre esta novela se han vertido lecturas @ priori antagénicas,
entre lo dist6pico y lo utdpico. Tras una cala en las singularidades de esta novela y otra en
las lecturas en torno a ella, para contribuir a iluminar lo paradéjico de su lectura se ofrece
un andlisis narrativo del tiempo, el espacio, los personajes y el estilo. Se postulard que estos
elementos se erigen sobre la dualidad, valor que explicaria la ambigiiedad de los conceptos
y hasta de las fuentes, como algunas obras de Plat6n.

ParaBras cLave: Andrés Barba, infancia, distopia, utopia.

CHILDHOOD IN A CONCEIVABLE WORLD BETWEEN THE UTOPIAN
AND THE DYSTOPIAN: REPUBLICA LUMINOSA (2017), BY ANDRES BARBA

ABSTRACT

Repiiblica Luminosa (2017), by Andrés Barba (1975), tells the story of a group of children
who, for about a year, invade a tropical city in which violence will prevail. These events are
recounted years later by a witness who assumes the role of a chronicler in a narrative full of
uncertainties. The recognition of the novel, which has received various awards, has not been
reflected in a scholarly interest either by contemporary literary criticism or, more specifically,
by the emergent field of critical studies on dystopias and utopias, which has grown in recent
years both inside and outside Spain. This novel is a singular work because Andrés Barba,
who had already written about children (and for children), offers a suggestively ambiguous
gaze at childhood and at the narrative act itself; in fact, a priori antagonistic readings of the
novel, moving between the dystopian and the utopian, have been proposed. After exploring
the singularities of the novel and considering the critical readings that have been made, a
narrative analysis of time, space, characters and style is presented in this essay, so as to help
illuminate the paradoxical nature of its reading. It is argued that these elements are built
on duality, an element that can help to explain both the ambiguity of the concepts present
in the novel and of its sources (e.g., Plato’s works).

Keyworps: Andrés Barba, childhood, dystopia, utopia.
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1. REPUBLICA LUMINOSA, OBRA SINGULAR

Repiiblica luminosa, obra escrita por Andrés Barba (Madrid, 1975), resulta
una obra singular por diversos motivos, propios y ajenos al autor. El reconocimiento
con el Premio Herralde de novela en 2017 y el Prix Fronti¢res en Francia en 2021, al
que se afade el resultar finalista del Premio Gregor von Rezzori en Italia en 2019,
ha conllevado su traduccién a varios idiomas, pero no su consideracion entre los
estudios sobre la literatura contempordnea, y tampoco entre aquellos, efervescen-
tes en los ltimos anos dentro y fuera de Espana, en torno a distopias y utopias; no
obstante, lo que sucede con ese texto en particular es muestra de lo que ocurre con
la obra en general de este escritor que, premiado y alabado por la critica de manera
constante, apenas tiene cabida en estudios recientes. También se trata de una obra
singular porque Andrés Barba, que ya habia escrito sobre nifios (y hasta para nifios),
en Repiiblica luminosa concede un tratamiento sugerentemente ambiguo a la infan-
cia y al personaje de los menores, lo cual, tal vez, pueda explicar la alabanza pero
también la desatencién criticas; de hecho, se han vertido sobre esta novela lecturas
a priori antagénicas: mientras que los criticos se han inclinado por valorarla como
una distopia, el escritor asegura postular una utopia y con un cariz politico. En lo
que tales cuestiones puedan decir del estado de la literatura y de los lectores se pre-
tende indagar aqui.

A laluz de todo ello, conviene realizar una rdpida panordmica de su carrera
literaria. La primera obra publicada por Andrés Barba inauguraba una trayectoria
jalonada de premios: la novela corta titulada E/ hueso que mds duele se alzaba en
1997 con el Premio de Narrativa «(Ramén J. Sender», otorgado por la Universidad
Complutense de Madrid (a/ma mater de este filologo hispanico). Pocos afios des-
pués, en 2001, el autor quedaba finalista del Premio Herralde de Novela gracias a
La hermana de Katia, publicada, pues, por la editorial Anagrama, como también
otras obras que le sucederdn y que demostrardn su afianzamiento y perfecciona-
miento: La recta intencién (2002) —un «libro de nouwvellesv—; Ahora tocad miisica de
baile (2004) —novela que ha sido estudiada junto a otras obras espafiolas que tra-
tan el Alhzeimer (Gambin 2015)—; Versiones de Teresa (2006) —Premio de Narra-
tiva «Torrente Ballester»—; Las manos pequenias (2008) —una nouvelle que proyecta
una particular imagen de las nifas que ha sido estudiada (Pujante 2017a)—; Agosto,
octubre (2010) —otra problemdtica nouvelle que plantea la iniciacién sexual de los
nifios en su camino hacia la adolescencia—; Ha dejado de llover (2012) —denominada
«novela de nouvelles» y como tal estudiada (Pujante 2020)—; En presencia de un payaso
(2014) —novela en la que se ratifica el interés del autor por la familia y, en concreto,
la tigura de la madre—; Vida de Guastavino y Guastavino (2020) —con la que con-
firma una tendencia a la condensacién narrativa y, al mismo tiempo, un viraje en
su literatura, iniciado tres afios antes precisamente, aun salvando las distancias lite-
rarias, con Repiiblica luminosa—; y El viltimo dia de la vida anterior (2023) —quizd su
primer relato préximo a lo fantéstico y fantasmal, pero de nuevo con un nifo en el
centro de la trama—. Entre tanto, Barba se hace con otros reconocimientos, como
el Premio «Juan March Cencillo» de 2010 por la novela corta titulada Muerte de un
caballo, género que, como se ha podido comprobar, cultiva y defiende el escritor.



Este logra diversificar su produccién literaria a través del ensayo, la traduccién y la
poesia, asi como también la literatura infantil (publicada por la editorial Siruela),
géneros en los que vuelca inquietudes diversas en las que se aprecian acercamientos
recurrentes; por ejemplo, a la infancia, la familia, la muerte de los padres, el poder
o el mundo de las imdgenes y otras artes. Los temas, tendentes a un tratamiento
realista y conjugados con un estilo igualmente singular, atinan las obras de Andrés
Barba, en su evolucién y diversidad, dentro de un mundo literario propio, cohesio-
nado y sélido, en el seno del cual se producen conexiones, entrelazamientos, comu-
nicaciones. Como muestra de la unidad y diversidad de sus obras, valga una sucinta
comparacién entre algunas de ellas que, ademds, sugerird ciertas claves.

Anos antes de conseguir el Premio Herralde de Novela por Repiiblica lumi-
nosa, Andrés Barba lograba quedar finalista de ese mismo galardén por La hermana
de Katia. De esta obra destaca ante todo la perspectiva narrativa escogida, que no es
sino la de la hermana de Katia: Katia, que serd con su omnipresencia una de las gran-
des ausentes, es una nifia que va a entrar en la adolescencia y lo va a hacer rodeada
de otras mujeres ausentes o, en general, de una familia complicada, tal como se com-
probard a través de diversas situaciones en extremo delicadas, ambiguas, interroga-
tivas (también en clave ética). En esta breve novela, el autor consigue condensar y
encajar acertadamente el tema con ese personaje que se encuentra en ese in