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SUMMARY

This paper presents the work of the poet Argyrios Karavas, focusing on
dramatics. His dramatic plays form an important evidence of the Modern
Greek period in the Aegean sea area. The paper discusses this specific work
trying to shed light on the History of Modern Greek Theatre.

1. INTRODUCCION

El teatro neohelénico en sus comienzos, por extrafio que pueda
parecer para la realidad griega actual que tiende a concentrar la mayo-
ria de los acontecimientos en la region del atica, naci6 y tuvo su primer
esplendor en las islas: muestra de ello son el tan estudiado teatro del
renacimiento cretense del s. XVI-XVII', el aparecido en las cicladas y en

' Vid. W. PUCHNER, MeleTrjuata Bedtpov. To kpntikd 6Oatpo, Atenas, X.

MmoUpa, 1991, tomo en donde se recoge una amplia y puntual bibliografia. Citaremos
ademas el reciente volumen compilatorio de los trabajos de N. M. PANAYIOTAKIS,
KonTiko Géatpo. MeléTes, Atenas, 2Ly}, 1998, entre otros muchos estudiosos como
Sp. Evanguelatos, E. Kriaras, M. I. Manusakas, A. Sajinis, A. Solomoés, G. Spadaro, etc.
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el Egeo durante el s. XVII y la 12 mitad del XVIII* y el de las islas joni-
cas del XVIIP. Posteriormente, y ya adentrdndonos en el siglo XIX, lo
veremos florecer en los principados danubianos’ y en otras ciudades
de la didspora’®, en Odessa’, Esmirna’, Constantinopla®

Y es que, el teatro neogriego, al igual que el conjunto de la literatu-
ra neohelénica de estos siglos, ha estado marcado por un preponderan-
te caracter regional (podria decirse incluso local) dado que la realidad
politico-social y econdmica durante los afios de la dominacion turca,
habia favorecido la aparicion de la literatura en las zonas donde se dis-
frutaba de mayor libertad intelectual y espiritual y a su vez mayor
desarrollo econémico, lugares en donde, el contacto con otras realida-
des culturales, especialmente occidentales, estuvo mas consolidado.

Asi pues, la introduccién de las ideas ilustradas, el auge econémico
y social en dichas zonas griegas periféricas y las influencias, cada vez
mayores, de una Europa en donde las conciencias nacionales estaban
practicamente delimitadas, habrian de impulsar aquel incipiente deseo
de los griegos por afirmar su identidad, por ahondar en sus raices y

2 M. L. MANUSAKAS, «[TévTe dyvwoTa oTixovpyhuata Tov 0p8dSoEov BpnokeuTt-

koD BedTpou dmd T Xlo (170v ar.), Eavadeppéva oTéd dOs amd ddaviopévo xeLpd-
ypado», llpakTikd Tiis "Akadnuias " Aénvov 64, 1989, pp. 316-334. Informacion com-
plementaria en el cap. IV: ©pnokeuTiké 6éatpo 016 " Avydio Tob 170v kai 18ov aldva
del libro de W. PUCHNER intitulado To 6éatpo ornv EAdSa. Moppoloyikés emon-
pdvoets, Atenas, ITaip(dn, 1992, pp. 145-168.
* D.RoMmas, «To ‘Emtavnoiakd 0éatpo», Néa ‘Ecotia 899, Navidad 1964, vol.
76, pp- 97-167; GL. PROTOPAPA-BUBULIDU, T0 OcaTtpo €v Zakvvbyw dmo ToU IZ” uéxpt
To0 10" aldvos, Atenas, 1958; SP. EVANGUELATOS, ‘loTopia To0 OedTpov €vr
Kepardnvia (1600-1900), Atenas, 1970.
* A. CAMARIANO, «Le théatre grec a Bucarest au début du XIXe siecle», Balcania 6,
1943, pp. 381-416; D. IKONOMIDIS, « " loTopla Tob év BoukoupeoTiy €Nnvikod BedTpou»,
‘EA\nuukny Anuovpyia 32, 1949, pp. 893-898; Y. I. Somis, «To 6éatpo TRis Pukikis
‘Etawpelas», Embedpnon Téxvns 100, 1963, pp. 260-281; C. PAPACOSTEA-DANIELOPOLU,
«La satire sociale-politique dans la littérature dramatique en langue grecque des
Principautés (1774-1830)», Revue des Etudes du Sud-Est Européennes 15, 1977, pp. 73-92.
® Y. SDERIS, «TO Elkootéva kal 16 6éatpo», Néa Eotia 44, 1970, pp. 151-191.
A. TamBAkl, To eX\nuik6 6éatpo oty Odnocd (1814-1818). AbnoavpioTa
oTotxela, en el libro intitulado H veoeAdnvikn Spapatovpyla kar ot SuTLKES Tns
embpdoets (18os-19%s at.). Mia ovykptTikii mpoo€yyion, Atenas, AdoL. ToA(dn,
1993, pp. 39-49.

7 JR. SOLOMONIDIS, T0 Géatpo orn Zuvpvn (1657-1922), Atenas, 1954.
JR. STAMATOPULU-VASILAKU, T0 eMnuiko Oéatpo otny KwvoTavtivoumoAn tov
1% aitwva, Atenas, Néos Kikhos KwvoTavTivoumolTay, 1994.
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profundizar en la esencia de su nacionalidad. De este despertar ideolo-
gico nacionalista se hard eco también la literatura, reflejo de la sociedad
que la inspira, y es asi que desde principios del s. XIX se tiende a escri-
bir una literatura de caracter nacional, expresion no solo de un pueblo
sino también de la nacién que se estaba fraguando. Es, asimismo, el
momento en que empieza a surgir el problema de la cuestién lingtiisti-
ca, entendiéndose por entonces la lengua como el principal rasgo de
identificaciéon nacional’.

Para conseguir esos ideales de libertad, los intelectuales griegos del
momento, siguiendo los preceptos ilustrados, observaron como era el
teatro el vehiculo idéneo por medio del cual se podria educar al pue-
blo y que él mismo lograra alcanzar la ansiada libertad. Aparece pues
entre los griegos, la imperante necesidad de contar con piezas teatra-
les en lengua griega que, ademds de introducir las nuevas ideas,
pudieran hacerse eco de las demandas sociales y la realidad de la
época.

De este modo, a principios del s. XIX vuelve a tomar vida el teatro
griego, se vuelven a escribir obras originales griegas (Jristopulos, I. Risos
Nerulds, Pikkolos, etc.) y con mayor frecuencia, el teatro leido se con-
vierte en teatro representado. Cuando se habla de un «revivir» del tea-
tro, no damos a entender que la dramatica anterior, la cretense, la del
mar Egeo, la jonica, hubiera desaparecido por completo y que este tea-
tro pre-revolucionario fuera algo nuevo y distinto, sin relacién alguna
con el anterior. Si queremos poner de relevancia en cambio que, si bien
es casi seguro que los escritores de esta época tuvieron conocimiento del
teatro anterior (es sabido que estas obras pasaban de mano en mano de
forma manuscrita, y asimismo las mas importantes se editaron repetidas
veces en esos afnos", hecho que indica la existencia de un publico lector),
lo cierto es que no dejo influencias en el teatro escrito y representado
durante las primeras décadas del s. XIX. Lo que realmente convierte en
diferente a este teatro pre-revolucionario es el caracter regional de las
obras dramaticas de los siglos precedentes, un teatro representativo de
una pequena parte de Grecia, en cambio ahora se pretende crear un tea-
tro de caracter panhelénico, un teatro nacional.

’ I Garcia GALVEZ, «Ilustracién griega y pensamiento gramatical», Griego: Lengua

y Cultura, Madrid, 1995, pp. 113-118.
1 Vid. Y. LADOYIANNI, Apx€s Tov Neoeddnvikov Oedtpov. Biplioypapia Twy
evTUTWY €k8ooewy 1637-1879, Atenas, Apdpeva (ITapdptnpa 2), 1996.
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De ahi pues, que el teatro que conocemos durante el periodo ante-
rior a la Revolucion —el teatro de los principados danubianos y
Odessa— sea un teatro con un intenso sentimiento identificado con esa
busqueda de la identidad nacional del neohelenismo y con la funcién
de preparar intelectual y espiritualmente el momento de la liberacion.

Tras el estallido de la Revolucién, cuando la liberacion de Grecia y
la creacion de la Nacién griega son algo real, la identificacion ideold-
gica del teatro del nuevo Estado, como de toda la literatura en general,
sera diferente, pues ahora ya debe consolidarse como tal y ha de bus-
car sus temas de inspiracién no tanto en la mitologia antigua y en los
temas del pasado glorioso como en los temas de la actualidad y en la
surgente mitologia «nacional». Se empieza entonces a experimentar
con nuevas estéticas literarias, como es la del romanticismo, y aparece
una mayor centralizacion en todos los niveles, incluso en el cultural y
en el del espectaculo, como ocurrira en Atenas.

Pero esta realidad asi expuesta, no es ni mucho menos comun a
todo el helenismo ya que, ni la liberacién llega a todas las regiones por
igual, ni las corrientes culturales e ideoldgicas se asimilan del mismo
modo en todos los circulos literarios. Este podria ser el caso del escri-
tor del que nos ocupamos, quien, habiendo escrito sus obras en el peri-
odo postrevolucionario, sin embargo, tiene mucho mds en comtin con
sus colegas de principio de siglo que con muchos de sus coetaneos.

2. BIO-BIBLIOGRAFiA

Su gran objetivo sera principalmente la didactica, y su teatro es
deudor de ello. Su caballo de batalla seran la lengua y la métrica, la
versificacion, como nos confiesa el propio poeta en su primer libro
(doxiuior Ths oTiyovpyias, p. 4)".

TTIPOOIMIOZ
TTod v° dmoduiow dpd ye THr dAn6f aitiav,
NTLS pE KduveL v’ dyam®d TOAU THV oTLxoupylav;
‘OméTav Auar flouxos kal 8w TL vd ypdibw,
pe aTixovs, Omws éumopd, {NTA va TO cuppdlw.
MeTp® kala Tas culafas, Guod, oTEVOXWPODLAL,
todkola, W1 ouykpolwvTal al AéEels, TA oTOoLXELd.

"' Cf. referencias bibliogréficas.
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Q! T Sewov dkévoTov TRV oTixwy I pavia).

"Av Tl dkovow 1] 180, oTaopol THS oTixouvpylas
Koty Tas dduvdTtous pou Xopdas Ths davTaocias.

%’ Tous mepLmdTous, dilol povu, 0mov XalpovT ol dAloL,
avTt va evdpavbd Kk’ €yn Ths €Eoxfis TA KAANT,

THs oTuxovpylas mdpavta 6 Aatpov | éplilet,

Kal kAOvov vd atoBdvnTal TO mrebud pov dpxilet.

Kal av opalar kad  680v pod Tixn v’ dmartiow,
oToxdlopat, dv éumopd vd TV dkpooTLXiow.

Karavas es natural de Quios, sabemos que ejercié de profesor de
lengua griega en un colegio local entre los afos 1847-1871, como se
refiere en la Historia de Quios escrita por ZoATas™, pero su labor edu-
cativa segun nos informa el propio escritor en el prologo de su Manual
de Lengua Griega”, se remonta al afio 1842.

En 1857 fue el encargado de inaugurar los examenes anuales del
colegio de Quios y lo hizo con un ferviente discurso sobre el patriotis-
mo, editado en las tltimas paginas del referido Manual, libro en donde
incorpora otros poemas que tratan sobre la educacion, compuestos
para examenes, segun se puede entender.

En los archivos del colegio donde trabajo, se encontré una intere-
sante y dura satira dirigida contra Emmanuil Ioannidis el Amorginos
(0 Eppavount lwavvidns, o Apopyivos), quien ejercié como director
durante algunos meses del afio 1862, y cuya autoria se atribuye a
Karavas™.

Gran parte de su obra muestra una intencion educativa y didactica,
pues el objetivo principal para nuestro autor es que su pueblo (o, en
definitiva, cualquier pueblo) logre alcanzar madurez intelectual. Es
por eso que no sorprende observar céomo dedica una «Oda de
Felicitacion» al pueblo turco y a su sultan Abdul Medtsid, habiendo
sido Karavas uno de los supervivientes de la llamada catastrofe de
Quios, acontecida en 1822", por considerar encomiables los intentos

2 Cf. Y. 1 Sororas, ‘loTopla Tijs Xioy, t. 111, parte 12, Atenas, TT. A. ZakeA\dpLos,

1926, p. 645.

© A.KaRrAvAs, ‘EyyeiplSiov..., p. 17, cf. referencias bibliograficas.

" Cf. Y. 1 SoLOTAS, op. cit., p. 652.

' Laisla de Quios, dada su situacién geogréfica y el interés del sultdn por su pro-
ducciéon de almaciga, no pudo sumarse al movimiento independentista hasta marzo de



44 SUSANA LUGO MIRON

que este pueblo y sus dirigentes han realizado durante esos afos del s.
XIX, para mejorar su nivel de analfabetismo y de ese modo poder con-
seguir el desarrollo de su nacion (‘Eyyetpibior Ths NeoeMnvikis
I\doons, pp. 3-11)".

’Q Aot TAs Evpwmalas kal Actaviis Tovpkias,
Tlapa matpikfis 7@ 6vTL KuBeprrioews alolas
TIpoadokdvTes AdLoTAKTWS TAS mMoodSov TAs MUEpAs,
Tas dwa ™y evvoular dAnbis €UTuxeCTEPAS,
Kal mpaypatomotovpévny BAéTovTes TTv mpoodokiav,
XatpeTe! dyalhiaobe dia Ty émTuxiav,

Kal oupdwvws mTpooTabelTe
"Emomiuny kat mawdeiav dlot Tvd éykoATmOfTE.

"Q Touvpkla, Tépmov, xdipe

Els Tous ko mous evrouias!

" Avaryyé ovTtar nuépal

"Anfovs evdaipovias.

Tov "ABSoUN-MedTold coviTtdrov, o Tovpkia, ‘vi Bavpdlns
TIpémet, kal ws e€vepyétny "vd Tipds kal va Soddns.
‘Qs 0 "Hhos atydlowv Mpby oe mepLevdiet,

Kal Ta ¢dTa mavtaxdbev ks payvitns ouvelkieL:
OVtw 8¢ 1 dpadbla delyel kaTaTpoTmwdeloa,
Els ta ok6tn Tob TapTdpov alwviws kpnuviabeloa,
kat ol didot “Tns HpnrodoLy,
"Ev @ dkovTes THY NTav €aut@r OpoloyoloLy.
"Q Touvpkia, Tépmov, Xdipe K.T.\.

Un dato un tanto pintoresco sobre Karavas, lo encontramos en un
periddico de la isla de Mitilene de principios de siglo.

En un articulo en donde se nos habla del comerciante lesbio X. Y.
Mandras, quien empleaba grandes sumas de dinero para comprar
esclavos griegos y posteriormente otorgarles la libertad, se nos infor-

1822. La respuesta del ejército turco a este levantamiento fue brutal, llegando a mas de
30.000 el numero de victimas, segiin cuentan fuentes de la época. Vid. ‘loTopia T0D
‘EAnuricot "EBvous, Atenas, Ek8oTikr Abnvdv, 1975, t. XII, pp. 245-6.

' Cf. referencias bibliogréficas.
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ma de que asimismo, habia pagado a los turcos por la liberacion de
Karavas y que, dado su origen aristocratico y su gran cultura, lo habia
hospedado durante algin tiempo en su propia casa. Contintia dicien-
do que hasta entonces, se podia ver en la casa, en la habitaciéon que se
conocia como «habitacion de Arguirios», un poema que el escritor
habia dejado en sefial de agradecimiento".

Pasaremos ahora a presentar la obra de este escritor quiota y obte-
ner asi su perfil ya que los datos biograficos existentes han sido referi-
dos anteriormente

Su primer libro, Ensayo sobre la versificacion o poema dividido en tres
partes, se edita en Esmirna el afo 1833". Como sefiala N. Bees", es uno
de los ejemplares mas antiguos de la labor editorial griega de esta ciu-
dad, teniendo en cuenta que aunque la primera imprenta fundada en
Esmirna data de 1764, su actividad fue ciertamente breve y ya no se
conoceria otra imprenta griega hasta después de la Revolucion.

En él se recogen sus poemas de juventud. El libro esta dividido en
tres partes. En la primera aparece el drama en cuatro actos intitulado
La muerte de Héctor. A éste le siguen diez «cantos politicos». El prime-
ro de ellos versa sobre la catastrofe de 1822, de la que nuestro escritor
fue testigo presencial. Es un poema dialogado, cuyos personajes son
Quios y Xenos, esquema que nos trae a la mente la obra en un acto de
Yeoryios Lassanis, Ellis y Xenos, representada en Odessa en 1819”. La
tercera y ultima parte contiene treinta «cantos amatorios».

Segun Bees™ estos poemas muestran la maestria de Karavas en el
manejo de la métrica y la rima. La mayoria de ellos estan compuestos
de forma acrdstica y con las estrofas que eran habitualmente utilizadas
en la Edad Media y los siglos de la dominacion turca.

Tan sélo dos afios después, en 1835, publica en la misma ciudad un
libro de distinto caracter, un libro de salmos®. En un libro posterior,
asimismo, podemos leer un «Himno a Dios» y otros dos himnos que

17

Cf. OLimPIOs IOANNIS, «ITepl év LloToptkév dadiknpar, AnuokpdTns, 5-1-1936, p. 1.
Quisiera dar las gracias por esta informacién al sr. ‘Ounpos A. KovtoUins.

¥ A. KARAVAS, Aokijitov..., cf. referencias bibliograficas.
N. A. BEES, «AU0 8LaloyLKd...», p. 274, nota 1, cf. referencias bibliograficas.
Para mayor informacion sobre esta obra de ['ecipylos Aacodvns, intitulada tam-
bién EAAds, acudir al tomo de D. Spazis, O StagwTiouds kat 1o veoelnviko Géatpo,
enTd peAéTes, Tesalonica, University Studio Press, 1986, pp. 44-46.

2 N. A. BEES, «A00 SLaloyLKd...», p. 277, cf. referencias bibliogréficas.
A. Karavas, To ¢altrpiov..., cf. referencias bibliograficas.

19

20

22
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tratan sobre el nacimiento y la circuncisién de Cristo compuestos con
la intencidén de que fueran cantados por los nifos, en lugar de los
villancicos de caracter popular que se venian cantando y eran por
todos conocidos (incluso hasta hoy dia), ya que a estos tltimos los con-
sideraba un producto vulgar de la tradicion®. De contenido religioso
se compone asimismo el libro que sobre la vida del Arzobispo de
Corinto, Makario, escribe a principios del XIX el director de la escuela
de Quios, Atanasio el Pario, editado en Quios en 1863, a cuya biogra-
fia corrigié Karavas la ortografia y el estilo, y la puso en lengua, como
se lee textualmente, «mas griega»™.

Ya estando de profesor de gramatica griega en el colegio de su isla
natal, sale a la luz su tercer libro, una obra de teatro impresa en
Esmirna, en 1849, bajo el titulo La venganza de Aquiles®. Nosotros, hasta
el momento, no hemos logrado localizarla, tenemos conocimiento de
su existencia ya que aparece en el catalogo realizado por el estudioso
Bees en uno de sus articulos® y ya que el propio autor nos la mencio-
na en su siguiente libro editado, el cuarto en su haber, donde se inclu-
ye a su vez esta obra dramatica, el tomo intitulado "Eyxetptdiov This
NeoelMnvikfis ['\woons?, publicado en 1857.

Este cuarto libro al que nos referimos es, ciertamente, el segundo
tomo de lo que se pretendia fuera una serie de cinco, pero de la cual,
segun tenemos conocimiento, no llegd a editarse nada mas que este
segundo volumen que lleva el subtitulo de Poesia. En su interesante
Prologo, ademas de informarnos de este amplio proyecto editorial, nos
introduce en su concepto de la poesia y la métrica, confecciona listados
de los diversos metros existentes y nos plantea los problemas que se
presentan a la hora de traducir los textos antiguos a la métrica del grie-
go moderno, comparandolo asimismo con la lengua francesa. Todo
ello viene en consonancia con lo que es la segunda parte del libro, una
parafrasis del Canto I y II de la Iliada. La tercera parte es la nueva edi-
cién de la obra teatral La venganza de Aquiles, y al final del libro inclu-

23

A. KaRAvVAS, ‘Eyyeipibiov..., pp. 25, 39 y 40, cf. referencias bibliogréficas.
"Akolovbia ToU €v "Aylois matpos nuav Makaplov Apxtemorxdémov Kopivov
ToU NoTapd, €éxdobeloa émpereia kat Samavy loond lepopovdyou Tob Xiov. 'Ev
Xiw, €k Tob Tumoypadeiov K. M. TTpokidov, 1863, pp. 18-52.

¥ A.KARAVAS, ‘H ékSiknots..., cf. referencias bibliograficas.
N. A. BEEs, «<Mtkpa ouppoAn...», p. 40, cf. referencias bibliograficas.
Cf. referencias bibliograficas.
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ye, el discurso que sobre patriotismo habia dado en junio de ese
mismo afo, ante los alumnos que se iban a examinar en las pruebas
que anualmente se realizaban en el colegio de Quios.

El proyecto que tenia Karavas consistia en preparar una edicién en
cinco tomos con todo aquello que habia trabajado durante sus quince
afnos de docente y que creia que era util para la juventud. Asi pues, el
primer tomo contendria textos de ética e historia acompariados de su
traduccion al francés.

El tercer libro debia constar de parafrasis de una seleccion de auto-
res griegos, acomparfiados de notas y una breve biografia, entre los que
estarian: Isocrates, Lisias, Platon, Esquines, Demdstenes, etc. En el
cuarto libro iba a incluir las parafrasis del Canto I y I de la Iliada y del
Canto X y XX de la Odisea, todo ello acompafiado de notas explicati-
vas, ademas de tres Idilios de Tedcrito y la Hécuba de Euripides.
Mientras que en el tltimo tomo de esta coleccion incluiria un resumen
de poética y retorica, pues iba a ser un método que facilitara el estudio
de los poetas y retoricos de la antigiiedad.

Aunque esta obra no llegara a editarse por completo, sin duda, nos
ayuda a comprender la vision de este estudioso quiota, pues sus
inquietudes estan en consonancia con las corrientes intelectuales
que en el s. XIX se despertaron en Grecia. Por poner un ejemplo,
Jristépulos™ a principios de siglo tiene una evoluciéon muy parecida a
la de Karavas: los dos toman cartas en el problema de la lengua, ambos
traducen partes de la obra de Homero, sus obras dramaticas tienen un
contenido tematico similar —los dos autores se inspiran en la Iliada
para componerlas—, y su amplia labor poética es deudora, en cuanto
a la métrica, de la poesia griega antigua.

El ultimo libro de Karavas salié editado ya en Quios, el afio 1866,
bajo el titulo Topografia de la isla de Quios®. Es un libro que trata sobre
su isla natal, en el que describe sus pueblos, puertos, monasterios,
entidades publicas, etc. Es interesante el mapa que acompana a la
edicién y también los dibujos con los trajes tipicos de los habitantes
de la isla, no realizados por él sino por Apostolos Pappas. Sin embar-

* N. CAMARIANO, Athanasios Christopoulos. Sa vie, son oeuvre littéraire et ses rapports

avec la culture roumaine, Institute for Balkan Studies 192, Tesaldnica, 1981. Y también la
edicion completa de su obra y biografia hecha por Y. VALETAS, A. XptoTomovdov "Amavra,
Atenas, 1969.

¥ A.Karavas, Tomoypagia..., cf. referencias bibliogréficas.
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go, esta labor laografica de Karavas (constatada adin en las salas del
museo Argentis de la capital de Quios) queda también reflejada en
las figurillas de porcelana que alli se exponen con los trajes tipicos
locales, pues varias de ellas llevan la firma de nuestro autor y la fecha
de 1866.

Hasta el momento hemos descrito la obra original de Arguirios
Karavas, para que pudiéramos tener una imagen mas concisa de este
personaje de mediados del siglo XIX y de este modo, tanto él como su
obra dejen de ser desconocidas en el conjunto de obras de los inicios
del teatro neogriego. Ciertamente las referencias a este escritor en los
manuales de literatura, de lengua o de historia del teatro griego son
escasas 0, para mayor exactitud, inexistentes®. Ni siquiera aparece en
los catalogos bibliograficos sobre el teatro de la época ni en articulos
especializados®. Nuestro interés por Karavas nace cuando —interesa-
dos por la dramaturgia neohelénica del s. XIX que tuviera como tema
central el mito homérico— encontramos, en el manual de Sideris, una
brevisima referencia, en una nota a pie de pagina, sobre una obra que
trata de Aquiles, la citada ‘H éxdiknots Tov "AxiAMéws.

Esto fue lo que nos puso sobre la pista de este escritor, y en la con-
secuente busqueda de datos referidos a su persona y obra, los cuales,
como ha quedado patente, son realmente escasos. De la lectura y ana-
lisis de estas fuentes, sacamos las peculiaridades que nos parecieron
mas importantes en este autor y que sucintamente recogemos a conti-
nuacion:

* En los manuales generales de literatura neogriega no aparece ninguna referencia

a este autor, cf. L. POLITIS, Historia de la Literatura Griega Moderna, Madrid, Catedra, 1994;
R. BEATON, Etoaywyrj otn Neotepn EXAnvikn Aoyotexvia, Atenas, Nedéln, 1996; M.
Virt, loTopia Tns NeoeAdnvikijs Aoyotexvias, Atenas, Odvooeas, 1987 Ni tan siquie-
ra en los mas importantes tratados sobre la historia del teatro neohelénico como M.
VaLsa, To NeoeAlnriko Oéatpo amé 1o 1453 ews 1o 1900, Atenas, Eipuds, 1994; N.
LASKARIS, loTopia Tov veoeldnurikov OedTpou, Atenas, M. Baaikelou kat Xia, 1938
(vol. T; 1949 vol. II); D. Spazis, op. cit., etc. Tan s6lo una breve cita referida a él encontra-
mos en el manual de Y. SIDERIS, loTopia Tov Néov EAnrikov Oedtpov 1794-1944, t. 1
(1794-1908), Atenas, Kaotaviwtn, 1990, p. 207, asi como en DIMARAS, EAAnvixds
Puwpavriouds, Atenas, ‘Ikapos, 1994, p. 373. Sin duda, el que mas se ha ocupado de
Karavas es el estudioso N. Bees, quien lo incluye en uno de sus catalogos de obras y ade-
mas le dedica un articulo, vid. referencias bibliograficas.

' LADOYIANIS, 0p. cit.; JR. SOLOMONIDIS, op. cit.; F. K. FALBOS, «ZupBoukt} oTny Zuup-
vaikn BLBALoypadla», Mikpaotatikd Xpovikd 13, 1967, Atenas, etc.
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¢ el hecho de que sea un claro exponente de la literatura local de esa
época y al mismo tiempo, su clara relacién con las corrientes cultu-
rales del momento, pues no dejan de ser interesantes las semejan-
zas que encontramos con otros autores precedentes.

® su conocimiento de la poesia antigua y la aplicacion de sus teorias
poéticas, su manejo de la versificacion y la métrica. Su posiciona-
miento ante el problema de la lengua, puesta de manifiesto en la
utilizacion de un registro culto y en el afan de perfeccionar y hacer
«mas griegos» sus escritos.

¢ asi como, la necesariedad de traducir los textos de los antiguos a la
lengua moderna, prestando especial interés a Homero, autor que
en esos afnos experimenta un resurgir en todo el continente.

* y, por ser el ultimo enumerado, no el rasgo menos importante, por
la intencionalidad didactico-patriética de sus escritos.

3. ANALISIS DE SU OBRA

A continuacion nos detendremos en su trabajo de dramaturgo, des-
cribiendo una semblanza de su ideologia personal en relacién con una
de sus obras teatrales, ‘H €xdiknois ToU "AxtAléws, la cual llegd a
representarse.

Esta tragedia de Karavas pertenece al teatro didactico-patridtico,
pero este caracter patridtico a diferencia del nacido en los preliminares
de la Revolucién griega, no tiene la finalidad de avivar los animos de
los espectadores con la idea de la sublevacion o el cambio sino que en
él destaca su funcién educativa; el patriotismo no con la idea del sacri-
ficio para conseguir la patria sino para conservarla, para mantenerla,
en el animo de hacer arraigar ese sentimiento en los jovenes ya parti-
cipes de una realidad diferente.

Asi pues, es consciente de que la lucha por la patria es un honor y
un fin elevado, algo que justifica incluso morir por ella, como pone en
boca de Héctor en el momento que decide ir a enfrentarse en combate
singular con Aquiles:

(Acto 22 escena 1%, versos 1-11, p. 90).

TIPIAMOZ..
Els yevwntépwv mpoTomas Aotmov Sév kaTemeigns,
AN €K Véou ToauNp@ds, o “ExTop, kaBwmhiodns;
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"Amodacilels mpodbavds ‘va puboklvduvelons,
Kata TInkeldov Tob éxBpod {NTdv va OpLapBevons;
EKTQP.
Tiun kal TATPLWTLOPOS TNHY RAXNV ATALTOUaL,
Kai v dmédaoiy épod dpkolvtns Stkatotot.
TIPIAMOZ.
TAMN dv ék TOxMS éxOpkiis, O Tékvov, Ut VLKHONS,
Aév éNels TOTE Ta Sewvd MUAV vd émavenons;
EKTQP.
"Apkel pot OTL EKTATPGD TO TPOS TATEISA XPEOS,
Kal dmobvickw morepu®dy Umep avThs yevvaiws:
"Obev 00dels ws ameldf SlvaTal vd e Péyn:

Pero, sin embargo, no duda a la hora de poner de relieve, que si
bien el sacrificio por la patria es un honor y un deber, tampoco se ha
de morir sin sentido, si ese sacrificio personal se sabe que no va a con-
ducir al fin propuesto, ya que es el bien de la Patria lo que prevalece,
por encima del deseo personal, de la venganza, la guerra o el propio
honor, quedando asi patente esa funciéon educativa que esta presente
en toda la obra:

(Acto 22 escena 42, versos 19-22, p. 96).

EKTQP.
MeTa TInkelSou €vvoels va Ui [Lovopaxnow;
ATIOAAQN.
Natl- émeldn 8¢v dyvoels els molav SvoTuxiav
KaBumoBdAels oeautov, kal ouyyevels kal Tpolav.
Mn8’ éxmile TOv doBepov €xBpdr cou vd VIKAONS.

(Acto 2° escena 42, versos 18-22, p. 97).

ATIOAAQN.
AoLmov dméxov ToU OKOTOU, KAl T HLOVOLAXNOTS,
Mnde Bavatwbels kowwds Tovs Tphas dmermions.
"Qu 8¢, ws BMTELs Tpodavds, Xwpls Twos éamidos,
M mpoEevrions THv dbopdv Ths dikns couv maTpidos,
KaB’ 6 kai vikns kat (wfis 6pod €oTepnpévos.
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Ademas del patriotismo, son numerosos los versos en los que tras-
ciende su ideologia en relacion a otros valores como pueden ser:

- la amistad: (Acto 1° escena 42, versos 17-22, p. 88).

AXIAAEYZ.
"Eyo "8ev kplvw mpémov TOTE TVd TAPALTOW
Tov didov TIdTpokAOv pou €av pn ékBLKNow.
Tov 6dvaTov mpokpivw els TV povopaxiav,
"H pn Statnpriow éykdpdiov dtaiav.
"H oTabepa dLhia, ws €kaoTos yvwpllet,
Tas mpos dAihovs oxéoels Muav vmooTnpllel.

- el deber: (Acto 1° escena 4%, versos 16-17, p. 89).
- la libertad: (Acto 2° escena 42, verso 20, p. 98).

En las palabras que el autor dedica a los lectores en la segunda edi-
cion de esta obra, que es la que nosotros hemos manejado, nos infor-
ma de que la primera edicién de la tragedia obtuvo un gran éxito en
su subida a escena en el teatro de Esmirna asi como en las representa-
ciones que se llevaron a cabo en otros lugares. Algunos datos concer-
nientes a las representaciones de esta obra son los que nos refiere
Sideris, quien hablando en general del teatro escolar, del teatro de afi-
cionados, nos cuenta que en Esmirna, dado el alto nivel adquisitivo de
sus habitantes griegos, dicho tipo de representaciones se realiza con
bastante asiduidad y entre las obras que cita aparece ésta®.

Al mismo tiempo, en esa nota preliminar a los lectores, nos infor-
ma Karavas de que esta segunda edicion es muy diferente de la de
1849, por haberla mejorado y aumentado, y sobre todo, por haber
transformado su diccién para que sea mas helénica, dado que como
afirma, su propia lengua ha experimentado una notable mejora, y por
ello asegura que esta segunda version ha sido renovada y mejorada
cualitativamente.

Asi entendemos que la lengua utilizada en esta segunda version es
una lengua mucho mas culta, pulida y cuidada. No nos ha sido posi-

% Y. SIDERIS, op. cit., p. 207, n. 13.
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ble, por el momento, cotejar ambas versiones, pues la primera edicion
no se ha encontrado todavia, pero resulta facil constatar el registro
culto de esta segunda a partir de los fragmentos referidos hasta el
momento.

Una breve mencién con respecto a su métrica. Los tres primeros
actos de la obra estan compuestos todos ellos en versos pareados deca-
pentasilabos, metro que pone de manifiesto su preferencia por la ver-
sificacion comudn en griego medieval y en tradicidon oral. Ahora bien,
ya a partir de la mitad del cuarto acto, las estrofas y las rimas empie-
zan a experimentar cambios encontrandonos entonces con cuartetos
compuestos de decapentasilabos y heptasilabos (ABba) al final de
dicho acto, con cuartetos decasilabos en el quinto acto (ABAB) o con
los tercetos encadenados endecasilabos del coro con el que da fin a la
obra, rima tipica de los coros cretenses.

Quisiéramos terminar haciendo referencia a otro de los rasgos ante-
riormente mencionados: las parafrasis de las obras de Homero y de
otros escritores de la antigliedad. Con esta labor nos expone sus ideas
ante la traduccién y el metro aconsejados a la hora de verter estas
obras en lengua moderna®, influenciado por autores como Rangavi,
Tantalidis, Orfanidis, segtin nos dice en su Prologo®. En esta tragedia
también esto es visible, no sélo porque el tema esta tomado de la Iliada
y su influencia es ostensible, sino porque ademas, al leer la tercera
escena del segundo acto, un monologo de Héctor, es facil observar que
tenemos ante nosotros los versos 99-130 del Canto XXII de la Iliada:

Karavas, 'H éxbiknois 100 "AxiAéws
(Acto 2° escena 3% vv. 10 y ss., p. 95).

Kai TToAuSdpavTos mkpous OVeLBLopols dkovuow.
"Ex6és mapryye ey auTos opbhs va €pBLpdow
"EvTtos Ths Tpolas Tov oTpaTov, kai oUTw KATEUWATW

¥ De gran ayuda puede resultar el catalogo en el que aparecen todas las traduccio-

nes que se han hecho en griego moderno de Homero realizado por Y. N. OikoNoMU-Y. K.
ANGUELINARA, «BipAoypadia "Eppetpor NeoeAnuikar MeTadpdoewv tns Apxatas
Emuns Towmoews», ITAdTwr 26, 1974. Interesantisimo es, a su vez, el estudio que sobre el
tema publica el profesor K. MItsakis, Tlopeia piéoa oto xpovo (MeAétes veoeAnvikijs
@dLlodoyias), Atenas, PuiimmoTn (Kpntiki-MeletipaTa 6), 1982, pp. 180-197.

*  A.Karavas, 'Eyxetpibiov..., p. 18, cf. referencias bibliograficas.



EL DRAMATURGO QUIOTA ARGUIRIOS KARAVAS... 53

Ty OnpLadn kat dpLkThy dpyny ToU ~AXLANWS®

Ev () 8¢ didelhov kdym va Telod Taxéws,

Tlaprikovoa 6 duoTuxns, dbopav éxOpdy érmioas:

T\ ¢ed! amétuyov molovs Tav Tpwwy dbavicas.

Kal 181 Tols yovels avT®v kal ouyyevels aidovpat,

Kal 1év éxBpdr pouv Tous mikpous OveldLaopovs doBolpad,
‘O "ExTwp, Méyouol mol\ot, Bappdv els Thv avdplav,
"ATWNETE TONUY OTPATOV TPOS YeEVIKTY {nuiav.

Homero, Iliada, Canto XXII, vv. 98 y ss.

oxOoas &’ dpa elme mpos OV peyaliTopa Bupdy:

« poL éywv, €l pwév ke miAas Kal Telxea Svw,
Tlohvddpas pot mpdToS €Neyxelny drabnoet,

0s | €kéleve Tpwol moTL TTONV Nynoachat

vix6  Umo T8’ dlony, 6Te T  dpeTo Blos A AxiMels
AN\ éyo ob mBdunY: f T dv moAU képdlov ev.

viv & émel WAeoa \aov dtacbaiinow épfjoly,
atdéopar Tpdas kal Tpwddas €keotmémovs,

U1 TOTE TLS €lMMOL KAKWOTEPOS AANOS €peto”

(ExTop (oL Bindt mbroas dAece Aadv.»
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