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RESUMEN

Sozémeno adapta y amplia la leyenda de San Espiridén a fin de que esta adquiera un sentido
propio en la obra. Asi, Sozémeno desplaza la posicién que presenta el episodio en otros
autores para aplicar el esquema de escenas contrapuestas que recorre su obra, y afiade nuevos
exempla que guardan relacién con ideas fundamentales de su obra.
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ABSTRACT

«The Legend of Saint Spyridon from Sozomenus’ Ecclesiastical History: literary and structural
motives». Sozomenus adapts and extends the legend of Saint Spyridon so that ot acquires
its own meaning in his Ecclesiastical history. The particular position of the tale in the first
book facilitates the division into positive and negative scenes (a device that is peculiar to
Sozomenus’ style), while adding new exempla with a clear relationship to the fundamental
ideas in his work.

KEY WORDS: Sozomenus, style, Ecclesiastical History, Saint Spyridon.

En los dltimos afios, los historiadores eclesidsticos del siglo v d. C. han atrai-
do el interés de la critica, proporcionando un mejor conocimiento de unas obras
consideradas habitualmente simple cantera de datos histéricos. De los tres autores
que integran este grupo, Sécrates de Constantinopla, Teodoreto y Sozémeno, éste
tltimo ha recibido quizd menor atencién que los otros dos, y su obra es todavia
campo abierto para afirmaciones no excesivamente demostradas y equivocos que
dificultan el acercamiento al fenémeno historiografico eclesidstico de ese momento.

El avance en el conocimiento de la obra de Sozémeno se ha verificado princi-
palmente en la comprensién del pensamiento de la misma, en claro detrimento de los
aspectos meramente formales, excepcidn hecha de unos pocos apuntes dispersos,
que por otra parte han permitido abrir vias de comprensién de la Historia eclesids-
tica realmente interesantes'. Es precisamente a partir de uno de esos apuntes desde
donde nos proponemos explorar las caracteristicas de las narraciones breves de Sozé-
meno, en particular las relativas a San Espiridén, presentes también en Rufino,
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Sécrates y Gelasio?, lo que nos permitird ver cémo ha actuado con ellas Sozé6meno’,
principalmente en aquellos aspectos en los que el autor ha modificado el material a
su disposicién. Gracias a esas variaciones podremos observar cémo el autor modifica
y amplia de manera intencionada esa leyenda para dotarla de un sentido y funcién
dentro de su obra.

Guy Sabbah (2005: 61) nos hablaba de la dulzura casi herodotea de las narra-
ciones de Sozémeno, la idea en la que queremos profundizar. Mds alld del simple
tono de narracién breve que surge ante el lector, lo importante, a nuestro entender,
es verificar en qué términos formales se materializan las breves narraciones de Sozé-
meno, a fin de conocer la exacta naturaleza de las mismas y su funcionalidad. Para
ello, nos valdremos de los postulados metodolégicos que han sido empleados con
éxito en el andlisis de las narraciones breves de Her6doto, para de sistematizar de
manera clara esos rasgos, asumidos hoy como propios de las tradiciones populares
y no de un momento cronolégico determinado.

La narracién relativa a Espirid6n nos sale al paso en el capitulo once del libro
primero, en una estructuracién que ya de por si es interesante, y nos desvela los
primeros destellos de ese Sozémeno contador de historias. El autor sitda la narra-
cién sobre Espiridén después de la seccién monogréfica sobre Constantino y justo
antes de la relativa a la herejfa arriana y el concilio de Nicea, lo que supone una clara
variacién respecto a Sécrates y Rufino, que la entrelazan con el material del concilio’.
Se presenta ademds como previo de la seccién dedicada a los monjes, uno de los
puntos mds importantes a nivel interpretativo de la obra de Sozémeno, y respecto a
la que la narracién de Espiridén supone una suerte de preimbulo, por configurar
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* Trabajo en el marco que ofrece el proyecto FFI2011-27501.

! Asi las indicaciones generales de Grillet (1983) y Hansen (2004), o el estudio de la prosa
ritmica del propio Hansen (1965) y el trabajo de van Nuffelen (2004b), relativo a la organizacién estruc-
tural del libro noveno.

? Cf van den Ven, 1953: 14-27. Dejamos a un lado el caso de Gelasio, no exento de polé-

mica y a nuestro entender poco ttil dada su mds que probable fecha tardia. Cf. van Nuffelen (2002:
634-636, para los testimonios antiguos, punto de partida para cualquier valoracidn, tristemente vicia-
da en el caso del trabajo de van den Ven.
‘ 3 Obviamente a nivel formal, dado que el manejo de fuentes por parte de Sozémeno es cual-
L quier cosa menos fiable, y la impostura en sus declaraciones es una ténica general, ¢f van Nuffelen,
2004a: 241-246. Lo que es seguro es la posterioridad de Sozémeno respecto a Rufino y Sécrates, ¢f-
van Nuffelen, 2004a: 59.

# Gracias a la antropologia y a su estudio de las narraciones tradicionales, ¢f Vansina (1985:
77-78), y Finnegan (1977: 100-101), con ejemplos.

* En el caso de Sécrates de Constatinopla, la leyenda nos sale al paso en 112, en una narracién
realmente compacta, unidas las dos escenas que presenta —la relativa a los ladrones y a la hija—, gracias
a una frase L€V ... 8¢, y en medio de la narracién del Concilio de Nicea. En el caso de Rufino, la narra-
ci6n se encuentra en medio del desarrollo de la herejia arriana y el Concilio de Nicea (X 5). Cf para
todo ello van den Ven, 1953: 14-21.
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muchos de los rasgos que Sozémeno desarrollard en el largo capitulo programati-
co sobre los monjes.

En lo que se refiere a la organizacién interna, el capitulo presenta un total
de cinco breves narraciones de muy diversa factura, que se encuentran organizadas
por un fuerte sistema estructural en el que reside mucho del encanto de la narra-
cién. Una coda inicial en primera persona del plural, katd TovTOUS 8€ YevéoBal
mapetAidaper kat Zmupldwra...S, se ve sucedida por un répido paso a la prime-
ra persona, que delimita claramente el comienzo de la narracién propiamente
dicha, verificada como una realidad derivada de la propia reflexién de Sozémeno,
... OU TV dpeTiy €mdetéal T €Tl kpaToboav mepl avTod RPNV dpkely
fyobpat, y que lleva a la decisidén de narrar esos acontecimientos, €yn 8¢ Td €ls
NHas éN6évTa ov dmokpifopal. El paso de una tercera persona a una primera de
este modo es un recurso conocido desde Herédoto’, y que augura la repetida inter-
vencién del autor, que permanecerd detrds de la narracién guiando al lector de una
manera discreta, lo que permite dar vivacidad a la sucesién de las pequefias narra-
ciones. Estamos ante un rasgo estilistico que contintia con esa tendencia popular del
texto, y que incide en la cercanfa entre lector y el autor: con ello se trata de ganar
vivacidad expresiva gracias al empleo de una expresién de pleno cufo “autorial”, que
no es ajena, como decimos, a los resortes de la expresién herodotea®: asi, en las narra-
ciones sobre el rapto de mujeres se verifican sin ir mds lejos intervenciones dentro
del entramado de la narracién. A lo largo de dos capitulos (Herédoto, 1 4-5) se veri-
fica la aparicién de intervenciones de Herédoto ajenas a la narracién, que permiten al
de Halicarnaso apuntar algunas observaciones sobre lo indicado, adquiriendo esa
posicién a medio camino entre los hechos y su publico’.

La primera de las narraciones sobre Espiridén se constituye en una explica-
cién de la afirmacién respecto a la santidad del obispo, 00 THv dpeTnw émdeiEau
TV €TL kKpaToboav mepl avTov dPriEny dpkely Tryotpat, en un modo que cono-
cemos perfectamente en Homero, como ejemplifican los versos seis y siguientes de
la Odisea: como bien sefiala de Jong (2001: 5), este mecanismo da lugar a cierta
demora en la narracién del poeta, y permite introducir una explicacién necesaria

¢ Es ésta una férmula que nos sale al paso también en la narracién de San Antonio, éyé-
vouTé ye Py €vSokLpwTaTol (v Tapel ibaper” Avtwviov pabnTdr d\ot Te molol, ols kaTd
TOV olkelov katpov dvaypddopat... (113, 13),

7 Cf Dewald (1987: 150), con andlisis de las implicaciones que este recurso tiene para la
naturaleza de lo narrado.

® Recientemente Baragwanath (2008: 11-12), se ha referido a los usos de este “narrador”
herodoteo en el manejo de versiones, creando una suerte de complicidad entre el autor y el lector.

* Cf e.g. Herédoto 1 5, 351105, 3; 1183, 3, etc. (seguimos la edicién de K. Hude, 1908).

" Hom. Od. 15-7, dpvipevos fv Te buxny kal véoTov éTaipwr. / dAX oU8 0s €Tdpous
€pploaTo, Lépevds mep: / alTdv yap odeTépnoty dTacbainowr OhovTo. ..
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para la correcta inteleccién de la obra, que en el caso que nos ocupa es la sucesién
de leyendas. Algo semejante y mds cercano al caso que nos ocupa ocurre por ejem-
plo en un pasaje de la escena herodotea de Solén y Creso. A la respuesta del sabio
ateniense sigue, introducida por ydp, una breve narracién ejemplificando lo dicho
anteriormente de manera esquemdtica'’:

‘0 8¢ elme” “TéNy TobTo pev Ths TOAOS €U Tkolons Taldes foav kKahol Te

kdyadol, kal odL €lde dmact Tékva éxyevdpeva kal mdvTa TapapeivavTa,

ToDT0 8¢ TOb Blov €V fikouTL, Mg Td Tag MHulv, TeheuTs ToD Plov AapmpoTdT

€meyéveTo"

yevopévms yap Abnralolot Ldxns mpos Tous doTuyelTovas év’Elevaiut...
(Hdt. 130, 4-5)

Frente al caso de Sozémeno,

KaTa Toutous 8¢ yevéobal mapelaidbapev kai Zmupidwva Tov Tpipubolv-
Tos Ths Kumpov émiokomov, ol T dpeTiy émSel€al THv €Tt kpaToboav
mept atTol GMUNY dpkely nyotpat. TGV 8¢ 8L avTod ouv Bela potf yevo-
Lévwy TA PLeY mMhelw, ids Ye €lkds, ol émxupLol (oaoty, éyw 8¢ Td €ls NUas
€NBOVTA 0UK dmokpusopat.
¢yéveTo ydp oUTOS dypoLKoS...

(Sozémeno, 111, 1)

Estamos, pues, ante el empleo de una estructura de tintes populares —no
hemos de hablar quiz4 tanto de oralidad—, que tiene paralelos claros en el mundo
arcaico. El modo de organizar el resto de las narraciones se verifica por el empleo de
pequefias frases de cardcter casi nominal y de bajo contenido semdntico que lo tnico
que persiguen es desempenar el papel de una simple clavija estructural que facilite la
continuidad entre las cinco historias, en cierta manera inconexas. Lo importante en
este caso es verificar que no estamos ante una organizacién compleja de las mismas,
que nos presente un modo de unién por medio de esquemas derivativos razona-
dos, del tipo que Lang sistematizé para Herédoto (Lang, 1984: 5). Ello se debe,
ademds de a cierta falta de pericia por parte de Sozémeno, a la acumulacién de
narraciones breves sin variacién alguna en el pensamiento, lo que hace que el posi-
ble contenido semdntico de esas clavijas y su formulacién dependan de manera
clara de la configuracién de la primera de ellas, con el empleo del referido ydp.

De este modo, las dos primeras clavijas —correspondientes a la segunda y
tercera narracién— se organizan configurando una ligera unidad, dada su relativa
sencillez, y sobre todo, la falta de contenido de las mismas, ToUTO Bavpdoete pev
dv Tis elkdTos, oby fTTor 8¢ Kdkewo (1 11, 4), y "Emel 8¢ els TotTo mporxbnv

"' Cf para esta narracion Long (1987: 70-73), y el estudio cldsico de Hellmann (1934: 37).



AGyou, ok dTotov kal TouTo mpoobelvat (111, 5), en tanto que las siguientes supo-
nen dos ligeras variaciones a estos planteamientos, dado que dan paso a dos aspec-
tos muy concretos de esa santidad del obispo. Asi, un caso particular lo constituye la
férmula empleada en el pardgrafo octavo, en el que la introduccién de una anécdota
referida al escripulo del santo en lo que al gobierno de la Iglesia se refiere, d€Lov
8¢ ToUTov TOU Belov Ardpos Bavpdoal TO €uPpLies kal TTHY dkpifetav THs
€KKANOLAOTLIKAS TdEews (Sozémeno, 111, 8), se ve sucedida por un AéyeTat youv,
precisamente por esa precisién en el hilo general de la narrativa, que rompe en cierta
manera esa idea de simple adicién de elementos en la narracién. Finalmente, la clavi-
ja presente en el pardgrafo diez supone un paralelo respecto a la anterior, con una nueva
precisién, 0TS 8¢ SLékeLTo TepL TaS SeELioels TOV Eévwr, EvTelber LaTéov
(111, 10). Estos dos dltimos casos son realmente interesantes por no haber nada seme-
jante ni en Sdcrates ni en Rufino™.

Interesante es también observar cémo Sozémeno modifica la férmula conclu-
siva de la leyenda: un simple Tdde pev mepl Zmuptdwros (111, 11) da paso sin solu-
cién de continuidad al excurso sobre los monjes, oUx fikLoTa &€ émonpLoTdTNV. ..
(112, 1), lo que contrasta de manera clara con lo presente en los otros autores, como
también sefialé van den Ven (1953: 40-41). Al separar esta leyenda de la narracién
sobre el Concilio de Nicea, Sozémeno se ve obligado a modificar la férmula conclu-
siva que daba cuenta precisamente de la importancia de la figura de Espiridén en
los tiempos del concilio. A cambio, Sozémeno nos presenta a Espiridén como un
personaje incluso menor que los monjes, que dotaron de gran gloria a la Iglesia®.
De este modo, la narracién sobre Espiridién se ve inserta y adaptada en el excurso
sobre los monjes, una creacién propia y original de Sozémeno, lo que favorece la
unidad de la escena sobre Nicea, que ocupa todo el resto del libro primero como
una etapa oscura de la Iglesia, en contraste con la primera parte del mismo, la etapa
gloriosa de Constantino, en lo que es uno de los pocos rasgos formales sefialados
por la critica en la obra de Sozémeno: la oposicién de secciones negativas y posi-
tivas del funcionamiento de la Iglesia dentro de cada uno de los libros'.

Quizd mds interesante es el estudio de la organizacién estilistica interna de
estas narraciones, en las que se verifican variaciones de detalle, pero que represen-
tan en conjunto una factura formal plenamente asimilable a los usos propios de las

2 (f el cémodo examen de van den Ven (1953: 36-37), que evidencia que las férmulas de
Sozémeno se corresponden siempre al esquema de los restantes autores para las narraciones comunes
y para la tercera narracion, que forma parte del grupo de tres anécdotas que solo refiere Sozémeno.

1 Sozémeno, 111, 11-12, 1, Td8e pév mepl Zmupl8uvos. Ol TjkLoTa 8¢ émonpuoTdTny
TV éxkinolav €8eléav kal TO 8dypa dvéoyov Tals dpeTals ToU Blod ol TOTE peTLOVTES THY
LOVACTLKNY TOANLTELQV.

' Cf. Sabbah (1983: 60-61), creando escenas positivas y negativas. Cf’ también Hansen
(2004: 37).
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narraciones de tono popular y oral”, al menos en las tres primeras, las encabezadas,
cabe recordar, por férmulas al uso, semejantes a las empleadas por otros autores.

La primera de ellas®, se construye por medio de una triple subdivisién, en
la que se materializan recursos de gran simpleza expresiva, como el empleo en la
primera de esas secciones de participios dependientes del sujeto que determinan el
desarrollo posterior de la narracién:

&yéveTo Yap oUToS dypoLKoS, YAUETHV Kal Taldas éxwy, AN ol mapd TobTo
Ta Beta xelpwy.

(Sozémeno, 111, 1)

La expresion, con ser relativamente sencilla, conlleva una efectividad no
menor, cuya sencillez precisamente revela ese tono popular: en Herddoto se verifica
también de manera ejemplar ese detenimiento de la complejidad de la narracién por
medio del empleo de este tipo de construcciones participiales que lo que hacen es
detener el desarrollo de la narracién, pero afadiendo al tiempo informacién funda-
mental para la comprensién de lo dicho”. De este modo, se gana un alto nivel de
cohesién, pues a duras penas pasamos narrativamente de €yéveTo 0UTOS dypoLkos,
logrando esa unidad propia de un texto compacto que tan importante es para la
morfologia de las narraciones populares'.

Este tono popular tiene su continuacién en el comienzo mismo de la
siguiente seccién, con un ¢pact 6é ToTe... de resabios populares claros —recuérde-
se el comienzo del mito de Protigoras platénico, v yap m6Te xpdvos... (Platdn,
Prt., 320c 6)—, que da paso a una narracion en las que las repeticiones determi-

"5 Sobre esta naturaleza de los textos ¢f van den Ven, 1953: 26-27.

'“ En lo que se refiere a estos aspectos en la versién de Socrates, detectamos algunos de estos
rasgos, si bien se observan modificaciones notables, como la aparicién de una seccién inicial que
recoge los detalles concretos del personaje, lo que rompe el encanto de la versién mds popular de
Sozbémeno, cf Sécrates, 112, 1 [seguimos la edicién de Hansen]. En este caso, el esquema de van den
Ven (1953: 34-35), no permite ver claramente esta variacién, a la que se suma un pasaje confirmando
la intervencién de Dios (1 12, 3). Sin embargo, lo mds interesante es la pérdida de los rasgos de deta-
lle de la composicién, que, a pesar de todo, se pueden intuir todavia en la narrativa.

7 Es decir, que estos participios recogen la informacién que Sécrates recogia en el previo a
la narracién, ¢f nota anterior.

% Cf Vansina (1985: 71); Finnegan (1977: 100). A modo de ejemplo, recuérdese el comien-
z0 de la lliada, con la aparicién de un “€rmino clave” al que se le van afiadiendo complementos, pero
sin avanzar demasiado desde ese término: Mfjviy... TIn\nidSew” AXLAT0S... oUNopévnv... 1) pup( ...
(Hom., 7,11 yss.). Como ejemplo “moderno”, reproducimos el pequefio cuento africano que presenta
Vansina (1985: 77): “There was once a hunter who lived in the bush. The daughter of the a-yo went
to the bush. She saw the hunter in the bush. The hunter saw the woman. The woman asked, “Are
you here?” He answered, “Yes, I am here.” She asked him: “What have you eaten? I have eaten
meat...”.




nan el entramado del pequefio texto: unos pocos elementos se repiten dando lugar
a la accién de la narracién sin caer en complicaciones:

baol 8¢ moTe ViKTWp ENOETY KakoUpyous dvdpas (1) éml THY abAny TGV avTob
mpoBdTwv (2) kal kKAEaL émyetprioavTas (1) é€amivns yevéobal Seapiovs (3)
undevos drjoavtos (3): dpa 8¢ Nuépa Tapayevopevor auTov (4) memedné-
vous (1) eVpelv ToUTOUS Kal ADoal pev TOV dopdTwy deopav (3), péupacdal
8¢ OTL €Eov meloal kal AaBetv, d (2) ye émebipowy, kAédat Lalov €l\ovTo Kal
€V VUKTL TOOOUTOV TahalTwpfiodt.

(Sozémeno, 111, 2).

El lector atento habra percibido répidamente lo compacto de un texto en el
que los actores en juego son pocos y en el que el uso de participios y de repeticiones
semdnticas mds o menos semejantes son la técnica empleada por Sozémeno. Asi, se
observa el desarrollo del sintagma kakoUpyous dvdpas por medio del empleo de un
participio €mxeLproarTas y un adjetivo deoLiovs, que presenta la particularidad
no menor de verse sucedido por undevos dnoavrtos. Todo ello se ve prolongado por
medio del siguiente meTEdNIUEVOUS y por TOV dopdTwy deTPL®Y, compactando este
parrafo que, en definitiva, y como es caracteristica de este tipo de textos populares,
gira en torno a unos conceptos principales alrededor de los que se constituye la tota-
lidad del texto.

Interesante es también el andlisis de los rasgos que caracterizan la parte final
del texto, en la que en estilo directo se plantea parte de la respuesta de Espiridén,
desarrollada finalmente en la segunda parte en estilo directo. Este recurso es rela-
tivamente usual en este tipo de narraciones, y permite dar vivacidad a los hechos
sin romper la linealidad de la narracién®.

Esta salvedad nos aleja en parte de los esquemas mads rigidos del desarrollo
de las narraciones breves populares, que podemos observar con mayor detenimiento
en las siguientes narraciones. Asi, en la pequefa historia de la hija virtuosa, ya desde
el comienzo observamos la aparicidn del término clave en una posicién inicial rese-
fiable, en tanto que para el final de la frase se reserva al segundo de los personajes
y su tesoro, que junto a Espiridén completardn el elenco de la narracién:

BQuyaTpl (1) avTtob (2) mapbévw Elpryn Tolvopa mapébeTd T (3) TAV yvopluwy
LS (4).

(Sozémeno, 111, 4).

¥ Aplicamos el esquema de Long (1987: 24-38), otorgando a cada elemento un nimero que
se repetird con cada aparicion de ese mismo elemento, sea con el mismo término o con la aparicién
de un pronombre, relativo, etc. Cf también més recientemente Slings (2002: 55), con una metodo-
logfa mds innovadora. Cf ademds nota anterior.

® Cf Aly (1921: 241), como ejemplo, recuérdese el caso del mito de Pl., Prz, 201 d 6, o
Hdt., 111 3, 3. En el caso de Sécrates asistimos a una simple frase final en estilo directo, Sécrates, 1 12, 4.
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Mds interesante que este desplazamiento es la aparicién acto seguido de la
joven, que da inicio a la siguiente frase casi en una funcién anaférica, 1 8¢ \aBov-
oa (1) kaTpuvEev olkoL..., construccién de pleno cufio tradicional® que llega a su
grado extremo en la siguiente frase, con su aparicién en una construccién absoluta
inicial, en un desarrollo que recupera al innominado personaje®, todo ello con los
habituales participios que afladen informacién pero sin prolongar la frase (1 11, 4):

ouppav 8¢ Ty kdpny (1) TeheuTRoal pndev elmovoav (1),
fkev 6 dvBpwos (4) THy TapakaTabikny (3) draltdv (4)

Esta simplicidad sintdctica se mantiene en la siguiente seccién por medio
de la articulacién en posicién inicial de una serie de construcciones absolutas que
reservan para la posicién final un triple periodo principal de gran sencillez (1 11, 4):

dyvoolvTos 8¢ Zmuplduvos 6 TL Aéyol,
avalnmoavTos 8¢ OPwS KaTd TNV olkiav
Kal 1) €evpovTos (2)
ékhate kal TAs Tpixas ETLME kal BavaTtidv (4) SHiros Av.

La conexién de esta breve seccién con la siguiente se realiza por medio de la
recuperacion de la actuacién de Espiridén, verificada en las construcciones absolu-
tas iniciales, y materializada en el participio kwwn6els (2), que da inicio a una frase que
termina en TNV Talda (1) ékd\eoe, y que continta en THS 6€ ATOKPLVANEVNS
(1)..., asegurando asi la continuidad con una secuencia que termina con el habitual
empleo de los participios dependientes del sujeto, reuniendo de manera genial todos

o
3 los elementos en un par de lineas (1 11, 5):

= THs 8¢ amokpwapévns (1) fpeto Tepl ThHs TapakaTabnkns (3), kat pabav (2)
3 dvéoTpede kal evpuv, 1) éonLaver, dTédwke TG AvBpwTy (4).

La tercera de las narraciones supone un excelente ejemplo del uso sistemdti-
co de esos rasgos, en linea con lo hasta ahora visto. En la primera seccién nos aparece
una correlacién [L€V... 8€: TOUS |LEV TTWXOLS SLAVEELY, TOUS O€ Tpolka davellewy
Tols €6éovoty (1 11, 6), que es recogida, segtin lo esperado en una narracién tradi-
cional, en una nueva correlacién en el comienzo de la siguiente frase, 0UTe 8¢ 8L80Us
oUTe dmolapfdvov... (1 11, 6), completada con un tercer participio, €MLOELKIUS,
que precede a la oracién principal que introduce dos conceptos fundamentales,
kop{leobat y dmodLdéval, que se repetirdn en las secciones siguientes:

2012,

Py

23;

2! Sobre la que puede verse el estudio de Fehling, 1969: 143-152. El ejemplo paradigmdti-
co es Hdt., 1 8, 1, OUTos 87 av 6 Kavdaiins Apdodn Ths €wuTod yuvaikds, épacbels &¢...
2 Tipico también de las narraciones populares, ¢f. Aly (1921: 237).



¢6os (1) v ToUTw TO Zmupldwrt (2) TOV ywopévwy adTd Kapmdv (3) Tous
HEV TTwXOLS Slavépely, Tous 8¢ mpotka davellewr (4) Tols €é6éNovaLy. olTe
8¢ 8L80vs oUTe dmolapBdvav 8U €auTol TapeLXeV T) UTeSéXeTO, Lovov 8€ TO
TapLelov (7) émMBeLkVUS EMETPETE TOLS TPOCLOVOLY, GO0V SéovTal, Kopileabal
(5) kal mdv dmodiddvar (6), doov T1idecav kopLodpevol (5). Aaveloduevos
(4) otv T (8) ToUTOV TOV TpdTOV (1) KeV WS dmoduiowy (6). émTpamels (8)
8¢ kaTa TO €8os (1) avTos (8) kad éavTtov amodotval (6) TG Taplely (7) Ta
Sedavelopéva (3), mpos ddikiav €lde” kal vopioas (8) hav8dvely olk dméSwke
(6) TO Xpéos (3), AN vdbeAdpevos (8) Tob ddA\ipaTos THv dmdédoaiy (6), ws
amotioas amfilde. TO 8¢ dpa OUK TLEANEV €Tl TONV ATjo€LY.
HETA ydp Twa xpovov O (8) pev mdlw é8elto Saveileabal (4), 6 8¢ (2) Tpos
TO TapLelov (7) amémepmev éEovotav (3) Sovs avTov €auT@ (8) mapapeTpely
doov BoUAeTaL. keVOV 8¢ TOV olkov 180V (8) éunvuoe TG Zmupiduvt (2)...
(Sozémeno, 1 11, 6-7)

Los términos clave se repiten en escasas doce lineas de manera continuada
asegurando la unidad de una narracién que termina, como es habitual, con la inter-
vencién de Espiridén en estilo directo, repitiendo también las ideas fundamentales:

6 8¢ (2) mpos avTév (8) “BavpacTév, @ dvlpwre”, édm, “mds ool (8) povw
¢80ke TO TapLelov (7) émielTely Td EmTHdeLa (3). OKOTEL OV KATA TAUTOV,
U1 XPNOApevos dANOTE Ta TpOTA OUK ATédwkas (6): €l yap pn TobTo €0TL,
TAvTwS 0K ATOTEVEY OV 81, Kal TdALY 8L Bappdv ks elpAcwy ...
(Sozémeno, 111, 7)

Sozémeno anade a las narraciones que acabamos de examinar hasta dos
mds, que van den Ven en su admirable estudio admitié como venidas de la tradicién
oral existente sobre el santo®, y que solamente presenta Sozémeno, como ocurria
también con la tltima que hemos examinado. Solo con Teodoro de Pafos recupe-
raremos estas versiones ya en una fecha tan tardfa como el siglo vir*.

El propio van den Ven indicé con buen tino una caracteristica de estas dos
leyendas, como es que no hay cabida para lo maravilloso (van denVen, 1953: 26).
Este rasgo, presente de manera clara en las dos primeras leyendas, es un aspecto de
plenos tintes populares (Aly, 1921: 249) que contrasta con la continuada aparicién
de explicaciones que estdn fuera de todo lugar en estas narraciones. La indefinicién
es un rasgo fundamental de este tipo de narraciones, de modo que todo detalle sin
valor funcional en la trama se elimina (Aly, 1921: 237). Pero en el caso de las dos

» (f van den Ven (1953: 23), “Le reste, fait de trois épisodes nouveaux de la biographie
du saint évéque, il le tient directement de la tradition orale cypriote”.

*Van den Ven (1953: 25), quien sefiala el mayor desarrollo de la narracién de Teodoro, asi
como su innegable origen en la versién de Sozémeno.
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tltimas esto no se cumple en absoluto. Sozémeno llega a mostrar cierta torpeza en el
comienzo mismo de la cuarta narracién, indicando lugar, tiempo y causa de la anéc-
dota sin realmente precisar nada, en lo que es un ejemplo aberrante del famoso A
YAP TOTE XPOVOS...: NYETAL YOUV XpOVw VOTEPOV KATd TLva Xpelav €ls TaUToOV
oweNBeLY Tous émokomous Ths Kumpov (111, 8). Al finalizar una narracién que
poco tiene de los rasgos compositivos vistos en las tres anteriores”, en lugar de la
moraleja final, presente en la tercera historia, o una simple conclusién rdpida como las
dos primeras, Sozémeno introduce una justificacién que arruina el tono edificante de
la narracién: Lkavos yap A vtpémelr, atdéoLpds Te v kal €k ToV Epywy évdo-
EbTaTos, dpa 8¢ kat mpeoUTEPos TN MALKLQ T€ Kal tepwotvy Tuyxdvwy (111, 9).
Justificar a un santo por su actuacién piadosa es algo realmente extrafio, pero mds
extrafo es el fondo de esta narracién en teorfa popular. Y es que Hussey en su edi-
cién de 1832 desveld el misterio que recorria el reproche de Espiridén a Trifilio:

owd€ews 8¢ émTelovpévns émTparels TpldvAos SLddEat TO mAfos, émel
TO pMTOV €kelvo Tapdyely eis péoov é8énoe TO “dpdv cov TOV KpdpRaTov
kal TepLdTeL”, okiumoda dvTl Tob kpaBBdTou peTaBaAY TO Bropa eLTre. Kal
0 2Zmupldwy dyavakthoas “ov av ye”, édn, “duelvwr Tob kpdBRaTov elpnko-
Tos, OTL Tals avTod MéEealv ématoxivn kexphodat;”

(Sozémeno, 111, 9)

La supuesta narracion tradicional habrifa guardado una condena clara al ati-
cismo que Hussey sefial¢®, asi como también dio cuenta del autor que estaba detrds
de la modificacién del texto evangélico, Clemente de Alejandria en el Pedagogo”.
Este hecho, dejado a un lado por la critica posterior® —unido al tono formal de la
narracién— creemos que ha de llevarnos a considerar que no estamos ante una
narracién popular: tanto su forma, como su contenido, como el hecho de que solo

 Se puede observar un tono general semejante al visto en las narraciones anteriores, pero ha
de observarse el empleo de un participio absoluto inicial que no remite a la seccién anterior, ouvdEews
8€ EMTENOUPEVNS..., 0 la simple coordinacién entre la actuacién de los dos personajes, TptdpUNALOS
... Kal O Zmupldwv... (111, 9).

% Sin presentar los textos de apoyo que son Plb. Rh., De barbarismo et soloecismo, 285, Bap-
Bapilovot & kal ol Ows ékdilots Tals MEeoty 1 kabdAou VTMANAYILEVALS X PWILEVOL Kal \é-
yovTes aTiAoV pév TO ypadelov kal kpdBBaTtov Tov okipmoda; y Phryn., Egloga, 41, Zk{pmovs
Aéye, dA\a pn kpdpBatov. Cf Schmid, 1964: 150.

¥ Hussey, 1832: 18. El texto de Clemente es Paed. 12, 6,"0 cwTnp “dvdoTa”, dnot 7@
TapeLpévy, “Tov okipmoda €d’ Ov kaTdikelaal Aapov dmbL olkade. .. [seguimos la edicién de O.
Stihlin, Clemens Alexandrinus, Protepticus und Paedagogus (GCS), Berlin, 1972].

* Sefialado por van den Ven (1953: 25), pero sin mayores consecuencias, en tanto que las edi-
ciones al uso no dan cuenta siquiera de la razén del reproche, cuya explicacién el lector puede encontrar
en Hussey. Ni la traduccién de Festugiere ni la edicién de la Patrologfa griega, que recoge las notas
de Valesius, da cuenta de este detalle (desconocemos si la edicién original de Valesius lo presentaba).



aparezca en Sozémeno hacen que de las tres nuevas narraciones, las dos finales sean
una creacién propia e intencionada de Sozémeno, sin que ello conlleve que sean
por completo obra del autor: a nuestro entender, partiendo de moldes tradiciona-
les, el autor ha creado en las dos dltimas narraciones dos escenas que materializan
las ideas rectoras de su obra.

Y es que algo semejante ocurre ademds con la tltima de las narraciones, rela-
tiva al ayuno, que esconde en este caso —también bajo un estilo que depara rasgos que
nos son del todo propios de una narracién popular®—, una referencia a la precep-
tiva propia de las comunidades monésticas:

Hdn Ths TeooapakooTis évaTdons Nké Tis TPOS alTov EE OSoLToplas, év als
€lwPeL LeTd TOV olkelwy EMOUVVATTELY TNV YNOTELAV Kal €ls PNTTY Népay
vetveoBal doLTos TAs €V péow Stapévur: 18av 8¢ Tov Eévov pdla kekpnkdTa
“aye 84", mpos TV BuyaTépa €dn, “OTws ToL Avdpos Tous Todas vidns kal
dayelv adTt® Tapadis.” elmolons 8¢ TAs Tapdévou piTe dpTov elval pHTe
dNLTa (TTepLTT Ydp AV 7 TOUTWY TApAoKeUT SLd THY 1moTelav) evEdevos
TPOTEPOV KAl CUYYVOUNY alThoas €kélevoe TT BuyaTpl kpéa Veia, dmep
€TuXEV €V T olkla TeTapLxevpéva, EPely. émel 8¢ MmO, Kabloas apa avTd
Tov Eévov, mapaTedévTur TOY Kpe@y Aoble kal TOV dvdpa Tapekdlel alTOV
pipetobat. mapatTovpevor 8¢ kal XpoTiavdvr Méyovta €quTév “TavT
paA\ov”, €dn, “ob mapattnTéov. mAvTa yap kabapd Tols kabapols O Belos
amednraTo Aoyos.”

(Sozémeno 111, 10-11)

La propia referencia de Sozémeno a la primitiva ordenacién mondstica de
Pacomio dice 1) évotoa 8¢ TaUTY ypadr) TPOTETATTE CUYXWPELY €EKATTW, WS AV
olds Te 7, daryely kal Tl kal €épyddecbal, 1moTelely Te kal py... (111 14, 10),
lo que contrasta con la propuesta del Syntagma ad monachos del Pseudo Atanasio,
que dice, en tono mucho mds riguroso:

Ave ™ vnoTelav émar ddeldos mpos o€ EmEdUNCEV, VnoTelav 8 ov
TNV TeTayuévny (TeTpdda Kal TAPACKEVNV, KAl TNV TECTCUPAKOTTTV KAl
TOU TdOoUS), AANG TNV ATO (BlaS TPOALPECENS, TOUTEDTLY BEUTEPAS KAl
TplTns kat mépmtns (I 12).

Ambas narraciones recogen material que supone una informacién que no
recorre precisamente las anécdotas breves de tono edificante, y ello, unido al tono

» Nétese por ejemplo la oracién de relativo aislada év als eldiBel...; la aparicién de la hija
con un papel no importante que rompe la unidad del relato, de manera que incluso el didlogo se esta-
blece entre tres personajes, lo que rompe el principio, ya enunciado por Frinkel (1960: 67), de que no
ha de sobrar ni faltar nada en la narracién, como ocurre, por ejemplo, en los tres primeros casos. Cf-
también Péhlmann, 1912: 62.
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formal realmente diferente al de las tres narraciones anteriores, nos lleva a consi-
derar que estas dos son un afiadido de Sozémeno con no poca importancia para la
comprensién de su obra. La propia posicién de las mismas, tras la suerte de mpoka-
Taokewn historiografica que suponen los capitulos dedicados a Constantino y que
antes sefialdbamos, nos lleva al previo de la disputa arriana en una suerte de escenas
preparatorias que tiene su culminacién en el capitulo doce, con la exposicién de la
importancia y naturaleza de la vida mondstica, a la que a su vez siguen los exempla
de los monjes. Estos capitulos iniciados por el relativo a Espiridén ejemplifican
mucho de lo que entiende Sozémeno por historiografia, y en este sentido, tanto la
reflexién estilistica como la relativa al celo por la ortodoxia guardan gran relacién
con el pensamiento de Sozémeno. Todo el ciclo de Espiridén, con los anadidos del
autor, formarfa una suerte de escena preparatoria de fuerte valor did4ctico que lle-
varia al lector al pasaje programdtico previo a la crisis arriana, gracias a las modifi-
caciones que hemos apuntado.

En definitiva, detrds de los dos anadidos de Sozémeno se esconde una idea
unitaria sobre la Tatdela cristiana que encaja a la perfeccién con lo que la obra de
Sozémeno nos muestra®. La critica en el caso del aticismo se dirige de manera clara
y rotunda a Clemente de Alejandria. Una busqueda informdtica confirma que él
pasaje del Pedagogo referido por Hussey es el dnico en el que se verifica esta modifi-
cacién, y la propia temdtica de la obra de Clemente nos pone sobre aviso del signifi-
cado de esta critica. Sabemos que Clemente es uno de los ejemplos paradigmadticos
del exceso clasicista de la literatura cristiana que en el siglo Iv a. C. evolucionard a una
versién mds moderada y con unas perspectivas mucho mds amplias. Curiosamente,
Sozémeno reacciona contra la versién mds radical y lejana, seguramente porque no
estamos ante una critica de estilo, aunque la dedicatoria de la Historia eclesidstica
nos pueda llevar a pensar lo contrario, dada la aparicién de términos casi técnicos
del Iéxico literario”. Lo que preocupa a Sozémeno es la efectividad del modelo de
formacién cristiana que se esconde detrds de un texto como el Pedagogo y los autores
de tono relativamente elevado. M4s alld de lo imposible que supone el discernir
hoy si un texto clasicista es de ficil comprensién o no®, lo que estd claro es que para
alguien que tiene su ideal en un monje pricticamente analfabeto como Antonio®,

%Y probablemente con lo que fue su formacién, ¢f. Grillet (1983: 13-15), lo que como
sefiala el autor, definirfa el modelo cultural de Sozémeno.

3! (f Sozémeno, dedicatoria, 1, 4, ...aywrobéTns ¢ kal AoywV KpLTNS TPOKABNUEVOS, OV
KOPPT TLL dwri) Kal ox\LaTl KMTTY T dkplBetav, dAN ellikpvds BpaBetets, MEw olkelay
oKOTIOV TT) TPobBéoeL To TpdypaTos kal oxfpa Aoyou kai pépn kat TdEw kal appoviav kal
bpdoty kal cwBikNY Kal €myeLprpaTa kal volv kal loToplav...

% La propuesta de Fabricius (1967: 194), de que este movimiento no darfa lugar a textos
complejos se sustenta en un andlisis del léxico tinicamente, pero, a nuestro entender, la riqueza y cabal
comprension de un texto como el Pedagogo, con sus muy abundantes citas, presenta una dificultad
notable.

3 Para esta idea en oposicién a la cultura intelectual, ¢f Daniélou - Marrou, 1963: 312.



estas elaboraciones estdn muy lejos de suponer un ideal cultural. Ante esta perspec-
tiva, una acumulacién de referencias clésicas* como la que recorre el Pedagogo dise-
flaba un itinerario formativo realmente alejado de ese ideal de sencillez”, vinculado
con la simpleza mondstica, una simpleza relativamente idealizada®, y que se corres-
ponde con los ideales de Sozémeno. Jaeger”” vio bien la vinculacién que habia en
el clasicismo de Clemente entre lo cultural y lo literario en un modo que, mis alld
de polémicas en torno a la adecuacion de ese modelo al mensaje cristiano, proponia
un modelo quizd demasiado complejo para las preferencias de Sozémeno, reacio a la
elaboracién literaria y a la dthocodia en el sentido habitual del término, sustituida
casi de manera absoluta por la nueva “dptlocodia” de los monjes*, de una intencio-
nada simplicidad” que se aleja de los alambicamientos conceptuales de esa otra
filosofia que Sozémeno hacfa origen de todos los males, males que precisamente
empieza a narrar después de dar cuenta de la grandeza de la filosofia mondstica.

En definitiva, la idea fundamental de ambas narraciones se verifica en la
busqueda de una sencillez evangélica que nos sale ya al paso en los primeros compa-
ses de la obra y que Sozémeno desarrolla tras haber tratado a Constantino. Ante lo
que estamos es ante una suerte de escena preparatoria conocida en la historiografia
griega ya desde Herédoto y que reaparece en otro autor de tintes populares como es
Herodiano. El autor recurre, antes de iniciar la narracién propiamente dicha, a una
escena de tinte imaginario y tono popular en la que perfila las ideas expuestas en el
proemio y que recorrerdn la obra. Suele tratarse, como en el caso del herodoteo
encuentro entre Solén y Creso™, o en la escena de la muerte de Marco Aurelio en
Herodiano®, de hechos no precisamente muy histéricos pero que, dotados de la
patina que recorre toda la obra, permiten ubicar y aleccionar al lector antes de dar
comienzo a la narracién como tal.

3 Quasten (1984: 321) cuenta en torno a 360 referencias clasicas, cifra que es cualquier cosa
menos anecddtica, mds si tenemos presente que van Nuffelen (2004a: 53) sefialaba que el conocimiento
de esa literatura por parte de Sozémeno era elemental.

% Para el que remitimos al lector a Pearson (2006: 340-344), con bibliografia.

3 Hasta la contradiccién, dado que el propio Sozémeno nos dice que San Antonio era anal-
fabeto, 113, 6, ypdppaTta 8¢ oUdE fmiaTaTo ovde ébavpalev, dAa votv dyabov ks TpeaBuTepoy
TOV YPAUATOV KAl aUTOV TOUTWY €UPETTV €MVEL, y poco antes nos decifa que el emperador Constan-
tino se complacia con las cartas que le enviaba, 1 13, 1, Ov TnvikadTa SlampémovTa év Tals KaT
AlyumrTov épnuiats kaTtd kAéos THs ToD avdpods dpeTiis dilov émotioaTto KwvoTavtivos O
Bactlels kal ypdppacty éTipa kal mepl OV €SelTo ypddely mpoTpémeTo. Para estas contradic-
ciones, motivadas por motivos piadosos ¢f van Nuffelen (2004a: 283-284).

7 Jaeger (1965; 89) en referencia precisamente al Pedagogo.

% Cf van Nuffelen, 2004a: 135.

% Lo que se ajusta con la relajacién teoldgica, si es que se puede hablar de teologia en Sozé-
meno, cosa que facilita la desaparicién de las herejfas, ¢f Grillet (1983: 48), comentando Sozémeno,
v127,7.

% Para esta escena y su relacién con el proemio ¢f Hellmann (1934: 14-29).

" Cf Rodriguez Horrillo (2009: 119), con bibliografia.
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A pesar de la habitual impericia de Sozémeno, en este caso es realmente
interesante ver cémo amplia discretamente —siempre sobre los moldes del material
heredado de otros autores—, la leyenda de Espiridén para anadir tres escenas de
las cuales las dos dltimas nos conducen de manera clara al largo excurso sobre los
monjes, cosa que permite ademds confirmar el cardcter preparatorio de estas narra-
ciones: muchas de las ideas expuestas en ese excurso tienen su ejemplificacién en los
pasajes siguientes sobre los primeros monjes, estableciendo asi una clara gradacién
desde el proemio, con el rechazo a la hinchazén literaria y la eleccién del modelo
de filosoffa mondstica (1 1, 19), hasta el mundo de la herejia, que, a ojos de Sozémeno
se pierde en un mar de documentos contradictorios y complejos, lejanos de un ideal
de simplicidad con un poder educativo innegable.

Estas dos ideas, rectoras de la obra, se manifiestan en esas dos narraciones
afadidas al grupo de narraciones de cufio estilistico tradicional y nos deparan una
actuacion estilistica que nos permitird afianzar las ideas que poco a poco la critica
confirma en un autor todavia en parte ajeno al mundo de la filologfa. Sozémeno
ha modificado intencionadamente, como demuestra la comparacién con otros auto-
res, una escena heredada, dotdndola de una factura propia y amplidndola para que
gane sentido dentro de la obra, gracias a esa importancia de lo mondstico en el mundo
reflexivo de Sozémeno®. El pensamiento perfectamente desengranado en los dltimos
afios parece corresponder a un uso de recursos estilisticos que hacen que Sozémeno
sea algo mds que un simple parafraseador del material heredado y que —con la
simpleza que se quiera— tengamos ante nosotros rasgos de naturaleza literaria que
podrin deparar, cuando se profundice en el estudio estilistico del autor, mayores
sorpresas.
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