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RESUMEN

Para determinar cudndo nacen las marionetas, es necesario remitirse a la prehistoria del
hombre, a un momento en que la religién y la necesidad de representar a las divinidades,
el temor a lo desconocido y la supersticion, o, simplemente, el deseo de divertirse, llevaron
a las distintas civilizaciones a inventar unas figurillas representativas —los primeros idolos,
en un sentido estricto— que, al ser manipuladas y puestas en situacién dramdtica, adquirfan
una vida propia o una personalidad caracteristica. La lengua griega tiene, esencialmente, dos
términos para referirse a las marionetas: Td vevpdomaoTa y Td OavpaTta.

PALABRAS CLAVE: marionetas, religién, supersticién, primeros idolos, manipulados, situacién
dramitica.

ABSTRACT

«The Puppets in Ancient Greece: An Approach». While determining when the puppets first
appeared, it is necessary to look into man’s prehistory. It was a time when religion and the need
to represent deities, the fear of the unknown and superstition, or, simply, the desire to have
fun, led to different civilizations to invent representative figurines —the first idols, in the
strict sense— that once manipulated and placed in a dramatic situation, acquired a life of
their own or a specific personality. The Greek language has, essentially, two terms to refer to
the puppets: Td vevpdomaoTa and Td Bavpara.

KEY WORDS: puppets, religion, superstition, first idols, manipulated, dramatic situation.

Para determinar cuindo nacen las marionetas o los titeres, es necesario
remitirse a la prehistoria del hombre, a un momento en que la religién y la nece-
sidad de representar a las divinidades, el temor a lo desconocido y la supersticién,
o, simplemente, el deseo de divertirse, llevaron a las distintas civilizaciones a inven-
tar unas figurillas representativas —los primeros idolos, en un sentido estricto—
que, al ser manipuladas y puestas en situacién dramdtica, adquirfan una vida propia
o una personalidad caracteristica.

Sin lugar a dudas, se puede decir que las marionetas tienen su propia histo-
ria, adn antes o, al menos, al mismo tiempo que otras manifestaciones artisticas o
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rituales (sociales y religiosas) del ser humano. Y es este cardcter ritual el que tuvo la
marioneta en sus primeros momentos en la antigua Grecia. Las marionetas no nacen,
en principio, para el teatro en sf; eran tan sélo un elemento mégico-religioso.

Segiin esto, cabe hacerse algunas preguntas: ;lleg6 la Grecia antigua a tener
lo que se denomina un teatro de marionetas?, jesta actividad artistica serfa de forma
muy similar a la que se conoce en la actualidad con personajes principales y secun-
darios, buenos y malos?, ;se conservan textos o documentos escritos en los que se
aluda a las marionetas o a este género teatral, en los que se explicite cémo eran,
si habfa accién dramadtica...?

Antes de aportar algtin dato al respecto, se debe indicar que la lengua griega
dispone, bésicamente, de dos términos para referirse a las marionetas o titeres: Ta
vevpdomaoTa y T BavpaTa. Ambos se definen como figuras o mufiecos antro-
pomorfos o zoomorfos que se mueven a mano o mediante utensilios no mecani-
cos', como nervios o tripas de animales, cuerdas, varillas, etc.

1. Ta vevpbomaoTa

Ta vevpéomaoTa es un neutro plural sustantivado del adjetivo vevpdota-
0T0S, -ov. Deriva del sustantivo vevpd que hace referencia, en especial, al tipo de
material que se emplea para mover una marioneta, es decir, un nervio, un tendén o
una cuerda. De esta forma el titiritero tiene la denominacién de vevpoomdoTns?.

Los principales pasajes en los que se recoge el término Td vevpéomacTa® con
el significado de titeres o marionetas son los de Herédoto, Historia 11, 48; Luciano,
Sobre la diosa siria 16; Jenofonte, Banquete1V, 55; y Sinesio, Relatos egipcios o Sobre
la providencia 98b-c.

En primer lugar, hay que sefialar que los textos de Herédoto y Luciano
estdn relacionados con el culto al falo. Herédoto habla de que los griegos celebran

! Por otro lado, estdn los bien conocidos desde la Antigliedad como avTépara, ingenios
(en ocasiones, juguetes) mecdnicos que con su movimiento de piezas metdlicas, engranajes y palan-
cas podian recrear la vida particular de personas, animales, plantas u objetos. Un ejemplo de esto es
el famoso teatro de autématas de Herén de Alejandria que representaba la guerra de Troya: véase
Schmidt (1976). Sobre estos artefactos mecdnicos utilizados para el culto a los dioses en los templos,
véase Merkelbach (1997: 88 y ss.).

2 No se van a estudiar en este articulo otro tipo de términos, como los que hacen referen-
cia a la persona que maneja este tipo de artilugios, es decir, el marionetista o el titiritero: veupoo-
mdoTNS (Atenco, Banquete de los eruditos 1, 19E; Aristételes, De mundo 398b.16; y Eustacio,
Commentarii ad Homero lliadem 1.723.17-1.724); y 6avpaTtomolés (Platon, Repiblica vii, 514b).
Serdn objeto de estudio en otra ocasién.

3 Aparece siempre en plural, haciendo alusién, evidentemente, al conjunto de marionetas.
No se encuentra ningun pasaje en singular.



una fiesta en honor del dios Dioniso de forma muy similar a como la celebran los
egipcios’:

avTl 8¢ dal\GV dA\a odl €oTl €Eevpnuéva, doov Te Tmyvala dydApaTa
veupdoTaoTA, T TEPLGOPEOUTL KATA KWILAS YUVALKES, velor TO aldolov, ov
TOMNG TeW ENATOOV €OV TOU AANOV CWHATOS® TPOnyEeTAL 8¢ aUlds, al &€
emovTal deidovoar Tov Aitdvuoor (Godley, 1920).

Ahora bien, en lugar de los falos han inventado otros artilugios: unas estatuas articu-
ladas por hilos, como de un codo de altura, que las mujeres llevan en procesién por
las aldeas y cuyo pene, que no es mucho menor que el resto del cuerpo, se menea; abre
la marcha un flautista y ellas le siguen cantando a Dioniso (Schrader, 1977).

Relacionado también con este mismo culto, estd el pasaje de Luciano, en el
que, al describir un templo’ en Siria en honor al dios Dioniso, se dice lo siguiente:

balots “"EX\nves Atoviow €yelpouoty, €Ml TOV Kal ToLOvde TL Gpépovoty,
Avdpas |Lkpols ék EVlov memoinuévovs, Leydia aidota éxortas: KaréeTal
8¢ Tdde veupbomraoTa. E0TL 8¢ kal TOSE év T Lp@ év SekLT) ToU 1Mod kddnTal
HLKPOS dvnp XdAkeos €xwv atdolov péya (Hammon, 1925)6.

Los griegos, en el culto de Dioniso, levantan falos, que sustentan sobre ellos hombres
pequefios hechos de madera, con grandes vergas, y los llaman marionetas; también
hay de éstos en el templo; a la derecha del recinto estd sentado un hombre pequefio
de bronce con un gran miembro (Zaragoza Botella, 1990).

Segtin estos dos textos estarfamos ante marionetas hierdticas. Es cierto que no
se trataba de un espectdculo tal y como se entiende en la actualidad, pero sin duda es
un fenédmeno sorprendente que nos permite afirmar que los antepasados de las mario-
netas o titeres fueron protagonistas de numerosos misterios o ritos religiosos.

Sin relacién expresa con el culto al falo, estdn los otros dos textos citados
anteriormente. En Jenofonte, Banquete1v, 55, Sécrates propone que cada uno de los

# Segin Plutarco (Sobre Isis y Osiris 18-19), el pene de Osiris fue la dnica parte de su cuerpo
que Isis no encontré, tras haber sido descuartizado por Seth y ser tirado al rio y devorado por los
peces (el lepidoto, el pagro y el oxirrinco). Isis recompuso su cuerpo y, en lugar del miembro viril,
empled un falo de madera, consagrindolo. Su movimiento, hasta alcanzar la posicién erecta, simbo-
liz6 la resurreccién del dios y el augurio de la fertilidad. Los egipcios celebran una fiesta en recuerdo
de este hecho. Para una explicacién de esto, véase Pordomingo Pardo (1995: n. 106).

5 Se refiere al templo de Hierdpolis o Hierépolis, dedicado a la diosa Hera de Asiria, cerca-
no a Samosata, lugar de nacimiento de Luciano.

¢ Este mismo texto de Luciano se recoge en Scholia in Aristophanem. Scholia in Nubes 71:
Aouvkiavos 8¢ év @ Tlept TAs oupins Beod “balhols”, dnotv, “"EXnres T Aloviow éyel-
pouaLy® €Tl TOV Kal Toldvde TL dépouaty, dvdpas pLkpous ék EVAou meToLnévous peydia
atdola €xovTas. KaléeTal 8¢ Tdde vevpdomaoTas”.
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convivales que protagonizan este banquete (Calfas, Antistenes, Hermdgenes, Crito-
bulo, un siracusano, Filipo y Sécrates’) diga en qué cifra su orgullo personal y que lo
explique, argumentdndolo de forma conveniente. Cuando le toca intervenir al sira-
cusano®, éste, un tanto burldn, les responde asi a la insinuacién de que si €l se enor-

gullece de su piel:

AMa pa AL, €dm, otk €ml ToUTw péya dpovd. AN €Tl TG piv; €m v
Ala Tdis ddpoowy. olToL Yap T €ud vevpdomaoTa Oedevol Tpédoual e.
Tabtt’ dp’, édn 0 PIMTTOS, KAl TPWNV €YW) GOV TKOUOY €VXOUEVOU TPOS
Tovs Beovs dmov dv s SLdbvat kapmod pév ddBoviav, dpevdv 8¢ ddboplav
(Marchant, 1971).

«Pues no, jpor Zeus!, no es por eso por lo que me enorgullezcor. «Entonces, ;de qué?».
«De la insensatez de la gente, ;por Zeus!, porque son ellos los que me mantienen, acu-
diendo a ver mis marionetas». «De modo», dijo Filipo, «que por eso te ofa reciente-
mente pedir a los dioses que procuraran abundancia de cosecha dondequiera que td
estuvieras y gran carestia de inteligencia» (Zaragoza Botella, 1993).

En Sinesio, Relatos egipcios 0 Sobre la Providencia 98 b-c, el término Ta
veupdOTaoTA estd en un contexto en el que se habla de la necesidad de la inter-
vencién divina para que con un primer impulso o movimiento, como el que se da
a las marionetas, pueda salvar a los que ocupan el escalafén mds bajo de los seres:

0oTEp 8¢ TA veupdoTATTA OPYyAVd KLVELTAL PEV KAl TETAVULEVOU TOU TNV
MYV Ths KWwhoews évdorTos T Unxavi), KWeLTaL 8¢ ovk ém dmeLpor, ov
ydp olkoBev éXEL ™y mYynY THS Kwﬁoemg, GAN" €ms 1 Bobeloa 80vaptg
LO’XUGL Kal oUK €kAVETAL TT‘| TPOOSW TT]S‘ olkelas acbw‘rapevn yeveoewg TOV
avToOV OLOU TPOTOV, O ¢L>\e "Ootpt, TO WLEV Kalds kal TO Oelov dua Te elval
Kdl oUk elval Todde Tob ToTov, kaTamépumeodal 8¢ ETépwdev... (Terzaghi, 1944).

Lo mismo que las marionetas accionadas por hilos contindan moviéndose ain
después de pararse el que dota de movimiento al mecanismo, pero no contindan
moviéndose indefinidamente, pues en si mismas no tienen la fuente del movimien-
to, sino que lo hacen mientras persiste la fuerza del impulso que se les ha dado y
mientras ésta no se debilita a medida que avanza, apartdndose de su propio origen;
del mismo modo, querido Osiris, debes pensar que lo que es a la vez bello y divino
no es de este lugar, sino que es enviado abajo desde otro sitio (Garcia Romero, 1993).

7 Todos los personajes son histéricos.

® El siracusano es un empresario que lleva un espectdculo de variedades al banquete: una
flautista, una bailarina acrébata y un muchacho musico y bailarin. Su referencia posterior a las
marionetas nos puede dar a entender que este tipo de espectdculo era perfectamente conocido en la
Magna Grecia.



2. Ta BavpaTa

A diferencia de Td vevpdomaoTa, que aparece en ndmero plural, porque
hace siempre referencia a un conjunto de mufiecos y no a uno solo; en el caso del
sustantivo (T0) Babpa, -paTos, cuyo significado original es el de «objeto maravi-
lloso para ser visto y admirado», aparece tanto en singular como en plural, al no
aludir, de una forma especifica, a un conjunto de munecos de forma fisica.

Este término se muestra en esta ocasién en un contexto politico-educati-
vo, dentro de los didlogos platénicos que presentan, de una forma mds sistem4ti-
ca, un modelo normativo y legislativo para el estado: Leyes y Repiiblica. Platén
sugiere en varios pasajes de estas obras la idea de que el hombre es como «mario-
neta» o juguete»’ de la divinidad".

En Leyes intervienen tres personajes: un ateniense con los conocimientos
propios de la Academia platénica, que va de camino hacia la gruta de Zeus en Creta;
un cretense, Clinias de Cnosos, que tiene el encargo de su ciudad natal para fundar
una colonia en Magnesia; y el lacedemonio Metilo, el mds anciano de los tres. En esta
obra Platén ofrece, de forma general, un ordenamiento bdsico de un cédigo legal y
politico para la vida de los ciudadanos, en donde la educacién tiene una parte funda-
mental, a la que dedica el libro 11 y, en especial, el libro vil.

Es, por tanto, dentro de este contexto educativo, en el que hay que entender
el empleo del sustantivo (T0) Bavpa, -pLaTos, con claras referencias al 4mbito del
juego y de la ilusién de los nifios. Pues hay que recordar que para Platén toda educa-
cién (maidela) debe ser un juego (mawdla), entrelazando los conceptos de educacién
y juego para su formacién. Asi se puede ver en Leyes 1, 644d-e, 645b y 645d.

En Leyes1, 644d-e, el ateniense dice que los seres humanos se dejan llevar por
sus pasiones o impulsos irracionales y que, como si tuvieran vetpa o ourjpivéot,
«tendones o cuerdas», funcionan como una favpa Betov, «marioneta divina», mani-
pulada por ellos, convirtiéndolos en un mero juguete en manos de los dioses o de
una razén desconocida que los empujan a acciones indignas:

‘AB.- TIept 8n ToUTWY SLavonddier oUTwol. Badua ey €KaoTor NUOY Nyn-
oupeda Tav LPwv Betov, €lTe ws malyviov ékelvov €lTe KOS TTOUSH TLL

? Son varias las acepciones que tiene este término. En algunas ocasiones, adquiere el signi-
ficado de «milagro» o «prodigio». Por otro lado, con la denominacién de Ta vevpdomaoTa se conocia
a las compafifas que recorrfan Grecia y los nuevos centros helenisticos, ofreciendo espectdculos de ilusion
y maravillas.

Con el significado de juguete aparece en Leyes vi1, 803c:

..y GQUBpwOV 8¢, Omrep elmoper Eumpoobe, Beod TL malyviov €lval pepnyarmpévor, kat SvTns
TOUTO avTol TO BéNTLOTOV yeyovévar: (Burnet, 1903).

..., pero el hombre, como dijimos antes, ha sido construido como un juguete de dios y, en realidad,
precisamente eso es lo mejor de €l: (Lisi, 1999b).

1 Sobre esta interpretacién, véase Dieterlen (2009).
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0UV€O’TT]KOS‘ ov yap on TOUTO [644e] YE YLYVOOKOUEV, TOBE O | LO|.L€V oTL
TadTta TA 76N év NIy olov vevpa n Op.T]pLVeOL TLES évoloat om®aiv TE
NUas kat a)\knkaLg Avbékcovowr évavtial oboal €m’ évavtias mpdfels, ol
81 StwpLopévn dpeTn) kal kakia kelTar (Burnet, 1903).

Acerca de esto pensemos de la siguiente manera. Pensemos que cada uno de nosotros,
los seres vivientes, es una marioneta divina, ya sea que haya sido construida como
un juguete de los dioses o por alguna razdn seria. Pues esto, por cierto, no lo sabe-
mos, pero si sabemos que estas pasiones interiores nos arrastran como si fueran unos
tendones o cuerdas y que, al ser contrarias unas a otras nos empujan a acciones
contrarias, en las que quedan definidas la virtud y el vicio (Lisi, 1999a).

En el caso de Leyes1, 645b, el ateniense sigue insistiendo en la misma idea de
que los hombres son como marionetas y que, para no serlo, tinicamente deben guiar
su vida a la busqueda de la virtud:

Kal oUT®W é‘m ‘ITEpL eavpa'rmv 0s OUTWY npwv 0 pdbos apeTng oeowpevog av
€ln, kat TO errr'rw €auTod Kal n-r*rcu elvat 'rporrov Twa davepov av ylyvol-
TO LGNV O VOeL, kal OTL TOMY Kal 18TV, TOV pev Adyor dandi AaBovta
€V €qUTH TepL TOY ENEewV TOUTWY, TOUTW €mdpevor 8el {fjv... (Burnet, 1903).

De esta manera, quedaria a salvo la leyenda de la virtud que habla como si nosotros
fuéramos marionetas y, en cierta medida, se harfa més patente lo que significa ser
mejor o peor que s{ mismo y que, tanto en el caso de la ciudad como en el del indi-
viduo, éste debe vivir adoptando en si mismo este razonamiento verdadero acerca

de estos impulsos y obedeciéndolo... (Lisi, 1999a).

134

En Leyes1, 645d, con esta misma concepcién de que el hombre es una mario-
neta, el ateniense del didlogo pregunta qué le puede pasar a ésta si se la emborra-
9 cha. Para Platén la razdn es siempre amenazada por la tentacién del placer. En este
sentido, el vino hace que los hombres pierdan su capacidad de obrar por si mismos
y abandonen sus percepciones, recuerdos, opiniones y pensamientos, al ser mane-
jados por él:

0

els

-13

o
ol
<

KX.- ED Myets, kal mepalvwper &timep dv ths ye viv Slatpifiis dElov
ylyvnTat. ‘Ab.- Aéye &1 mpoodéporTes TG BavpaTt ToUTw THY wébnv, motdy
Tl moTE avTO dmepyaldpeda; KA.~ Tlpos T 6€ okomolpevos alTo émave-
pwTds; 'Ab.- OU8év mw Tpos OTL, TODTO 8¢ GAwS Kowviioay ToUTw TOLOV
TL oupmimTel yiyveobat. €T 8¢ cadéoTepor O Bollopat Telpdoopat dbpdleLv.
EpwT® yap TO ToLOVSe® dpa opodpoTépas TAS HOOVAS Kal AUTIAS kal BULOUS
Kal €pwTas N TOV olvov mools émTelvel; (Burnet, 1903).

CL.- Dices bien. Llevemos a cabo lo que se ha vuelto digno de nuestro pasatiempo
actual. AT.- Di pues, si a esta marioneta la embriagamos, ;c6mo la haremos? CL.- ;A
qué apuntas cuando preguntas eso? AT.- A nada en particular, sino simplemente,
qué le sucede cuando se emborracha. Intentaré expresar mas claramente lo que
quiero decir. Pregunto lo siguiente: jacaso la ingestién de vino hace més intensos
sus placeres y dolores, sus apetencias y amores? (Lisi, 1999a).



Similar a la comparacién del hombre como marioneta de la divinidad estd
la de los nifios como marionetas de sus padres, al ser éstos los que manipulan a
aquéllos, como en Leyes 11, 804b. En este caso, Platdn critica que la formacién de los
nifios dependa mds de sus progenitores que de la ciudad, que es la que realmente
tendrfa que encargarse:

TaUTOV 81 KAl TOUS MPETEPOUS TPodipous Sel SLavooupérous Td eV elpn-
péva dmoxpuvtns vopllew etpiiobat, Ta 8¢ kal TOV Salpovd Te kal Beov
avTolow Umofoecbal Buoldy Te mépL [804b] kal Xopeldy, oloTiol Te kal
OTOTE €kaoTa €kdoTols TPooTalloVTéS TE Kal LAEOUPEVOL KATA TOV TPOTOV
s dloews dtafldcovTal, Batpata 6vTes TO TONY, GuLKpd 8€ dAnBelas
dtTa petéxovtes (Burnet, 1903).

Lo mismo deben pensar también nuestras criaturas y considerar que lo que hemos
expuesto basta, pero que los sacrificios y los bailes corales se los ensefiara el espi-
ritu o dios, para qué divinidades y cudndo realizardn cada uno de sus juegos y las
hardn propicias, mientras llevan una vida conforme a su naturaleza, siendo la mayor
parte del tiempo marionetas, aunque participando de la verdad en algunas cosas
sin importancia (Lisi, 1999a).

En esta misma linea de considerar que el hombre es manejado como una
marioneta, estd el famoso pasaje del «Mito de la caverna»': Repitblica Vi1, 514ay ss.
Aqui Platdn se sirve de la imagen de las marionetas para explicar su teorfa de las Ideas.
Parece evidente que Platén para elaborar su alegoria de la caverna utilizé un espec-
téculo conocido y familiar, no s6lo para ¢l sino también para el resto de sus conciu-
dadanos, con el propdésito de que pudieran comprender mejor su razonamiento.

El «Mito de la caverna» estd suficientemente estudiado desde muchos aspec-
tos. Para el tema que nos ocupa merece la pena destacar la imagen de que en esa
caverna estdn los hombres desde nifios con cadenas en las piernas y en el cuello,
haciendo referencia a la situacién del hombre que es manejado como una mario-
neta. Por otro lado, la descripcion de una de las partes de la caverna como si fuera
un escenario para marionetas es clara:

MeTa Tadta 81, elmov, dmelkacor ToloUTw TdBel THY MueTépay GUoLY
Tadelas Te mépL kal dmaldevoias. (8¢ ydp dvbpémous olov év kaTayelw
olkNoeL OTNAALWSEL, dvaTeTTapévny mpos TO dAs TNV eloodov €xovaT
HakpAV Tapd Tav TO omAdLov, €V TauT €k Taldwv dvTas év deapols kal
TA OKENN Kal TOUS aUX€vas, GOoTe LEVELY TE aUToUS €ls Te TO [514b] mpdobev
poévor Opav, KikAw 8¢ TaS KeGaAds UTO TOD Seouol dduvdTous mepLdyeLy,
dOs 8¢ avTols Tupods drwber kal Toppwber kadpevor Gmaobey atiTdv, petaly
8¢ TOU TUPOS KAl TOV BeCUWTOV ETdvw 086y, Tap’ Ty 18¢ Telxlov mapwko-

' En relacién con este tema, véase Diés (1927).
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Sopnpévor, Gomep Tols BavpaTomoLols Tpo TOV dvfpdTwy TPdKeELTAL T
mapadbpdypata, vmep av Ta Badpata Setkviaowy (Burnet, 1902).

Después de eso —prosegui— compara nuestra naturaleza respecto de su educacién y
de su falta de educacién con una experiencia como ésta. Represéntate hombres en
una morada subterrdnea en forma de caverna, que tiene la entrada abierta, en toda su
extension, a la luz. En ella estdn desde nifios con las piernas y el cuello encadena-
dos, de modo que deben permanecer alli y mirar sélo delante de ellos, porque las
cadenas les impiden girar en derredor la cabeza. Mds arriba y mds lejos se halla la
luz de un fuego que brilla detrds de ellos; y entre el fuego y los prisioneros hay un
camino mds alto, junto al cual imaginate un tabique construido de lado a lado,
como el biombo que los titiriteros levantan delante del publico para mostrar, por
encima del biombo, los mufiecos (Eggers, 1988).

Finalmente, cabe citar otro pasaje platénico en el que aparece este término,
aunque, en esta ocasion, con otro sentido diferente al sefialado en los pasajes ante-
riores: es Leyes 11, 658b-c. Aqui el ateniense pregunta que si alguien organizara un
certamen del tipo que fuese para hacer disfrutar a los espectadores, podria vencer uno
que exhibiera marionetas, en el caso de que fuesen los nifios los que lo tuvieran que
juzgar. Este pasaje adquiere importancia histdrica al reconocer, de forma textual, que
en plena época clésica el teatro de marionetas estaba realmente vigente:

‘AD.- Elkds mov TOV pév Twa émdetkvival, kabdmep “Ounpos, padiwdiav,
dov 8¢ kbapwdlay, Tov 8¢ Twa Tpaywdlay, Tov 8 ab kwpwdlav, ob Baupao-
Tov 8¢ €l Tis kal [658c] BavpaTa €mdetkvus pditoT dv vikdv 1yolTo"
ToUTWY 81 TOLoUTWY Kal €TEPWY AywULOTOY puplml ENBOVTOV EXOPEV €LTELY

Q Tis dv vik® Sikalws; KA.- "ATomov fipouv: Tis ydap av dmokpivolTé ool TouTo
- WS Yrous dv moTe Tply dkodoal Te, Kal TOV dOANTOV €KAOTWY aUTHKOOS
oo avTtos yevéabal; ‘AB.- T( olv 8Y; Poleabe &y oy Ty dTotor dmdkpLoLy
? Tavtny dmokplvwpal; KA.- TC prv; "A6.- EU pév Tolvur ta mdvu opukpa
« kplvor Tawdla, kpwotow Tov Ta BavpaTa émdelkvivTta N ydp; (Burnet, 1903).
Qo

= AT.- Es probable, pienso, que el uno ejecutara, como Homero, una rapsodia; otro,

una cancién acompafiada por lira; otro, una tragedia; otro, una comedia. Y no seria
de extrafar que alguno que hubiera hecho incluso una exhibicién de marionetas
creyera haber vencido. Entre todos estos competidores y otros diferentes que irfan por
mirfadas, ;podemos decir con justicia quién vencerfa? CL.- Preguntas algo extrafo,
pues ;quién podria responderte esto como si supiera, antes de escuchar y de haber
oido personalmente a cada uno de los competidores? AT.- ;Qué hacemos pues?
:Desedis que os dé yo mismo esa respuesta extrafia? CL.- En efecto. AT.- Pues bien,
si juzgaran nifios muy pequefios, elegirfan al que mostré las marionetas, ;o no?

(Lisi, 1999a).

CONCLUSION

1) Parece evidente, por los pasajes que se han sefialado aqui, que la civili-
zacién griega se sirvi6 de las marionetas en su fase primitiva para ritos religiosos,
como lo hizo el resto de las civilizaciones antiguas. Estarfamos hablando, en este
sentido, de marionetas hieraticas.



2) Con posterioridad, en las tramas del teatro de marionetas se fueron intro-
duciendo, de forma progresiva, parodias de tragedias y comedias de los autores mds
célebres, asi como de sus personajes mds relevantes, o sitiras sobre los aconteci-
mientos sociales y politicos del momento que servian para divertir durante los
banquetes a los comensales®, y que inmediatamente pasaron a ser vistas en los teatros.

3) Las parodias y las sdtiras se simplificaron, asi como sus personajes que lo
hicieron en calidad y cantidad, en un nuevo paso evolutivo, para llegar a convertir
el teatro de marionetas en un espectdculo de marcado cardcter infantil.

4) Ademids de divertir a nifios y adultos en las casas y en sus fiestas parti-
culares, las marionetas se utilizaron en espectdculos publicos que surgian, muchas
veces de forma espontdnea, en las dgoras de las ciudades griegas, enriqueciendo, en
consecuencia, la vida diaria del pueblo que se congregaba en ellas, en los que sus
protagonistas tuvieron que ser personajes tomados de la realidad: sirvientes necios,
sirvientes listos, hermosas doncellas indefensas, sirvientas astutas, viejos avaros y
jovenes enamorados, soldados fanfarrones, héroes y malvados...”*; en general, tipos
que se pueden encontrar siempre en la historia del teatro.

5) Con toda probabilidad, el teatro de marionetas respondié al grado més
bajo de un espectdculo dialogado, muy por detrds de la tragedia y la comedia, y de
otros especticulos teatrales. Aun siendo considerado un especticulo, por lo gene-
ral, para nifios, donde la simulacién como actividad lidica tiene un peso especifico,
no deja de ser teatro, con todo lo que conlleva este término para la cultura griega.

6) En fin, una constatacién fiable del interés mostrado por los griegos hacia
este tipo de teatro, se puede encontrar en el hecho de que se le diese a Potino, un
célebre titiritero, la posibilidad de actuar en el teatro de Dioniso'.
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