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LA VISION ESTETICA DE LAS AMAZONAS EN LA EDAD MEDIA:
UNA APROXIMACION A LA BELLEZA FEMENINA
EN LAS CRONICAS Y LITERATURA DE LA MATERIA DE TROYA
(SS. XII-XV)

Pablo Castro Herndndez
Universidad Alberto Hurtado / Universidad de Santiago de Chile

pfcastro@uc.cl

RESUMEN

En este estudio analizamos la visidén estética de las amazonas en la Edad Media, revisando
la nocién de la belleza femenina en las crénicas y la literatura de la materia de Troya (ss. XII-XV).
En primer lugar, estudiamos el concepto de estética medieval, examinando sus fundamentos
y discusiones conceptuales. Posteriormente, revisamos la nocién de la belleza de las amazonas
en la literatura medieval, analizando la estética corporal, moral, sentimental y maravillosa.

PALABRAS CLAVE: Estética, Amazonas, Belleza femenina, Materia de Troya, Literatura medieval.

THE AESTHETIC VISION OF THE AMAZONS IN THE MIDDLE AGES:
AN APPROACH TO FEMALE BEAUTY IN THE CHRONICLES AND LITERATURE
OF THE CYCLE OF TROY (12"-15" CENTURIES)

ABSTRACT

In this paper we analyze the aesthetic vision of the Amazons in the Middle Ages, reviewing
the notion of female beauty in the chronicles and literature of the Cycle of Troy (12th-
15th centuries). First, we study the concept of medieval aesthetics, examining its funda-
mentals and conceptual discussions. Subsequently, we review the notion of the beauty
of the Amazons in the medieval literature, analyzing four aesthetic dimensions: the corpo-
ral, the moral, the sentimental and the wonderful.

KEYWORDS: Aesthetics, Amazons, Female beauty, Cycle of Troy, Medieval literature.

1. INTRODUCCION

Lyn Webster Wilde en su estudio Las amazonas: mito e historia, desarrolla
los rasgos culturales que definen a las amazonas como mujeres guerreras. De esto,
sefiala que las amazonas son reconocidas por combatir «brava y despiadadamente»
y vivir «sin hombres, buscando tinicamente la companfa masculina una vez al afio
a fin de concebir» (Webster Wilde, 2017: 17). En algunas versiones, devuelven
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los hijos varones a sus padres, y en otras, los mutilan y matan. Incluso, estas mujeres
se cortan un pecho para poder utilizar el brazo del arco con mayor destreza'. Este mito,
que se puede remontar a Herédoto, Diodoro, Estrabdn, entre otros autores, aborda
la idea de una nacién de féminas guerreras, representando una otredad barbdrica
y salvaje, como oposicion a la civilizacién grecorromana®.

En el periodo medieval también es posible apreciar la recepcién del mito
de las amazonas, lo cual se encuentra en crénicas, enciclopedias y literatura de la mate-
ria de Troya. Segtin Ana Benito, las amazonas en la literatura de los siglos X1 y X,
poseen una connotacién andrégina, «en la que predominan valores tipicamente mascu-
linos», en tanto que en los siglos X1V y Xv, adquieren una mayor feminizacién, siendo
amazonas «corteses y sentimentales» (Benito, 2002: 242-243). Para Silvia Milldn,
las amazonas encarnan «una imagen deformada de la mujer ideal medieval, una vira-
go o mujer varonil» (Milldn, 2017: 78). Marfa Carmen Marin Pina sostiene que
la nueva amazona cortesana redne los atributos de fortaleza, sabiduria y pulcritud,
en el cual se humaniza el mito y se acentda su feminidad (Marin Pina, 1989: 84-85).
Incluso, Aimé Petit sefiala que hay una voluntad de afirmar el cardcter femenino
de las amazonas, resaltando su hermosura y predisposicién amorosa, como parte
de un modelo femenino ejemplar, basado en la belleza, virginidad y castidad (Petit,
1983: 78). Asi, se articulan diversas representaciones sobre la nocién de las ama-
zonas y su recepcion en la Edad Media, considerando elementos cristianos, feudales
y cddigos sociales de la vida cortesana y caballeresca. Ahora bien, ;qué intencio-
nalidad narrativa poseen los escritores medievales para incluir este recurso mitico
en sus relatos? ;Y cudl es la visién estética que se construye en torno a estas mujeres
guerreras en el periodo bajo medieval?

El presente estudio se centra en analizar la estética de las amazonas en
las crénicas y literatura de la materia de Troya de los siglos X1t al Xv. En primer lugar,
se estudia el papel que cumplen las amazonas en los escritos de la tradicién cldsica

! Véase Webster Wilde, 2017: 17 y ss. Cabe mencionar que las amazonas como pueblo
de mujeres guerreras descienden de Ares, dios de la guerra, y de la ninfa Harmonia. Respecto a la ubi-
cacién mitica de su reino, este se sittia cercano a las regiones del Cducaso, Tracia y Escitia, en el que
gobiernan sin la presencia de los hombres y con una reina que dirige la politica y la guerra. De hecho,
se unfan una vez al afio con los hombres para perpetuar la especie, conservando solo a los hijos de sexo
femenino, a quienes les cortaban un seno y les ensefiaban las practicas bélicas (Grimal, 1981: 24-25;
Falcén Martinez, 2008: 35-306).

2 Para una revisién de las fuentes cldsicas, véase: Herédoto, 2000: 1v, 110, 1-2; Pausanias, 2017:
1,2,1; 15, 2; 41, 7; Diodoro de Sicilia, 2001: 11, 44, 2-3; 45, 1-5; 46, 1-6; Estrabén, 2003: x1, 1; Quinto
Curcio Rufo, 2001: v1, 5, 24-29; Arriano, 1982: Vi1, 13, 5-6. Respecto a estudios de las amazonas
en el mundo antiguo, véase: Hardwick, 1990: 14-36; Stewart, 1995: 571-597; Baynham, 2001: 115-126;
Tyrrell, 1989; Mayor, 2014.



en la Edad Media, examinando su intencionalidad narrativa y el objetivo de incluir
este recurso mitico en sus escritos. Posteriormente, se analiza la visién estética de
las amazonas, enfatizando en la belleza corporal, moral, sentimental y maravillosa’.

Bajo nuestra perspectiva, consideramos que los relatos de la tradicién cldsica
en la Edad Media incluyen el mito de las amazonas con una finalidad did4ctica
y moralizante, en la cual cambia el sentido original del mito, transformando la figu-
ra salvaje y barbdrica de las amazonas en guerreras con valores y virtudes de la cristian-
dad, como también con cédigos sociales de la vida cortesana y caballeresca. En este
sentido, la visién estética de estas mujeres guerreras adquiere una relevancia funda-
mental, en cuanto la figura cldsica de las amazonas se resignifica bajo modelos
y representaciones de la cultura medieval. De esto, podemos distinguir cuatro
elementos que definen la belleza femenina de las amazonas: la estética corporal,
resaltando los cdnones de idealizacion de la mujer medieval (tez clara, cabello largo
y rubio, esbelta, etc.); la estética moral, como parte de una belleza interior, en
la cual priman las virtudes del alma (virginidad, castidad, pulcritud, etc.); la eszézi-
ca sentimental, basada en el amor cortés, en la que predomina la feminidad, la vida
cortesana y el amor de las mujeres; y la estética maravillosa, como expresién de la
alteridad, resaltando elementos exdticos y distintos de la mujer basados en el ima-
ginario oriental. Asi, la percepcién de la belleza que se construye en torno a las ama-
zonas conforma parte del estereotipo cortesano, caballeresco y maravilloso que prima
en el periodo pleno y bajo medieval, y que, en este caso, establece una relacién
entre la belleza externa e interna de la mujer. En este sentido, la belleza temporal
de la amazona —su expresién fisica y corpdrea—, se vincula a los atributos morales
y espirituales que exaltan las virtudes femeninas como parte de su belleza interior,
reflejando la sobriedad, la templanza, la honestidad y la pureza. De este modo,
se construye un discurso estético sobre las amazonas, en el que estas representan
ejemplos aleccionadores, que tienen como finalidad articular un tejido cultural
de los valores del mundo cristiano, los comportamientos ideales de las mujeres
y la edificacién espiritual y moral.

* Para realizar el estudio, se han considerado relatos de la materia de Troya, tales como el
Roman d’Eneas, romance francés anénimo (c. 1160), La Alejandreida del poeta francés Gautier de
Chatillon (c. 1135-1201), el Libro de Alexandre, poema hispano anénimo (s. X11), la Historia de la
destruccion de Troya del poeta siciliano Guido delle Colonne (c. 1210-1287) y la Crénica Troyana,
cédice gallego anénimo (s. X1v). Asimismo, se complementa con las enciclopedias y colecciones de
biografias de mujeres histéricas y mitoldgicas, tales como Mujeres preclaras del escritor italiano
Giovanni Boccaccio (1313-1375) y La ciudad de las damas de la escritora francesa Cristina de Pizdn
(1364-1430). Se han escogido estos documentos literarios de la tradicién cldsica en la Edad Media,
considerando su mencién directa al mito de las amazonas, de lo cual aportan una visién estética basa-
da en los modelos ideales de las mujeres del mundo medieval.
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2. LA ESTETICA EN LA EDAD MEDIA:
ALGUNAS PRECISIONES CONCEPTUALES

La nocién de estética medieval se basa en la sensibilidad del sujeto y su rela-
ci6én con la divinidad, articulando una visién de mundo inspirada en el espiritu cristia-
no. Segtin Umberto Eco, «en la Edad Media existe una concepcién de la belleza pura-
mente inteligible, de la armonfa moral, del esplendor metafisico» (Eco, 2012: 20),
es decir, lo bello expresa un cardcter superior, en cuanto se vincula a un plano espiri-
tual de admiracién y goce estético con la realidad divina. La belleza es una expresién
de armonia con el cosmos, ya sea de manera externa, en la naturaleza y los cuerpos,
como también de manera interna, en el 4mbito moral y espiritual. Para Edgar
de Bruyne, lo bello se halla en «el espiritu, en forma de orden o de unidad simple»
(de Bruyne, 2010: 142), de la cual el alma se regocija de las bellas formas visibles.
La belleza se relaciona con una estética de lo inefable, esto es, donde Dios, con su lumi-
nosidad, concentra el Bien y lo Bello, la inteligencia y el amor. De este modo, «toda
forma creada lo es a la imagen de Dios que es Belleza y Bondad» (de Bruyne, 2010:
128-129).

Wladislaw Tatarkiewicz, apoydndose en los postulados de San Agustin
de Hipona (354-430), sefiala que la belleza es una «relacién apropiada de las partes»,
la cual «produce al tiempo su reciproca conveniencia y orden, creando asf la unidad»
(Tatarkiewicz, 2002: 53). De este modo, la belleza se caracteriza por su medida, propor-
cién, ritmo, suavidad y pulcritud, como una «armonfa de las partes» (Tatarkiewicz,
2002: 56). La belleza adquiere una imagen positiva, tanto de orden en la forma,
como de luz en su interior. En este sentido, lo bello no solo abarca lo corporal, sino
que también considera lo espiritual, siendo esto dltimo lo més relevante en la nocién
estética de la Edad Media. Asi, la belleza espiritual es «superior por cuanto su armo-
nfa es de mayor perfeccién» (Tatarkiewicz, 2002: 57).

Para Jessica Jaques Pi, la sensibilidad estética de la sociedad medieval se funda-
menta en una disposicién que alude «a una forma que es captada, al menos inicial-
mente, por los drganos sensoriales (Jaques Pi, 2011: 37). De esto, la autora estima que
el sistema estético medieval se aloja en las siguientes disposiciones; la conveniencia, que
considera lo ‘acorde’ en relacién con la naturaleza del objeto; la bellezay el decoro, que
se refieren a que la forma se halla ‘convenientemente conformada’, en un estado 6pti-
mo, para el cumplimiento de su fin; la hermosuray el aspecto agradable, que se basan
en los criterios formales del objeto, considerando una adecuada correspondencia
de las partes, como también su relacién con el agrado, en cuanto se expresa su ameni-

# Segtin André Grabar, quien se apoya en el planteamiento de Plotino (205-270), la nocién
de belleza apunta a un plano superior, donde se manifiesta la realidad sagrada y divina, y que, en este
caso, debe ser contemplada «con el ojo interior, lo cual permita revelar el «reflejo de lo inteligible»
y el «alma universal» (Grabar, 2007: 36-40).



dad, gracia y encanto; y finalmente, el simbolo, el cual constituye una imagen que
significa «una forma sensible que revela un contenido inteligible», esto dltimo asocia-
do a las formas invisibles y el dmbito divino (Cfr. Jaques Pi, 2011: 36-42).

En cierta medida, podemos apreciar cémo se articula una estética teoldgica
en el mundo medieval, en el cual los objetos e imdgenes adquieren una represen-
tacion que supera la forma externa, dando paso a una metafisica de la luz, en la que
la presencia de lo sagrado y lo infinito inundan la materia. Asi, tal como estiman
Mariateresa Fumagalli y Beonio Brocchieri, la belleza significa una «concordia
de las proporciones», donde la «estructura del cosmos se revela a través de esta meta-
fisica de la luz genéticamente geométrica» (Fumagalli y Brocchieri, 2012: 104). Sin
ir més lejos, y apoydndose en los postulados de Santo Tomds de Aquino (1225-1274),
la belleza se piensa como una «concrecién substancial» (Fumagalli y Brocchieri,
2012: 105), es decir, esta se busca en el interior de la realidad, en el objeto y la mate-
ria. De este modo, la belleza se basa en la inzegritas, la que alude a la presencia inte-
gra y plena de todas las partes en la forma del objeto; la proportio, que considera
el orden adecuado y armonioso en las formas corpéreas de cada ser natural; y la
claritas, como parte de la luminosidad y pulcritud que irradia la fuerza divina (Cfr.
Tatarkiewicz, 2002: 264-265; Fumagalli y Brocchieri, 2012: 106-111)°.

En definitiva, la nocién de lo bello —tanto en su caricter corpéreo y espi-
ritual- conforma parte de una expresién del cosmos y la naturaleza, en la que se
establece un tejido de relaciones simbdlicas y estéticas. Lo bello genera un gusto,
agrado y placer en el sujeto que observa el objeto en si, y mediante su sensibilidad
no solo percibe la belleza externa de lo corpéreo y lo temporal, sino que se aproxima
a la belleza interna y espiritual, la cual, como microcosmos, concentra la esencia
divina. Asi, la belleza busca agradar, generando una relacién directa entre el objeto
y el sujeto, en cuanto el primero posee la belleza y el segundo —a través de la contem-
placién y la aprehensién— adquiere el goce estético, alcanzando el agrado y satis-
faccién por la presencia de lo bello. En suma, ambos tipos de belleza —externa
e interna— conforman un conjunto estético basado en la proporcionalidad, armo-
niay claridad, en el cual, si bien lo fisico y lo corpéreo constituyen una belleza menor
a la espiritual, poseen huellas simbélicas que se impregnan bajo la luz que irradia
el Creador, y que, a su vez, exaltan la belleza del alma como una expresién del esplen-
dor del universo y lo creado, reflejando una pulcritud espiritual que aspira a la perfec-
cién moral y la contemplacién de lo superior.

5 Cabe mencionar que la claridad refleja la base de la metafisica de la luz, simbolizando la
luz divina, la cual transmite luz a las formas sensibles, «permitiendo que estas sean captadas por el
sujeto, que las debe entender como simbolos de la divinidad, gracias precisamente a la luz que reci-

ben» (Jaques Pi, 2011: 33-34).
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3. LAS AMAZONAS EN LAS CRONICAS Y LITERATURA MEDIEVAL

Si examinamos el caso de las amazonas en la literatura de la tradicién cldsica
del mundo medieval, podremos apreciar cémo los escritores y cronistas de los siglos
XII al XV se refieren a estas mujeres por su valentia, sensualidad y heroismo. De esto,
consideramos que se articula una visién estética sobre cuatro dimensiones fundamen-
tales de las mujeres guerreras: lo corporal, lo moral, lo sentimental y lo maravilloso.
Estos distintos elementos permiten develar los cédigos socio-culturales de la visién
femenina de la Edad Media, como también el imaginario feudal, religioso y extraor-
dinario de la época.

3.1. LA ESTETICA CORPORAL

En el caso de la estética corporal, esta se entiende como la belleza externa
de los cuerpos, la cual genera agrado y placer por sus formas, basadas en la propor-
cionalidad, conveniencia y armonia de todas sus partes.

En el Libro de Alexandre (s. X111) se sefiala la belleza de Talestris, reina
de las amazonas: «Havie muy buen cuerpo, era bien estilada / Correa de tres palmos,
la cinfa doblada / Nunca fue en est mundo, cara bien tajada / Non podrié por nul
precio, seer mds mejorada» (Libro de Alexandre, 1983, vv. 1873: 307). Asimismo,
se menciona la parte superior del rostro: «La fruent’ havié muy blanca, alegre e sere-
na / plus clara que la luna, cuando es diiodena [...] Havié las sobregejas, como
listas de seda / eguales, bien abiertas, de la nariz hereda» (Libro de Alexandre, 1983,
vv. 1874-1875: 307). También se resaltan sus ojos y pestafias: «La beldat de los ojos,
era fiera nobleza / Las pestafias iguales, de comunal grandeza» (Libro de Alexandre,
1983, vv. 1876: 307). Incluso, menciona su boca, dientes y tez: «los labros abenidos,
la boca mesurada / los dientes bien iguales, blancos como cuajada / Blanca era
la duefia, de muy fresca color» (Libro de Alexandre, 1983, vv. 1877-1888: 307-308).

Podemos notar la idea de las amazonas como mujeres de rasgos fisicos deli-
cados y hermosos, los cuales acentdan su feminidad por sobre los atributos guerreros
y salvajes. El autor hispano resalta la ‘cara bien tajada’ de la reina amazdnica, aludien-
do a un rostro bien tallado. El verbo #jar refiere a la nocién de ‘cortar’ y ‘tallar’
(Corominas y Pascual, 1983: 381), y que, en este caso, apunta a que la cara de
la reina ha sido elaborada de manera cuidadosa y bella, tanto asi que no puede
«seer més mejoradar. Junto con esto, apreciamos la exaltacién de su cuerpo ‘estila-
do’, palabra que deviene del castellano antiguo eszelo, el cual alude a nociones como
‘estaca’, ‘poste’ y ‘pilar’ (Corominas y Pascual, 1984: 789), y que, en el contexto del
poema, constituye una expresién para representar la altura y la esbeltez del cuerpo.
Por otra parte, tal como indica Marfa Pilar Manero Sorolla, la descripcién poética
de las partes del cuerpo sigue una jerarquia, «de arriba a abajo» (Manero Sorolla,



1999: 549), estableciendo una enumeracién descendente®. En el caso de Talestris,
es posible observar cémo se describe la belleza de su frente, sobrecejas, ojos, pestafias,
boca, dientes y tez, entre otros, siguiendo un orden descendente, en cuanto la belleza
emana de lo superior, como parte de la belleza dada por Dios a las personas. De hecho,
los rasgos femeninos adquieren adjetivos que manifiestan la ‘nobleza’, ‘grandeza’,
‘alegria’, ‘frescura’, ‘mesura’, y ‘serenidad’. En cada uno de estos se proyecta el ideal
de la mujer medieval, en cuanto refleja la nocién de lo bello basado en aquellos ele-
mentos que ‘agradan’ a la vista, y que, a su vez, simbolizan la presencia de lo divino
proyectado en cualidades que exaltan la magnificencia, entereza y pulcritud del alma.

Giovanni Boccaccio en la obra Mujeres preclaras (1361-1362) destaca de
Pentesilea: «la delicadeza femenina de su cuerpo» y «la rubia cabellera» (Giovanni
Boccaccio, 2010, Xxx11, 1: 154-155)", y el Roman d’Eneas (c. 1160) se refiere a la belle-
za de Camila, virgen guerrera volsca asociada a las amazonas: «Tenta la frente hermo-
sa y hecha con arte, en medio la raya de los cabellos, las cejas negras y finas, los ojos
sonrientes y siempre alegres» (Le Roman d’Eneas, 1999, vv. 4076-4079: 227).
Asimismo, se anota de su boca: «Tenia una boquita pequefia muy bien formada,
no grande sino pequeiita, tenfa los dientes menudos y juntos, mds relucientes que
la plata» (Le Roman d’Eneas, 1999, vv. 4084-4087: 227)°. Finalmente, menciona
que «sus cabellos rubios le llegaban hasta los pies y estaban trenzados con un hilo
de oro» (Le Roman d’Eneas, 1999, vv. 4096-4097: 229)". En estos pasajes, podemos
apreciar una nocién de belleza basada en el agrado que generan los rasgos suaves,
finos y dureos, como expresion de la nobleza del cuerpo. A pesar de que las amazonas
son mujeres guerreras, los escritores destacan la molicie de su cuerpo, la frente hecha
con arte, la boca pequena y los dientes menudos y relucientes, como expresién
de una beldad sutil, delicada y cortés. Incluso, los cabellos rubios o dorados mani-
fiestan el cardcter de una belleza «emanada de la divinidad», y que, en perspec-
tiva simbdlica, se asocian al color solar, la nobleza y la superioridad (Chevalier

y Gheerbrant, 2015: 895; Cooper, 2004: 135). En este sentido, la belleza estd

¢ Cabe mencionar que primero se describfan «los cabellos, después la frente, luego las cejas
y el entrecejo, los ojos, las mejillas y su color, la nariz, la boca, los dientes, la barbilla, el cuello, la nuca,
las espaldas, los brazos, las manos, el pecho, el talle, el vientre, las piernas y los pies» (Manero Sorolla,
1999: 550).

7 En la versién latina: «mollicie feminei corporis» y «auream cesariem tegere galea»
(Iohannis Boccacij, 1487, XXX).

® En la versién francesa: «Le front ot bel et bien traitis / la greve droite en la vertis / les sourcis
noirs et bien deugiés / les iex rians, en touz temps liés» (Le Roman d’Eneas, 1999, vv. 4076-4079: 226).

? En la versién francesa: «Moult ot bien faite la bouchete / non mie grant, mais petitete / menu
serrees ot les denz / plus reluisanz que n’est argenz» (Le Roman d’Eneas, 1999, vv. 4084-4087: 226).

1 En la versién francesa: «Cheveuls ot blois jusqu’a ses piez / a fil d’or furent treciez»
(Le Roman d’Eneas, 1999, vv. 4096-4097: 228).
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en la mesura y la proporcién, en la claridad y la frescura: la armonia y la pulcritud
del cuerpo reflejan una valoracién sobria como signo de virtud".

Cristina de Pizdn, en La ciudad de las damas (1405), menciona de la reina
Sinope que es una «doncella noble y hermosa» (Cristina de Pizdn, 2013, XVI: 59)%,
de Menalipe e Hipdlita que fueron capturadas por Hércules y Teseo, en el momen-
to que «ellas se despojaron de la armadura, su gozo les fue grande al verlas tan
hermosas» (Cristina de Pizdn, 2013, XVIII: 63)", o incluso, cuando se refiere a la
embajada de las amazonas para recuperar a las dos doncellas, «después de desar-
marse, llegaron al campamento griego donde jamds se habia visto tal cortejo
de damas todas de extraordinaria belleza y ricamente ataviadas» (Cristina de Pizén,
2013, xvIil: 63)". La belleza se basa en la admiracién de las mujeres y la sensacién
visual de sus cuerpos, lo que produce un agrado y placer en quienes las observan.
Teseo y Hércules se deslumbran por la belleza de las amazonas, lo cual denota
el goce estético, que expresa una satisfaccion interna basada en la contemplacién
de la hermosura femenina. Asi, tal como estima Edgar de Bruyne, la belleza visual
considera el agrado de las formas sensibles a través de la vista, las cuales regocijan
al alma (de Bruyne, 2010: 114-115).

En este sentido, la belleza fisica de las amazonas genera un gusto y agrado
por parte de los escritores medievales, quienes resaltan sus rasgos sutiles y pulcros,
los cuales permiten articular una imagen basada en la proporcién, la mesura y la armo-
nia. Asi, esta belleza temporal proyecta la idealizacién de la mujer de la nobleza,
en la que la hermosura exterior constituye una expresién visual y simbdlica de la belle-
za interna y espiritual.

<
-

' Segin Régine Pernoud, el ideal de belleza femenino considera el «pelo rubio y piel clara»,
la silueta esbelta y las caderas flexibles, y los «cabellos rizados, brillantes, de un dorado oscuro, un color
parecido al oro» (Pernoud, 1999: 113-114). Junto con esto, Alicia Martinez Crespo sefiala que la belle-
= za de la mujer medieval «consistia en el color rubio de los cabellos, rostro claro y fresco, cejas delgadas
o y separadas, manos blancas y cuerpo delgado, sutil, sin formas pronunciadas» (Martinez Crespo, 1993:
199). En cierta medida, podemos notar cémo la belleza idealizada de la mujer se vincula a elementos
de suavidad y pulcritud en el cuerpo, lo que refleja un cuidado de este. Asimismo, alusiones a lo dorado,
lo blanquecino, lo brillante y lo sutil, nos refieren la imagen de una mujer de la nobleza, de la cual
su belleza fisica constituye una manifestacién exterior de la belleza interna, espiritual y moral.

2 En la version francesa: «De ces deux roynes, Marpasie mourut la premiere en une bataille,
dont en son lieu les Amazonnes couronnerent une sienne fille vierge, noble et belle, qui nomme fu
Synoppe» (Christine de Pisan, 1975, 57a: 683).

"% En la version francesa: «Les dames moult grandement honnourerent et, quant si belles et
sy avenantes desarmees les virent, adont doubla leur joye» (Christine de Pisan, 1975, 64: 692).

'“ En la versién francesa: «Si fu tant la chose pourparlee et entre eulx accordee que la royne,
toute desarmee, a moult belle compaignie de dames et de pucelles en si riches atours que oncques
pareil n’eurent veu les Grieux, ala devers eulx pour le festoyer et creanter la paix» (Christine de Pisan,

1975, 65: 693).




3.2. LA ESTETICA MORAL

La estética moral se comprende como la belleza interior de los sujetos,
donde se establece una mirada a los c6digos, valores y normas de la sociedad. De esto,
la visién moralizante del mundo medieval se impone bajo un cardcter did4ctico
y aleccionador, con el fin de reflejar un modelo ideal, o resaltar comportamientos
y précticas ejemplificadores, los cuales estén conducidos por los valores de la cultura
cristiana.

De hecho, podemos referir la descripcién que entrega Cristina de Pizdn
sobre la reina Sinope, sefialando que «ella era tan altiva y orgullosa que prefirié
la virginidad y no se junté jamds con un hombre» (Cristina de Pizdn, 2013, XviL:
59)". O también el caso de la comitiva de Talestris en el Libro de Alexandre, quien
«trafa tresgientas virgenes, en caballos ligeros» (Libro de Alexandre, 1983, vv. 1864:
3006). Finalmente, Boccaccio destaca que «la virgen Pentesilea fue reina de las amazo-
nas» (Giovanni Boccaccio, 2010, Xxx11, 1: 154)'® y Oritfa, «fue reina de las amazonas
tras Marpesa y mds célebre que las demds por su virginidad perpetua y por ello
muy digna de alabanza» (Giovanni Boccaccio, 2010, XIX-xX, 1: 117)". La belleza
adquiere un sentido interior, alejada de las tentaciones y el placer carnal, articulando
una estética basada en la pureza y la virtud del alma. La virginidad constituye el mode-
lo ideal de la mujer laica que lucha contra las pasiones de la carne, exaltando su inte-
gridad como signo de alabanza.

Seguin Jacques Le Goff y Nicolas Truong, dentro de los comportamientos
sexuales licitos, la virginidad se ubica en el escalafén superior, como reflejo de la casti-
dad, practicindose también en la viudez y al interior del matrimonio (Le Goff
y Truong, 2016: 39-40). La castidad manifiesta un sentido de rectitud y pureza corpo-
ral y espiritual, la cual refleja un camino de la salvacién del alma. En cambio, el adul-
terio, la fornicacién o las practicas lujuriosas constituyen un camino hacia el pecado,
expresando los vicios y males de la carne. Para Carla Casagrande, tanto virgenes,
viudas y mujeres casadas se vinculan a las ‘mujeres virtuosas’, esto por practicar
la castidad como una «continencia que pone el orden y medida en el desordenado
y peligroso mundo de los placeres sexuales» (Casagrande, 2018: 117). En este
sentido, las amazonas como mujeres que se mantienen virgenes y castas cuentan
con un cuerpo puro e intacto, libre de toda contaminacién carnal, dando paso
a una mayor firmeza racional y espiritual que luche contra el pecado. De este modo,

"5 En la versién francesa: «Ceste tant ot grant et hault couraige que jour de sa vie ne se daigna
coupler a homme, ains remaint vierge tout son aage» (Christine de Pisan, 1975, 57a: 683).

' En la versién latina: «Penthesilea virgo Amazonum regina fuit» (Iohannis Boccacij, 1487: XxX).

7 En la versién latina: «Orythia Marpesie fuit filia et una cum Anthiopa, quam quidam
sororem existimant; post Marpesiam Amazonum regina fuit et ante alia virginitate perpetua insignis
et commendanda plurimum» (Iohannis Boccacij, 1487: xv11).
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se establece un marco de control a los placeres y las conductas morales, donde predo-
mine la pulcritud del alma sobre las pasiones corpéreas.

Por otra parte, la estética moral también se vislumbra en los comporta-
mientos y los valores socio-culturales que se proyectan en la mujer medieval.
En el Roman d’Eneas se sefiala que Camila: «era maravillosamente bella y tenfa muchas
tropas; ninguna mujer le igualaba en prudencia, y era muy cortés, valiente y discre-
ta» (Le Roman d’Eneas, 1999, vv. 4048-4052: 225-227)"%, e incluso, Cristina de Pizdn
indica de Tamaris: «sefiore6 aquel reino la sabia Tamiris con nobleza y valor» (Cristina
de Pizén, 2013, xviI: 59)". En ambos casos, es posible apreciar elementos como
la prudencia, moderacién, discrecién y sabiduria, esto como aspectos fundamentales
que permiten el ‘buen’ actuar de la mujer, con la finalidad de evitar que afloren
pasiones desbordantes, tales como vicios, picardias y engafios. Asi, tal como estima
Marta Haro, los atributos de la mujer se concentran en el «buen entendimiento,
cordura, buenas obras, acertado juicio y buen consejo» (Haro, 1995: 462), lo que
le permite alcanzar una «grandeza interior», tanto en el espacio publico y privado.
De hecho, en el pensamiento medieval, las mujeres destacan por las virtudes de la
‘fortaleza, ‘prudencia’, ‘justicia y ‘templanza’ (Haro, 1995: 469), de modo que expre-
san un sentido de firmeza y sobriedad en la conducta moral®. Sin ir mds lejos,
Giovanni Boccaccio presenta una posicién moralizante al referirse a Camila, reina
de los volscos, «una virgen noble y muy digna de memoria» (Giovanni Boccaccio,
2010, XXxX1x, 1: 174)*. De hecho, para el escritor italiano, la amazona adquiere
un cardcter ejemplificador, en cuanto refleja un modelo que las mujeres deben seguir
en la lucha contra los vicios mundanos, siendo cuidadosas y honestas en sus acciones.

Quisiera que las jévenes de hoy miraran a Camila, virgen ya adulta y duefia de si,
correr por gusto los vastos campos o los bosques, entrar en las guaridas de las fieras,
con el carcaj al flanco. Refrené con trabajo constante la lascivia y el apetito sensual,
huyé de las delicias y la molicie, de los bocados exquisitos y de las bebidas elaboradas,

"% En la versién francesa: «Camille ot non la damoiselle / a grant merveille par fu vele / et moult
estoit de grant pooir; / un fu femmede son savoir. / Moult ert courtoise, preuz et sage» (Le Roman
d’Eneas, 1999, vv. 4048-4052: 224-226).

" En la versién francesa: «Royne d’icelle terre fu la preux, vaillant et saige Thamaris»
(Christine de Pisan, 1975, 59: 684).

% En el caso de las mujeres casadas, estas deben apoyar a su esposo, respetarlo y obedecerlo,
favorecer en consejos, ser leales y mantener la estabilidad y el honor de la pareja dentro del matrimo-
nio. En el caso de las mujeres religiosas, la virtud femenina se encuentra en la virginidad y la pureza,
abrazando «la integridad del cuerpo, la castidad del alma y la consagracién a Cristo». Asf pues, toda mujer
que busque la virtud —sea religiosa o laica— debe centrarse en la obediencia, la templanza, la fideli-
dad, la castidad y la honestidad, como elementos que permitan alcanzar una perfeccién moral, social
e intelectual (Cfr. Haro, 1995: 461-462; 476).

? En la version latina: «Camilla insignis et memoratu dignissima virgo fuit» (Iohannis Boccacij,
1487: XXXVII).



y rechazé con 4nimo constante no sélo los abrazos de los jovenes de su edad sino
también sus palabras. Para que vean y aprendan con este aviso lo que es apropiado
hacer en la casa paterna, en los templos, en los teatros en los que coindicen una multi-
tud de espectadores, severisimos censores de las costumbres. A saber, negar los oidos
a las palabras menos honestas, frenar la boca con la discrecidn, retener los ojos
con seriedad, componer las actitudes y retener todos sus gestos con el dique de
la honestidad, evitar las reuniones, los lujos excesivos, la compaiia de los jévenes.
Que se den cuenta de que elegir lo que gusta o hacer lo que se puede no es santo
o no conforme a la castidad, para que lleguen a ser, obedeciendo a sus mayores,
mds prudentes, florecientes de loable virginidad y maduras para el sagrado matri-
monio (Giovanni Boccaccio, 2010, XXXIX, 7: 176)*.

Podemos notar cémo se establece una exaltacién a la figura femenina
de Camila, quien representa los valores espirituales y morales que se esperan de toda
mujer medieval. De esta manera, la mujer debe alejarse de la lascivia, los deseos
carnales, las comidas excesivas, los engafios de los jévenes y los lujos descomunales.
De esto, la expectativa masculina acerca de la mujer se centra en que conserven
sus virtudes y buenos comportamientos, los cuales, finalmente, otorguen un estado
pleno en el interior, evitando que se corrompa su cuerpo y espiritu. Ahora bien,
también es posible notar en este pasaje un interés de controlar y regular la vida social
de las mujeres, fomentando en ellas un cuidado de su integridad sexual y moral
en beneficio del matrimonio, con el fin de evitar que caigan en vicios y pecados.
En este sentido, se resaltan algunas virtudes loables, como la prudencia, la hones-
tidad y el silencio, que permitan a la mujer desenvolverse en la sociedad de mane-
ra discreta y moderada.

En definitiva, la estética moral medieval articula un énfasis en la transmi-
sion de valores, cédigos y comportamientos cristianos, los cuales reflejen las virtudes

2 En la version latina: «Hanc intueantur velim puellule hodierne; et dum sui iuris virginem
adultam et pro libito nunc latos agros, nunc silvas et lustra ferarum accintam faretra discurrentem,
labore assiduo lascivias illecebris appetitus prementem, delitias atque molliciem accuratas offas et elabo-
rata pocula fugientem et constantissimo animo coevorum iuvenum, non dicam amplexus, sed verba
etiam respuentem viderint, monite discant quid eas in domo patria, quid in templis, quid in theatris,
in quibus spectantium multitudo et severissimi morum censores conveniunt, deceat; minus quidem
honestis negare aures, os taciturnitate frenare, oculos gravitate compescere, mores componere et gestus
omnes suos honestatis mole comprimere, ocia, commesationes, lautitias nimias, choreas et iuvenum vita-
re consortia; sentiantque quoniam nec optare quod libet, nec quod licet agere sanctum sit aut castitati
cono forme; ut prudentiores facte et laudabili virginitate florentes in sacras nuptias mature, maioribus
obtemperantes suis, deveniant» (Iohannis Boccacij, 1487: XXXVII).

» Cabe mencionar que, para los pensadores y eclesidsticos del mundo medieval, la mujer
se encuentra sumida en el pecado de Eva, de modo que resulta ficil que pueda tentarse con vicios
y desviarse de la rectitud del alma. De hecho, tal como indica Margaret Wade Labarge, los clérigos
transmiten en sus sermones denuncias a la «vanidad femenina» y el «adorno personal», como también
al «desdichado destino de las esposas discolas y los peligros de la discordia marital» (Labarge, 2003: 60).
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y el ‘buen actuar’ de la mujer en la sociedad, alejdndose de los vicios y los pecados.
Asi, la funcién discursiva de esta visién estética apunta a modelos ejemplificadores
y did4cticos, en los que las amazonas constituyan guifas de conducta y edificacion
espiritual, fortaleciendo la pureza y la rectitud del alma.

3.3. LA ESTETICA SENTIMENTAL

La estética sentimental constituye la expresién emocional y sensible de los suje-
tos, en la que afloran diversos estados afectivos y pasionales. Mediante esta visién
estética se establece una dramatizacién de los sucesos, como también de las acciones
de las personas —tanto en gestos, actitudes y discursos—, en los cuales la percepcién
de la belleza acentda su mirada intima y sensible.

En la Historia de la destruccion de Troya (1287) de Guido delle Colonne,
notamos la tristeza de Pentesilea por la muerte de Héctor:

Acompafada de su hueste de doncellas entré en Troya, aunque ignorando que
Héctor habia muerto. Cuando tuvo conocimiento de su muerte, se sintié profun-
damente apenada, y durante muchos dias estuvo entregada al llanto (Guido delle
Colonne, 1996, xxv1iL, 3: 297)*.

El dolor de la muerte del guerrero troyano provoca una sensacién de deso-
lacién y abatimiento en la amazona. Diferimos de Olga Tudorica, cuando plantea
que la Historia Destructionis Troiae menciona con suma brevedad el sentimiento
por Héctor, relacionando el estado afectivo solo a una amistad y admiracién (Tudo-
rica, 1995: 140). En el documento se resalta que Pentesilea se encuentra con dema-
siada angustia y pena (nimius anxiosa) y entregada a los lamentos y las ldgrimas
(in lacrimis). El texto busca denotar el lado sensible de la guerrera, como una forma
de establecer un acercamiento a las emociones, pero también dando cuenta de
una atmdsfera de gemidos y llantos por la muerte del mejor guerrero troyano, siendo
el motivo que lleva a Pentesilea y las amazonas a luchar contra los griegos.

Giovanni Boccaccio sefiala de Pentesilea que, al oir la fama de Héctor,
«lo amé ardientemente aun sin haberlo visto» (Giovanni Boccaccio, 2010, XXXII,
3: 155)%, e incluso, Cristina de Pizdn recalca que la amazona «empez6 a sentir
hacia ¢l una pasién tan pura como profunda y no tuvo otro pensamiento que ir

* En la versién latina: «Propter quod in ciuitatem Troye cum suarum comitiua puellarum
intrauit, ignara tamen Hectorem mortuum extitisse. De cuius morte postquam sibi innotuit, facta
est nimium anxiosa et pluribus diebus uacauit in lacrimis» (Guido de Columnis, 1936, XXvIi: 212).

» En la versién latina: «Hec —ut placet aliquibus— audita troiani Hectoris virtute, invisum
ardenter amavit» (Iohannis Boccacij, 1487: XXX).



a su encuentro» (Cristina de Pizdn, 2013, XIx: 64)*. En estos casos podemos apre-
ciar el ‘corazén enamorado’ de la reina, donde el amor impulsa el viaje, conforman-
do la trama esencial del relato. El uso narrativo de las emociones y los sentimien-
tos suaviza la figura de las amazonas, acentuando su lado femenino y cortesano,
en el que destaca la delicadeza y sensibilidad de las mujeres.

En esta linea, en el Libro de Alexandre podemos apreciar el encuentro entre
Talestris y Alejandro Magno, en el cual se establece una relacién de amor cortés.
El rey la recibe de buena manera, hospeddndola en su tienda y escuchando los moti-
vos de su visita, donde destaca la galanterfa del rey macedonio, a quien se le llama
‘palagiano’, o también cuando este indica: «yo vos daré abondo / mucho de buen
amor» (Libro de Alexandre, 1983, vv. 1883: 308). La reina, agradecida, le sefiala
que su motivo es concebir un hijo con el monarca macedonio, esto para fortalecer
su linaje y contar con descendencia para su reino (Pomer Monferrer, 2015: 719).

Dixo el réy: «Plazme, esto faré de grado».
Dio salto en la selva, corrié bien el venado,
recabdé bien la reina ricament su mandado,
alegre e pagada torné al su regnado

(Libro de Alexandre, 1983, vv. 1888: 309).

En este pasaje podemos notar cémo Alejandro accede a la peticién de la dama,
donde el arte amatorio adquiere un tinte erdtico y delicado en sus versos. El amor,
la pasién y la alegria inundan el relato, en cuanto la reina queda ‘pagada’ por su peti-
cién, y que tal como explica Antonio Sdnchez Jiménez, queda ‘satisfecha’ por el
hecho de que Alejandro es un buen amante cortés (Sinchez Jiménez, 2001: 231).
La galanteria y el deseo conforman parte de un juego sensual en la narrativa cortés,
en la que los amantes establecen un cortejo previo, para posteriormente entregarse
al placer y consumar su amor. Ahora bien, resulta clave indicar que este amor no solo
queda en un plano pasional, sino que también responde a un deber politico del rey:
otorgar un hijo a la reina de las amazonas para asegurar su descendencia. Tal como
indica Eileen Power, el amor estaba «feudalizado; el amante servia a su dama tan humil-
demente como el vasallo servia a su amo» (Power, 2013: 32). En este sentido, el amor
cortés expresa una relacién de feudalidad, en cuanto la domina se encuentra en
una posicion superior, donde pone prueba al hombre para que este pueda «mostrar
lo que vale» (Duby, 2018: 321)”.

% En la version francesa: «Panthassellee, qui estoit la souveraine des dames du monde et qui
tant de grans biens oyoit continuellement dire du preux Hector, 'ama honnourablement de tres grant
amor, et sur toute riens le desire a veoir» (Christine de Pisan, 1975, 67: 695).

¥ Tal como sostiene Erich Kohler, el amor constituye un medio individual para «enlazar
con el mundo exterior y asf confirmar «el sometimiento al mismo de la armonfa entre las formas de vida
corteses y caballerescas», como también una forma de buscar el «bien y la verdad» (Kshler 1990: 159).
En otras palabras, el caballero vive la ‘aventura’ como un proceso de transformacién interna, en el cual,
la mujer y el amor, constituyen medios para alcanzar un perfeccionamiento moral y espiritual. Asi,
la articulacién del amor cortés, con sus reglas y poética, conforma parte de la representacion de la caba-
llerfa y la nobleza feudal, que buscan consolidar la identidad de su orden social y cultural.
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En la Alejandreida (1178-1182) de Gautier de Chatillon se destaca la mira-
da de Talestris al rey macedonio, quien, a pesar de ver un cuerpo exiguo y de baja
estatura, resalta su «espiritu capaz de grandes empresas» (Gautier de Chatillon, 1998,
VIIL: 262)%, tanto asi que el rey le concede «trece noches, y, una vez conseguido
lo que buscaba, Talestris volvié al solio de su reino y a sus ciudades patrias» (Gautier
de Chatillon, 1998, viii: 262)”. Asi, es posible notar c6mo el rey cumple con la expec-
tativa amatoria, que se basa en los cédigos feudales y caballerescos, reflejando
una proeza en la cual la recompensa del monarca se halla en el amor de la dama.
El amor es una prueba, y que, en este caso, el rey debe lograr superar ‘seduciendo’
y ‘conquistando’ a la amazona, como un modo de autoafirmar la identidad cultural
de la sociedad caballeresca, esto es, en el servicio de proteger a las damas de cualquier
peligro o necesidad que requieran®.

En suma, podemos apreciar cémo la estética sentimental articula diversas
representaciones emocionales y pasionales del mundo femenino, en las que las muje-
res —ya sea mediante el dolor o el deseo amoroso—, proyectan relaciones simbdlicas
y culturales que permiten aproximarse a los c6digos sociales de la época, y que, en este
caso, develan rasgos de la vida cortesana, sefiorial y caballeresca. Asi, el sentido
de la belleza se asocia al imaginario del amor cortés, en el cual las féminas se encuen-
tran dominadas por los sentimientos y las pasiones, acentuando una atmdsfera de
sensibilidad en sus acciones, como también de afirmacién de los comportamientos
sociales, los c6digos feudales y las précticas caballerescas que definen la identidad
de la sociedad medieval.

3.4. LA ESTETICA MARAVILLOSA

En el caso de la estética maravillosa, podemos notar cémo se resaltan ele-
mentos ex6ticos y diferentes que aluden a un imaginario oriental. De esta manera,
lo maravilloso concentra la nocién del asombro por la suntuosidad, las abundantes
riquezas y la diferencia de objetos materiales con la otredad. Asi, la belleza se articula

* En la versién latina: «Sed modico praestat interdum corpore maior / Magnipotens animus,
transgressaque corporis artus / Regnat in obscuris praeclara potentia membris» (Philippi Gualtheri,
ab insulis dicti de Castellione, 1863, vii1, 33-35: 174).

» En la versién latina: «Quaerit Alexander, sub eone vacare Thalestris / Militiae velic? Illa
suum custode carere / Causatur regnum: tandem pro munere noctem / Ter deciesque tulit, et quod
quaerebat adepta / Ad solium regni patriasque revertitur urbes» (Philippi Gualtheri, ab insulis dicti
de Castellione, 1863, viII, 44-48: 174-175).

% Jean Markale estima que la mujer «no es ya el objeto de los placeres del hombre», sino que
esta «se convierte, en cierto modo, en la directora del juego. El deseo del amante prevalece, y el deseo es
una orden. El amante nunca debe tomar la iniciativa; debe limitarse a responder al deseo de la dama»
(Markale, 2006: 48).



en funcién de la admiracién que provoca en las personas, generando una creciente
atraccion por lo fordneo, lo exdtico y lo distinto de las tierras lejanas®.
En la Alejandreida de Gautier de Chatillon, es posible apreciar la descripcién

que se realiza sobre las amazonas:

El vestido no cubre todo el cuerpo de las Amazonas; su pecho izquierdo lo llevan
al aire, mientras que el resto del cuerpo lo cubre el vestido y oculta lo que debe ser
ocultado, aunque la suave vestimenta no desciende por debajo de la articulacién
de la rodilla. El pecho izquierdo lo mantienen y lo conservan para, cuando sean adul-
tas, poder amamantar con su leche a los hijos de sexo femenino; el otro no lo guardan
intacto sino que lo endurecen al fuego, con el fin de poder tensar més ficilmente
los flexibles arcos y blandir las jabalinas (Gautier de Chatillon, 1998, viii: 262)%2.

Podemos distinguir dos elementos centrales de este fragmento: primero,
la tradicién mitica de las mujeres que cercenan uno de sus pechos, lo cual refleja
un estado de diferencia con las costumbres del mundo occidental, en el que la mujer
se asocia a la fortaleza y virilidad guerrera; y segundo, una masculinidad de las ama-
zonas que se suaviza con su indumentaria y semidesnudez, en cuanto el pecho izquier-
do queda al aire y el resto del cuerpo se cubre de una ‘suave vestimenta’. En cierta
medida, existe un grado de ‘pudor’, cuando se ‘oculta lo que debe ser ocultado’,
como un reflejo de la prudencia de estas mujeres. Ahora bien, la suavidad de la vesti-
menta alude a un proceso de refinamiento y delicadeza, del cual la sociedad occiden-
tal se nutre de un rico contacto comercial con Oriente, en el que se invierte en telas
e indumentaria. Hay que tener presente que el comercio de Italia irrumpe fuerte-
mente en Europa, del cual traen sedas de Tiro, Arabia y el Cducaso, terciopelo de
Alejandria, muselina de Mosul y telas de la India (Vedel, 1933: 33-34)*. Tal como

3! Cabe mencionar que la maravilla se asocia a seres, objetos y sucesos extraordinarios,
los cuales sorprenden por su calidad extrafia, fabulosa y diferente. Claude Kappler indica que la mara-
villa se concibe como el «objeto» extraordinario que se encuentra en tierras lejanas, resultando ser «exclu-
sivamente ajeno» (Kappler, 1986: 68). Ahora bien, dicho «objeto», que adquiere un valor exético
por su condicién particular, fordnea y asombrosa, se convierte en un bien de consumo y circulacién
por parte de los grupos nobiliarios medievales, ya sea mediante las piedras preciosas, joyas, vestimentas,
alimentos, entre otros. En este sentido, la maravilla se encuentra en la ‘admiracién’ que se produce
entre el sujeto y los objetos fabulosos y extranjeros, los cuales avivan un imaginario de abundancia,
riqueza y exotismo de las tierras orientales.

2 En la versién latina: «Vestis Amazonibus non totum corpus obumbrat: / Pectoris a laeva
nudatur, cetera vestis / Occupat et celat celanda, nihil tamen infra / Iuncturam genuum descendit mollis
amictus. / Laeva papilla manet et conservatur adultis, / Cuius lacte infans sexus muliebris alatur: / Non
intacta manet sed aduritur altera, lentos / Promptius ut tendant arcus et spicula vibreno> (Philippi
Gualtheri, ab insulis dicti de Castellione, 1863, vi11, 16-23: 173-174).

% Cabe destacar que durante los siglos Xi1 y X111, el mundo europeo inicia un proceso de expan-
sién politica y econémica, esto a través de las cruzadas y los viajes comerciales, con los cuales se gene-
ra una apertura hacia Tierra Santa. Esta situacion favorece a las ciudades comerciales, como Venecia,
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estima Diane Owen Hughes, las telas y los trajes se convierten en «prominente
marca de estatus», moldeando la distincién social y politica (Owen Hughes, 2018:
187-188). En este sentido, las amazonas se vinculan a vestimentas refinadas, que
dan cuenta de un imaginario exético, en el que se proyecta una imagen de suntuo-
sidad y riqueza, considerando los altos costos de estos productos que provienen
de tierras lejanas.

De hecho, en el Libro de Alexandye se sefiala de Talestris que es «una rica refna»
(Libro de Alexandre, 1983, vv. 1863: 3006), quien «vistié¢ preciosos pafios, todos
de seda fina» (Libro de Alexandre, 1983, vv. 1872: 307). Asimismo, en la Crdnica
Troyana (s. X1V) se indica que las amazonas estdn «muy rricament gornidas. Et bem
uestidas de pafio(s) de sirgo pregados et laurados muy estrayament co ouro et co
pedras pregiosas» (Crénica Troyana, 1900: 129). Incluso, las doncellas de Pentesilea
sobre su cabeza tienen un «elmo muy rrico et muy fremoso et muy precado et mais
branco que hu xpistal» (Crénica Troyana, 1900: 132) y sus escudos blancos poseen
«rrubijs et desmeraldas fremosas et claras et de gra prez, mais abroca era douro»
(Crénica Troyana, 1900: 132). Podemos notar la imagen de riqueza y opulencia
oriental. Asia se concibe como un lugar rico y exdtico, del cual circulan una serie
de objetos, telas y piedras preciosas, tales como seda, pafios, rubies, esmeraldas
y cristales. Tal como sefiala Waldemar Vedel, «el ejemplo de Oriente contribuyé
por modo especial a despertar un inusitado lujo en la indumentaria y en el adorno,
a pesar de todas las predicaciones morales de la Iglesia» (Vedel, 1933: 33)*. Sin ir
mis lejos, la nocidn de la belleza de las amazonas queda plasmada en la presencia
de los ropajes y los ornamentos preciosos y lujosos, los cuales provienen de tierras
lejanas, reflejando un sentido de exclusividad y exotismo. Asi, la visién estética
de lo maravilloso se torna un dispositivo de poder, en cuanto se busca ensalzar
la imagen de los grupos nobiliarios, dado que se representa a las reinas bien vestidas
y ataviadas, como también a sus doncellas mds cercanas, quienes utilizan objetos
bellos y costosos que les otorgan dignidad, elegancia y una alta posicién social.

Génova, Pisa y Amalfi, en la zona mediterrdnea, ademds de conectar el comercio mediante ferias
y puertos con el centro y el norte de Europa. Asimismo, la pax mongolica, como parte del proceso
de reorganizacién de los territorios asidticos, favorece en la apertura de nuevos horizontes para los merca-
deres europeos, ingresando al corazén del mundo oriental musulman, las regiones de Rusia y Turquestdn
y las tierras del Extremo Oriente. Esta actividad mercantil de Europa con el mundo oriental significa
el traspaso de diversos productos, tales como las especias, telas, ornamentos, alfombras, sedas, piedras
preciosas, entre otros, los cuales conforman parte de bienes exdticos y lujosos que permiten articular
una imagen fabulosa de Asia, ademds de constituir una serie de intercambios materiales e inmateriales
que generan transformaciones culturales en la sociedad occidental (North, 2012: 373-374; Phillips,
1994: 43 y ss.; Postan y Rich, 1967: 395; Southern, 1980: 43 y ss.).

% La Iglesia articula un discurso moral que ataca el desco de la suntuosidad y la adquisicién
excesiva de bienes materiales, considerando que esto deambula en el marco de lo mundano y lo peca-
minoso, alentando la codicia, la usura y la avaricia de las personas (Cfr. Le Goff, 2003: 13-45).



Finalmente, resulta importante destacar la audiencia de estos relatos, quienes
pertenecen fundamentalmente a la nobleza, por lo cual, estos poseen un mayor
acercamiento a esta circulacion de objetos y bienes suntuarios. En cierta medida,
se establece un influjo cultural de Oriente, en el que se manifiesta un refinamien-
to de las practicas y formas de vida de este grupo social, volcando un interés hacia
el cuidado del cuerpo, los placeres sensuales, el apetito por las especias, el gusto
de esencias olorosas, e incluso, la decoracién de ropajes con bordados, adornos, fibu-
las, broches y anillos. Asi, la estética maravillosa considera la novedad, admiracién
y ruptura de lo cotidiano, integrando elementos de la alteridad oriental, como también
fomentando un imaginario suntuoso y exdtico que otorgue estatus a su condicién
social y politica.

4. ALGUNAS CONSIDERACIONES FINALES

La presencia de las amazonas en las crénicas y la literatura medieval confor-
ma parte de una intencionalidad narrativa en la cual se busca establecer una aproxi-
macién a los imaginarios miticos y culturales del mundo antiguo. En esta recepcién,
los escritores y cronistas de la Edad Media se refieren a las amazonas como mujeres
guerreras, las que oscilan entre lo andrégino-barbdrico, como también lo cortesano,
lo exético y lo distinto.

El propésito de incluir los episodios de las amazonas en los textos cronis-
ticos y literarios devela el interés de los autores medievales por acudir a pasajes miti-
cos e historias de la antigiiedad cl4sica, en la medida que existe una demanda
por parte de la audiencia que desea leer y oir estos relatos. Junto con esto, la transmi-
sién de estas historias del pasado —que en su condicién de ‘episodio mitico’ y ‘cuento—
expresan relatos did4cticos y aleccionadores, permiten, a su vez, conservar la memo-
ria, la historia y la tradicién de la cultura clésica en el tiempo. Incluso, una de las inten-
ciones fundamentales de narrar estos episodios miticos, se centra en la transmisién
de relatos moralizantes, donde diversas figuras heroicas y miticas son resignificadas
en sus aspectos culturales. Asi, las amazonas de la época medieval, que representan
a virgenes guerreras, concentran las virtudes, comportamientos y discursos idealiza-
dos de la mujer cristiana, esto con la finalidad de constituir ejemplos aleccionadores
que edifiquen el espiritu de la sociedad medieval.

Ahora bien, podemos notar cémo se articula una visién estética de las ama-
zonas en la Edad Media, en la cual se impone el pensamiento cristiano sobre la figu-
ra mitica de la antigiiedad cldsica. De esto, es posible reconocer cuatro apreciaciones
estéticas sobre estas mujeres guerreras, tales como la belleza corporal, moral, senti-
mental y maravillosa.

La belleza corporal alude a la proporcién, armonia y conveniencia de todas
las partes, generando un agrado visual en los atributos fisicos de las féminas. La hermo-
sura de las mujeres retine caracteristicas de la cultura medieval: la tez clara, los cabellos
rubios, los rasgos finos y moderados, entre otros, los que apuntan a la claridad
y el resplandor divino que se irradia sobre lo creado, como también a la sutileza
y la sobriedad que refleja la belleza interior plasmada en lo corpéreo. En el caso
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de la estética moral, esta expresa la belleza interior, la cual concentra las virtudes
y los buenos comportamientos de las mujeres en la sociedad medieval. Asi, las amazo-
nas se caracterizan por ser virgenes, castas, discretas, puras y prudentes, alejindose
de todo vicio y pecado que pueda corromperlas. Respecto a la estética sentimental,
esta se entiende como una belleza basada en las emociones y los sentimientos, las que
articulan relaciones simbélicas y culturales a través de los c6digos sociales del feuda-
lismo. Esta belleza se asocia al imaginario del amor cortés, en el cual las amazonas son
fervientes amantes de los héroes y sefiores, como también mujeres que respetan
los cédigos de la vida cortesana y caballeresca. Finalmente, la estética maravillosa
enfatiza en los elementos asombrosos, exéticos y diferentes, los que provocan admi-
racién por su condicién de ‘rareza’ y ‘exclusividad’. Esta belleza se basa en la suntuo-
sidad y las riquezas, tanto de la indumentaria, los adornos, las piedras preciosas
y las précticas culturales provenientes de Oriente, con las que se construye un imagi-
nario fabuloso de las tierras lejanas.

En definitiva, la representacién estética de las amazonas en los textos cronis-
ticos y literarios del mundo medieval, nos devela cémo los mitos cldsicos son transmi-
tidos y resignificados en el tiempo. El discurso estético se centra en una funcién aleccio-
nadora y moralizante, en cuanto resalta los valores socio-culturales de las mujeres
de su época, y que, en este caso, deben apuntar a la sobriedad, la templanza y la pulcri-
tud del alma. La amazona se presenta como un modelo ejemplar, ya sea en su discre-
cién, integridad, prudencia y sabidurfa, ademds de las virtudes que reflejan su pureza
corporal y espiritual. Asi, esta mujer guerrera —transformada en una virgo bellatrix—
sintetiza en un orden armonico la vida cortesana, feudal y caballeresca, como también

v lo exético y lo diferente de la otredad. De esta manera, la amazona constituye un espe-
N jo narrativo, con el cual se proyectan los intereses, anhelos y expectativas de la socie-
dad masculina y los valores de la cristiandad.

N
a RECIBIDO: diciembre 2019; ACEPTADO: enero 2020.
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ABSTRACT

Did Greek manuscripts belonging to the Vatican Library serve as the basis for the text
of the Greek column of the Complutensian New Testament? The author of the Greek preface
in Novum testamentum grece et latine indicated as much, saying they were “brought from
the Apostolic Library, sent to the Most Revered Lord Cardinal of Spain.” But did manuscripts
from the Vatican Library really serve as the basis for the Greek text of the Complutensian
New Testament? In the study that follows, a comparison is made of the Complutensian
Greek text of the Gospel of Matthew, the eighth chapter in particular, and the manuscripts
housed in the Biblioteca Apostolica Vaticana. This study offers, in place of a definitive
conclusion, a reassessment of the issue concerning the sources used for the Greek column
of the Complutensian New Testament, in this case, thinking in terms of what is or is not
plausible. To provide some contrast, a comparison of Erasmus Novum instrumentum omne
and minuscules 1 (AN 1v 2), 2 (AN 1v 1), and 817 (A 111 15) is also provided, showing
how the Greek text of Erasmus can be constructed using those three copies with minus-
cule 2 serving as the primary base text. Does the Complutensian text share the same likeness
to one or more of the Vatican manuscripts as that of Erasmus to those manuscripts housed
at the Universititsbibliothek Basel?

KeywoRrDS: New Testament Textual Criticism, Complutensian Polyglot Bible, Cisneros,
Erasmus, Greek New Testament, Gospel of Matthew.

LA COLUMNA GRIEGA DEL NUEVO TESTAMENTO DE LA BIBLIA POLIGLOTA COMPLUTENSE
Y LA IMPROBABILIDAD DE MANUSCRITOS ORIGINARIOS DEL VATICANO

RESUMEN

¢Sirvieron los manuscritos griegos pertenecientes a la Biblioteca del Vaticano como base
para el texto de la columna griega del Nuevo Testamento Complutense? El autor del prefa-
cio griego en Novum testamentum grece et latine lo indicd, diciendo que fueron “traidos
de la Biblioteca Apostdlica, enviados al Sefior Venerable Cardenal de Espafia”. ;Pero los manus-
critos de la Biblioteca del Vaticano realmente sirvieron de base para el texto griego del Nuevo
Testamento Complutense? En el estudio que sigue, se compara el texto griego complutense
del Evangelio de Mateo, el capitulo octavo en particular, y los manuscritos alojados en la Biblio-
teca Apostélica Vaticana. Este estudio ofrece, en lugar de una conclusién definitiva, una reeva-
luacién de la cuestion relativa a las fuentes utilizadas para la columna griega del Nuevo Testa-
mento Complutense, en este caso, pensando en términos de lo que es o no es plausible.
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Para proporcionar un poco de contraste, también se proporciona una comparacién de la obra
de Erasmo, Novum instrumentum omney mintsculas 1 (AN 1v 2),2 (AN 1v 1) y 817 (A 11 15),
que muestra cémo se puede construir el texto griego de Erasmo usando esas tres copias
con mindscula 2 que sirve como texto base principal. ;El texto complutense comparte
la misma semejanza con uno o mds manuscritos del Vaticano que el de Erasmo con los manus-
critos alojados en la Universititsbibliothek Basel?

PALABRAS CLAVE: Ciritica textual del Nuevo Testamento, Biblia Poliglota Complutense,
Cisneros, Erasmo, griego neotestamentario, Evangelio segiin Mateo.

1. INTRODUCTION

Did Greek manuscripts belonging to the Vatican Library serve as the basis
for the text of the Greek column of the Complutensian New Testament? The author
of the Greek preface in Novum testamentum grece et latine indicated as much, saying
they were “brought from the Apostolic Library, sent to the Most Revered Lord Cardinal
of Spain” (éx tiig dmootolkiic PipAobnKNg dydpeva, Enepye TPOG OIOECIUATATOV
KOptov 1§ tomaviag kapdnvariov). Who does he say sent them? —None other
than the “Most High Chief Priest Leo X” (6 péyiotog dpylepeds AEmv 6£Katog).
He even states that the pope wanted to help the project along (tfj oppuf] Tav
cvArappavery TpoBupovpevog), or in other words, he had personal involvement
and a vested interest. But did manuscripts from the Vatican Library really serve as
the basis for the Greek text of the Complutensian New Testament?

Maria Victoria Spottorno says this: “Whether or not said copies arrived
from the Vatican cannot be known for sure, because no document in the Vatican
Library proves that a manuscript was sent to the Cardinal.”" And that is a critical
point. Incomplete records of loan exist in the Vatican Library,” but none mentions
a single New Testament manuscript sent to Spain. How can such a claim be tested?
Opvera century ago, M. Revilla Rico wrote that a “comparison of the text of the Complu-
tense with extant Vatican mss. has not provided any clarification, despite hopes that
it would.” What those analyses were, however, is not exactly clear. There exists
a need for a comprehensive study of the Vatican manuscripts, a collation between
the Greek text contained in the Complutensian New Testament and those extant
Vatican manuscripts, with the evidence presented in a readable manner for other
scholars to assess for themselves.

' Marfa Victoria Spottorno, “El texto griego del Nuevo Testamento en la Poliglota Complu-
tense,” in Una Biblia a Varias Voces: Estudio Textual de la Biblia Poliglota Complutense, ed. Ignacio Carbajosa
and Andrés Garcfa Serrano (Madrid: Universidad San Ddmaso: 2014), 197.

? Maria Bertola, I due primi registri di prestito della Biblioteca Apostolica Vaticana (codici
Vaticani latini 3964, 3966) (Citta del Vaticano: Biblioteca Apostolica Vaticana, 1942).

> M. Revilla Rico, La Poliglota de Alcald. Estudio histérico-critico (Madrid: Helénica, 1917),
115-116.



In the study that follows, a comparison is made of the Complutensian Greek
text of the Gospel of Matthew, the eighth chapter in particular, and the manuscripts
housed in the Biblioteca Apostolica Vaticana. One chapter taken from one text of
New Testament is a very small sample, a noticeable weakness of any text-critical
study. Conclusions on the New Testament as a whole are avoided. Nothing is certain.
This study offers, in place of a definitive conclusion, a reassessment of the issue
concerning the sources used for the Greek column of the Complutensian New
Testament, in this case, thinking in terms of what is or is not plausible. To provide
some contrast, a comparison of Erasmus’ Novum instrumentum omne and minus-
cules 1 (AN 1v 2), 2 (AN 1v 1), and 817 (A 111 15) is also provided, showing how
the Greek text of Erasmus can be constructed using those three copies with minus-
cule 2 serving as the primary base text. Does the Complutensian text share the same
likeness to one or more of the Vatican manuscripts as that of Erasmus to those
manuscripts housed at the Universititsbibliothek Basel?

2. THE MAIN EVIDENCE FOR MANUSCRIPTS FROM ROME

Apart from references in the front matter of the Complutensian Polyglot
Bible, especially those references made in the Greek preface of the fifth volume, there
would be no reason to suspect the use of the Vatican manuscripts by the editors
in Alcald de Henares for the Greek text of the New Testament. The discussion
concerning the Greek sources begins fourteen lines up from the bottom of the first
page containing the Greek preface. It reads as follows:

Kai v tavcwpev mpooyudaloves, Kokeivo tov eulopadf un Aavbovétm, o
QODAO TLOG OVOE TLYXOVTOL £ML Tf] NUETEPQ EVIVTMGEL EGYNKEVOL AVTIYPAPA,
GAL" apyoudToTo kKod Kafocov oiov e v Emnvopbopiéva, kol 1 kol kot THv
nakadTTo 0BT AE10MIeTA, (oTe PN TEiBecBon avToic, TpdS SuckdLov sivar
10 mopamav Kol Befnrov. A o kol ovtd 6 ayidtatog &v Xpiotd [Totmp kol
Koptlog udv 6 péytotog apylepebg Aéwmv 0EKaTog T OpuT] Tawtn cvAhopPdvery
mpoBupodLEVOS, €K TG AmOoGTOAKTG BPA0ON KNG dryoueva, Emelye TPOg aideot-
pdTaTOV KOPLoV THG imaviag kopdnvaitov, ol yopnyodvtog Kol KeledoavTog
70 Topov Pipliov EtvTmdoapey.

Translated: “And so we can draw our preface to a close, this should not escape
the notice of the one who loves learning: We did not use inferior or just regular
copies for our printing. We used the oldest and most accurate that were possible
to secure. And with respect to their age, they are so trustworthy that to not do so
would be a completely profane thing to do. They were copies brought from the Apos-
tolic Library, which our Most Holy Father and Lord in Christ, the Most High
Chief Priest Leo X, who being eager to assist the work, sent to the Most Revered
Lord Cardinal of Spain, who through his provision and mandate we printed the
present volume.”

The author first identifies what the manuscripts were not: (1) “inferior” or (2) “just
regular copies.” Then he uses the descriptors “oldest” and “most accurate” to describe




what they are. The language suggests a long-held view, right or wrong, that better
manuscripts are older manuscripts. And it is interesting to see that viewpoint
expressed here by the author of the Greek preface, most likely written by the one
who oversaw the formation of the Greek text (i.e., in terms used today, the project
leader). Their trustworthy nature is derived from their age. The word used for their
age is apyonotora. It should be contrasted with the use of dvtiypaga, which occurs
earlier in the preface with respect to old copies (tdv avtypdomv) of Greek texts
that illustrate the lack of accentuation.* The same word occurs once more at the end
of the preface: “no more corrupted copies, no more dubious translations” (ovkétt
avtiypaga deebappéva, ob petappioelg bromton). The word dvtiypaga is neutral
and says nothing about the date or quality of a manuscript, only that it is not
an original. And the deviation from using it when referencing the manuscripts sent
from the Apostolic Library is noteworthy. The author wants to highlight that they
are not just copies, but the oldest they could acquire.

There are some problems with the assertions made in the preface. For exam-
ple, how does one explain the mention of Leo X? His papacy had not even completed
a full year before the New Testament volume was printed. Marvin R. Vincent
dismisses any possibility that the Medici Pope was directly connected to the manuscripts
utilized for the New Testament, writing, “But Leo could have sent no New Testament
manuscripts, since he was elected a year before the New Testament was printed.”
Scholars, for quite some time now, have attempted to offer another explanation
that would account for the editors mentioning the recently elected pope in their
preface. One proposal is that the manuscripts were actually sent by then Cardinal
of Medici, who in 1513 would be elected pope and take the name Leo X.¢ Another

) possibility is manuscripts were sent by Julius I1.” Of course, one would expect Cisneros
. to thank the pope, whoever that happened to be when the New Testament volume
3 was printed. Perhaps no Greek manuscripts containing the New Testament were sent
i from the Apostolic Library. Perhaps the author of the preface takes the Vatican’s
- loan of Greek manuscripts containing the part of the Septuagint and allowed that
= loan to justify his claims in the preface. One could imagine him saying, “It’s not
S technically a lie. They did send Greek manuscripts. They just weren't for the New
-~ Testament. And technically we didn’t say anything in the preface about what
Sz the manuscripts contained.” —even though the assumption would have been that

they were for the New Testament since it was the preface to the New Testament.

e
N

% See line 11 from the top in the preface.

* Marvin R. Vincent, A History of the Textual Criticism of the New Téstament (New York:
The Macmillan Company, 1899), 49.

¢ See, for example, Spottorno, “El texto griego del Nuevo Testamento,” 197.

7 For example, see Jack Finegan, Encountering New Testament Manuscripts: A Working
Introduction to Textual Criticism (Grand Rapids: William B. Eerdmans, 1974), 56.



Or perhaps there was no justification at all. Perhaps the author of the preface just
said what any faithful Catholic with high aspirations as a philologist, especially under
the direction of someone as powerful as Cisneros, would have said to promote
their work, honor the Cardinal, and bestow the greatest of honor on the pope,
who happened to be Leo X.*

If the author of the preface says Greek manuscripts were sent from the Apos-
tolic Library, then manuscripts belonging to that collection need to be assessed.
Whether they had any involvement in the formation of the Greek text of the Complu-
tensian New Testament, it would seem, begins with an analysis of their contents.

3. VATICAN MANUSCRIPTS AND THE GREEK TEXT
OF THE COMPLUTENSIAN NEW TESTAMENT

The Vatican Library contains over sixty Greek manuscripts containing
the Gospel of Matthew (excluding commentary manuscripts). They were compared
to the Greek text of the Complutensian New Testament for this study. Below
the Greek text of the Complutensian New Testament is presented as the base text,
Matthew 8 provided in full, with diacritical marks and punctuation provided as
one would expect to see them in a modern critical edition of the Greek New Testa-
ment. A superscript numeral, corresponding to a footnote, follows the Complu-
tensian text where an issue of divergence is present with one or more Vatican
manuscript. Chapter and verse are provided in the footnote followed by the Complu-
tensian reading. Subsequent readings are given along with manuscript numbers
corresponding to that reading. Variant readings are separated by the symbol //. Note
that seven manuscripts (141 176 382 2589 2742 396 2740) are missing chapter
eight in its entirety. Minuscule 875 is missing a significant portion of the chapter
(hence why it contains only two issues of divergence).

s Alvar Gémez de Castro’s De rebus gestis Francisco Ximenio Cisnerio (Alcald de Henares,
1569), the first biography of Cisneros, was published just a half-century after the death of Cisneros
in Roa de Duero, Spain. Evidence even in the last few years calls into question Gémez’s presentation
of the facts surrounding the publication of the Complutensian Polyglot. See Ignacio Garcia Pinilla,
“Reconsidering the Relationship between the Complutensian Polyglot Bible and Erasmus’ Novum Tésta-
mentum,” in Basel 1516. Erasmus’ Edition of the New Téstament, ed. Kaspar von Greyerz et al. (Ttiibingen:
Mohr Siebeck, 2016), 63-64, for a discussion regarding Zuiiga’s involvement and the notes belonging
to Juan de Vergara supposedly used by Gémez. For the purpose of this study, the historicity of details
presented in this biography are not considered. Gémez’s presentation reinforces what is found in
the preface of the polyglot, but veracity of those details is beyond the scope of this study.
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/I 6 kOplog Ekatovtapyn 2586. Minuscule 150 could read 6 Incodg €xatovtépyn or 6 Incodg
ékoTovtapy® (final letter is omitted).

%8:13: kol // omit 2586 372.

31 8:13: Kai i60n 0 maic ovtod v 1) dpa ékeivy // Kol idOn 6 moig avtod amod thig dpog
€xetvng 152 180 153 133 2195 159 // Kai 1601 6 maig v i) Gpa ékeivn 2586. In minuscule 877,
a0ToD is written above line. Minuscule 2591 is difficult to read here.

A few manuscripts have an interpolation after this sentence (cf. Luke 7:10): Kai vmootpéyog
6 éxatovtapyog eic Tov oikov avtod. Ev ot i dpa. Evpe tov moida adtod vyoivovto 152 153 132
150 159 387 // Kai vmootpéyag ... Ebpe tov moido vytaivovto 134 135 163 133 142 873 161 860
877 880 // Koi vmootpéyag ... Tov maida vytaivovta 375 // Kai vmootpéyog ... Ebpe tov dodevodvto
naido Vytaivovto 173 // Koi vmootpéyac 6 Ekatovtopyog edpe Tov moida vywaivova 180.

2 8:14: Kai eioeMdav 6 'Incods // ' EABovV 6 Tncodg 1269 // Kai EA0av 6 Incodc 140 128
167 180 130 149 1823 866 132 134 135 160 163 173 872 133 148 150 164 174 175 2585 2586
157 142 144 371 158 375 376 389 873 2195 161 2592 156 159 162 387 860 877 147 155 165
131 386 852 864 867 380 880 2591 372 2737 // Kai €éAOcv 152.

33 8:15: kol Gpiikey avTnv 0 TpeTdS // Kai eVBEMG apiikey avtnv 0 Toupetdg 173 // kal
Tapa P APTiKEY avTNV 0 mupetdg 157.

3 8:15: kai NyépOn, Kol dumrdver avtd // kai yEpon, kai durdvel avtoig 180 149 132
148 164 2586 157 873 387 147 880 372 2737. In minuscule 2592, kai y€pOn, Kol dmnkdvel a0t
is written in the left margin.

% 8:16: TOALOVG // omit 149.

% 8:16: Moy® // 1@ MOy 159.

7 8:17: 816 // dmd 1823.

3 8:17: Avtdg // Ovtog 1823.
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acBevelog MUV avéraPe®, kol tag vooovg éfdctacey. Tonv 8¢ 0 Incovg
TOALOVC OyAovg tepl adTdV, Ekédevaey aneAlely eig to mépav?'. Kol tpocerbav
£lc YpoppaTes lmev odTd, AISAGKOAE, dicolovdcm Got dmov &dv dmépym ™. Koi®
Aéyel ant® 6 Incodg, Al GADTEKEG POAEOVG EYOVGL, KO TO TETEWVO TOD ODPAVOD
KOTOGKNVAGELS O & vi0g ToD GvOpdTOL 0VK EYEl TOD TNV KEQOUANV KAIvY.
"Etepog 88 tdv padntédv antod® einev avtd, Kopie, &nitpeydv pot mpdtov
amelelv kai Odyan TOV matépa pov®. ‘O 8¢ Incodc eimev avTd*, Akorovdel
Lot Kai Qepeg Tovg vekpovg Bdyat Tovg Eavt®dv vekpovc. Kail eufavtt antd &ig
10 mAolov*, fikolovOncav avt®® ot padntai avtod. Kai idov, oelopuog péyog
gyéveto &v i) Baddoon™, dote 1O Thoiov Kolmteshot HITO TOV KVUAT®V' ADTOG
d¢ €xabevdev?. Kai mpooerfovteg ol padntoi” fysipov avtov, Aéyovieg, Kopie,
o®cov Nuag, dmorlvueda. Kai Aéyet avtoic, Ti dethol €ote, dhyomiatol; Tote
€yepbeig Emetiunoe toig avépolg kal i OaAdoon, Kol £yEveTo YOANVI UEYOAN.

» 8:17: udv // dbudv 852 1269.

© 8:17: avéraPe // EaPe 128 152 167 180 153 130 149 1823 866 132 134 135 160 163
173 872 133 148 150 164 174 175 2585 2586 157 142 144 371 375 376 2195 161 2592 156 159 162
387 860 877 147 155 165 131 386 852 864 867 1269 380 880 2591 372 2737. Also, the following
sentence (cf. Matt. 8:23) is written in the right margin of minuscule 375: Koi éufdvtt avt® &ig 10
mhoiov koAovONGaY oOT® ol podntal avTod.

1 8:18: T30 8¢ 6 Tnoodg moAholg Oxhovg Tepl avTdV , Ekélevoey anelbely €ig 10 Tépav
/I"I8av 6 Tnoodg ... gig 10 mépav 1269 // Kai €upavtt avtd eig mholov fkolovbncay avt@d ot
paOntol 0dtod 162. Minuscule 162 and 1269 accidentally place 8:23 after 8:17. The following issue
is present in 8:18: moALOVG OyAovg mepi 0OTOV // TOADG SyAog mepl ATV 163 // TOADV dyAov mepl
avtov 2586 880 // bylovg morkovg TEpt aTOV 132.

2 8:19: Awdokale, AKOAOVONG® ot oV E0v amépyn // AWBAoKAAE, GkoAoLONG® GOt
Smov av anépym 872 389 1269 // Axohovtnom cot dov Eav amépyn, Kopie 2585 // Akorovdnom cot
6mov €av amépym 2586 2592. It is possible that minuscule 872 has an € written above @v. Minuscule
161 is difficult to read throughout but is illegible beginning with 6ot here until the end of 8:22.

 8:20: Ko // omit 128 167 866 387 155 386 867. Minuscule 161 is illegible.

“8:21: "Etepog 8¢ // Kai &repog 2195. Minuscule 161 is illegible.

% 8:21: awtod // omit 128 167 866 2586 873 387 147 155 386 867. Minuscule 161 is illegible.

6 8:21: amehbelv Kol Oyt TOV matépa pov // dmelbeiv kol Odyor Tov matépa 1823 //
anelfovtL Bayor Tov motépo pov 157. Minuscule 133 has an written above éM0glv. Minuscule 161
is illegible.

7 8:22: 0 8¢ Tnoodg simev avtd /O 8¢ eimev avtd 1823 156 // O 8¢ Incodc Aéyst adtd
132 2586. Minuscule 161 is illegible.

 8:23: gufavtt adT@® €ig 10 mAolov // gufavtt adtd €ig mhoiov 152 180 2195 162 //
EuPavtt @ Incod eig 10 mholov 135 175 371 // €upavtt 1@ Incod &ig mhoiov 163.

© 8:23: a0T® // avToV 135.

* 8:24: celopog péyog Eyéveto &v T Oakdoon // oelopog Eyévero év T Ouddoon péyog 162.

5 8:24: VIO TV KOUET@VY / G TV KopbTev 372 2737 // H1d ThV Kopdtov: TV Yop O
Gvepog évavrtiog avtoig 160 163 164 2586 873 159 (cf. Mark 6:48).

52 8:24: antog 6¢ EkdOgvdey // omit 173.

% 8:25: ol pofntai // ot podntol avtod 153 1823 163 164 2586 142 380 2591.



01 8¢ &vOpomnot £0avpocav, Aéyovteg, ITotamdg dotty 0hToc™, &t Ko o1 Evepot
kol 1 0dAacca® vrakovovsy adTd*; Kol EA0ovTL adtd €ig tO mépav gig v
ydpav tdv ['epyeonvdv™, DrRvIncoy o0Td 600 SaUOVILOUEVOL EK TAV LVNUEIDY
é€epyouevot, yohemol AMav, dote pr| ioyde Tva TopeAdeiv d1d Thg 000D Eketvng:
Kad 1800, Expatav Aéyovec™, Ti fuiv kai 6oi, Tncod™ vie Tod Ogod; "HAOec hde
7pd Kapod Pocavicon NUAC®; THy 8& pakpav® dm’ antdv dyéAn yoipov moAAdY®
Bookopévn. O1 6&* daipoveg mapekdiovy avtov, Aéyovieg, Ei éxBailelg nuag,
gmitpeyov v dmeldeiv® eic Tv &yéhny tdv yoipov. Kai einev avtoic, Yrdyete.
O1 8¢ €EelBOvTeg amfiAbov €ig v ayEAny TdV yoip@v®: kai idov, dpunoe mico
1M ayéAn TdV Yoipwv* Katd Tod KpnuvoD &ig v 0dhacoav, kai dnédavov® v Tolg
voaotv. Ot 6¢ Pookovtec Epuyov, Kol amneAbovTec™ €ic v mOAY dmnyysilov
mavta, Kol 7o TV dopovifopévav. Kai idov, taca 1) moAg EEfADey gig cuvavtmow®
0 Inood”: kot 1d6vTeg ATV, Tapekdiecay dnmc’ petafii dmd™ TV Opinv avT@V.

5 8:27: Totamdg dotiv ovtog // Motomdg dotv O dvBpamog ovtog 165 1269.

5 8:27: kai ol Gvepot kai 1) Bdhacoa // kai 1) OdAacca kai ot dvepor 142. Matthew 8:26-27
is illegible in minuscule 161.

% 8:27: avT® // avtov 135 // adtod 2195.

57 8:28: Kol EA0OVTL adTd €ig 10 Tépav gig Vv ydpov tdv [epysonvav // EAOOvTL T
‘Incod &ig 10 mépav ig TV yopav TdV F'epyeonvidv 1269 // Kai EAOOVTL adTd €ig T Tépay gig TV
xopav v [epyeonvdv // Kai EAOOVTL adTd €ig TV xdpav tdv ['epyeonvdv &ig 10 mépav 162 //
Kai EM06vTL odT® €lg TV ympav TV Fepyeonvdv 389 // Kai ELOOVTL €lg 10 Tépav €ig TV dpav
w0V I'epyeonvidv 135 // Kot EABOvTog awtod €ig 10 mépav gig v ydpav tdv ['epyeonvdv 160
2586 // Kai éM06vTL avtd eig Kamepvaoop gig mv ydpav 1@v T'epyeonvav 149 // Kot EAOOvVTL Td
‘Incod &ig v yopav tdv ['epyeonvdv 163.

Concerning the spelling of T'epyeonv@v: I'epyeonvdv // T'epyeotvidy 1823 163 2585 375
376 161 860 852 1269 380 880 2591 // Tadapnvdv 160 174 2586 389.

58 8:29: Aéyovteg // omit 164 2586.

% 8:29: Incod // omit 152 135 2586 875 162 1269.

 8:29: OS¢ TPd Kapod Pacovicar Nudg // Mudc Gde mpd kopod Pacavicor 160.

o1 8:30: pakpav // o0 pokpay 161.

 8:30: ToAA®V // omit 180.

© 8:31: 8¢ // omit 163.

¢ 8:31: émitpeyov Nuiv ameddeiv // Eritpeyov NUdg dmeAdeiv 149 872 165 // dmoctethov
Hudg 372 2737.

6 8:32: Kai einev avtolg, 'Yrdyete. Ol 8¢ 8EeBoviec amflov €ig v ayény tdv
yoipov // Kol ... anfjABov €ig Tovg yoipovg 160 372 2737 // omit 157 2195 852.

% 8:32: mdoa N ayéAn tdV yoipwv // maco M dyéAn 163 157 142 // M dyéln ndoa 160.

7 8:32: amébavov // anébavev 180 148.

8 8:32: kol anelOovteg / Aneddovteg 6€ 2195.

® 8:34: ouvavtnow // dmavinow 2586 // avinowv 135.

70 8:34: 1® 'Incod // adtod 144.

71 8:34: 8mwg // iver 2586. In minuscule 852, the scribe accidentally recorded 00tV here.

72 8:34: amo // éx 875 880.




The lack of the article with KAavBpo6g in 8:12 is not found in any of the
manuscripts at the Vatican Library. This is almost certainly an accident on the part
of editors or that of Brocar, the printer. One reading is found is just one Vatican
manuscript. In 8:14, GA153 and the Complutensian text both include the prefixed
preposition on the participle (¢iloeA0®V). The remaining Vatican manuscripts have
EMOOV. In Matt. 8:17, the Complutensian text as well as minuscules 140 158 389
and 873 have dvélape instead of ELafe, which is found in the remaining Vatican
manuscripts.” The prefixed preposition could have been supplied by the editors
by choice or accident. In 8:14 the preposition is present in the participial clause,
occurring nowhere else in Matthew with this combination. It is common in the
Gospel of Mark however (e.g., 2:1; 3:27; 7:24). The presence of a prefixed prepo-
sition on a verb or participle where the preposition occurs in the same clause is not
unusual in the New Testament. The editors could have incorrectly anticipated it,
though this explanation seems unlikely in 8:14 and 8:17. Note that in 8:17 the Vulgate
has accepit corresponding to AapPdve, not assumpsit corresponding to Gvodop-
Béve,™ further evidence that they were not attempting to change the Greek to match
the Vulgate reading. It is more likely that the editors had one or more manuscripts
containing eiceA0®v and avéraPe. And if they were exclusively using manuscripts
from the Vatican, it would require having minuscule 153 and at least one of the
following: 140, 158, 389, and 873.

Issues .
of Divergence Minuscules
0 _
1 _
2 875 *lacuna
3 158
4 140 150 174
128 167 866 134 148 175 144 371
> 156 877 147 155 165 131 386 864 867
6 153 130 872 375 376 389 2592
7 132 133 161 387 852 2591
8 152 149 142 873 860
9 180 164 159 162 380
10 160 173 157 880 372 2737
11 135 2585
12 -
13 1823 2195

7> Another issue related to the presence of a prefixed preposition is found later in Matt.
13:32. The Complutensian text has koteABeiv (instead of €AB€lv) and only one Vatican manuscript
(140) shares that same reading.

74 See the Greek-Latin dictionary provided at the end of volume five.



14 -

15 1269
16 -

17 =

18 -

19 163
20 -

21 2586
22 -

Table 1: Divergence Between Vatican Manuscripts and Complutensian Text

It is possible, of course, that the Complutensian editors had a combination
of Vatican manuscripts and manuscripts originating from somewhere else, which
would not require dependence on a Vatican manuscript for the Complutensian
reading. But the focus here is on dependence. Were manuscripts really sent from
the Vatican? Well, there is significant reason to question that based on the historical
evidence or lack thereof. Were Vatican manuscripts used for their edition of the
New Testament text? So far, it seems the editors did not. The presence of the prefixed
prepositions, if they came from the Vatican manuscripts, would require at least two
with those readings. When any combination of those manuscripts is combined
with the reset of the Gospel of Matthew, the number of divergent readings unac-
counted for by that combination is still greater than seventy. And that includes all
kinds of textual issues—from word order to lexical choice. None of the data points
definitively to a particular manuscript or group of manuscripts. Instead, the editors
were probably using some other manuscript or group of manuscripts not attributable
to the Vatican collection. And that manuscript, or manuscripts if more than one,
served as the base text for the Greek column in the Complutensian New Testament.

4. GREEK MANUSCRIPTS AND ERASMUS’
NOVUM INSTRUMENTUM OMNE

Consider for a moment the manuscripts used by Erasmus in the first edition
of his New Testament. How much divergence exists between those manuscripts
and the Greek column of the Novum instrumentum omne? Does there exist diver-
gence similar to that found with Greek text of the Complutensian New Testament
and the Vatican manuscripts? To provide this contrast, a comparison of Erasmus’
Novum instrumentum omne and minuscules 1 (AN 1v 2), 2 (AN 1v 1), and 817 (A 11
15)” was performed, showing how the Greek text of Erasmus follows minuscule 2.7
Below is the text of Matthew 8 with textual issues identified in the footnotes.

7> Minuscule 817, also housed at the University of Basel Library, is a commentary manuscript.

7¢ Erasmus’ personal notes have been very important for studies surrounding the formation
of his editions of the Greek New Testament. Krans identifies the following as the “most accurate™
ASD 1X-2, p. 131 n.l. 433 and p. 191 n.L. 461; ASD viI-2, pp. 6-7; ASD vI-3, pp. 1-17; ASD vI-5,
pp- 7-8; ASD V1I-6, p. 4; ASD VI-8, pp. 46-47 n.l. 94 (335).
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Matthew 8

Katafavtt 6¢ avt® anod 100 6povg”’, nkolovncav avtd dyAot moiloi:
Kol 1000, Aempog EAOMV™ Tpocekivel avTd, Aéymv, Kipie, Eav 0EAng, duvacal
ue kabapicot. Koi éxteivoc v xeipa, fyoto adtod 0 Incodc, Aéywmv™, Oérm,
koBapicOntt. Kai e00éwc xabapictn adtod 1 Aémpa. Kai Aéyet avtd 6 Incodg,
‘Opa. undevi einng: aAla dmaye, ceavtov Seiéov 1@ iepel, Kol Tpocéveyke TO
ddpov O mpocétate Mmotic, gic paptoprov avtoic. EioceAovt® 8¢ 1@ Incod™
eig Kamepvooip, mpocsiihfeyv avtd £KTOVTOPYOG TOPAKIADY aDTOV, Kol AEymV,
Kopie, 6 maig pov BEPAntan &v i) oixig Tapaivtikds, devdg Pacavilopevos. Kot
Aéyel at® 6 Incote, Eym A0 Oepancdom antdv. Kot dmokpibeig 6 Ekatovtopyog
£, Kopie, o0k gip ikavog tva pov Do v otéyny elcéAne: aALG povov lng
AOY@®, kol lofnoeton 6 moig pov®. Kol yap &yd dvipwmog eipn vmo £€ovaiav, Eymv
VT EUOVTOV GTPATIOTOS: Kol Aéy® TovT®, [Topenbnty, Kol mopevetar: kol GAA®,
"Epyov, kai Epyetar kol t@ 00vA® pov*, IToincov todto, Kol motel. Akovoag 6&
6 'Incodc 20avpace, kai eine Toig dkolovBodoty, Aunv Aéym Huiv, ovde &v 16
‘TopomA Tocad™V ToTY €0pov®. Aéym 88 Vv, 6T* moAol md™ dvotoddv Kai
dvoudv féovat, kol avakindncovtot peta APpadp kai Toadk kol Takop v i
Boaoctdeig TV ovpav@dV: ol 0& viol Ti¢ Paciieiog EkPAnOfcovTol €ig TO 6KdTOC
10 8EDTepov- £kel Eotan 6 KLowOUOG Koi O Bpuypog tdv 086viwv. Kai einev 6
‘Incodg 1® éxatovtapyn®, “Yraye, Kai og Enictevcag yevnOntm cot. Kai ia6n
0 maig avTod®™ &v i) dpa keivn®. Kai eloeAdav 6 Incodc” &ic v oixiav [Tétpov,
elde TV mevlepdy avtod PePAnuévny kol mopéocovcay, kai fyato Tiig yeipdc
TG, Kol APTKEY aOTNV 0 TLUPETOS Kol yEPON, Kol dmkover adtd”. Oyiog &

o

<

ij\‘

i 77 8:1: Katafavtt 8¢ a0t@d and tod dpovg // Katapavtt 8¢ avtod and tod dpovg 1 //
= Kotafdvtt 8¢ amd tod dpovg 817.

= 7 8:2: OGOV // TPocENBDV 1.

S 7 8:3: fjyato adtod 6 Incodg, Aéyov // jyato avtod, Aéywv 1 2. In minuscule 817,
B avtod is included before and following fjyato, but 6 'Incodg is not present.

™ % 8:5: EloehB6vt // Eiceldovrog 1.

p 81.8:5: 1@ Incod // avtod 1 // odvtd 817.

52 8:9: Aoy // Moyov 817.

% 8:9: 0 moig pov // omit 1.

* 8:9: pov // omit 817.

5 8:10: 008& &v 1® TopomA tocad™V THoTY €dpov / Top” 0VSEVL TocAH™V THGTY £0pOV 1.

8 8:11: 611 // omit 1.

87 8:11: amd // omit 1.

8 8:13: éxatovtapyn // ékatovtapyn 817.

% 8:13: ovtod // omit 1.

% 8:13: €v i} dpa €xetvn // €v Th Bpa €xetvn. Kal vmootpéyag 6 Ekatovtapyog €ig TOv
oikov ovtod. 'Ev avtii T dpg. Edpev tov moido vyaivovta (cf. Luke 7:10) 1.

o1 8:14: gloeMdov 0 'Incodg // EMOmV 6 'Incodg 2 // eiceAbov 817. In minuscule 1, the
variant éA0mv 6 Tncodg is written at the bottom of the page.

2 8:15: a0T® // awtoig 1 2.
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YEVOEVIG TTPOOTIVEYKOY a0 T® SonpoviLopEVONS moAlolG Kol £EEBalev T0 mvedpaTa
AOY®, Kol TAVTOG TOVG KakMG Exovtog E0epdmevcey: dmwg TANpwoi] TO pnbev
d10. Hoalov 100 tpoprtov, Aéyovtog, Abtog Tag dobeveiog udv EAafe, Kol Tag
vooovg éBdotacey. Toav 6¢ 0 Incolc mToAlovg OYAoVg TePL aTOV, EKEAEVGEY
amelOeiv gig 10 mépav. Koi mpoceldmv glg ypappatedg inev antd, AtSGcKole,
axorlovOnom cot dmov av” anépymn. Kai Aéyet avtd 6 Incode, Al dAdmekeg
POAEOVG £YOVGL, Kol TO TETEWVE TOD 0VPAVOD KATACKNVMOGELS O O VIOG TOD
dvepdmov ovK Iéxa 7OV TNV KEQOANV KA. "Etspog 0¢ T®V uaGnrd)v otod glmev
avTd, Kvpts Enitpeydv pot TpdTov ameAlelv kol Odyor Tov ToTépa Kov. 0 ¢
‘Incodc etmev adTd*, AkoAovOEeL Lot Kol APES TOVG VEKPOVG Ga\uou TOVG EQVTMOV
vekpovg. Kot gupavtt anutd &ig 1o mhoiov™, forovncay adtd ol pobntol avtod.
Kai 1600, oeiouog péyog €yéveto &v ti) Boldoon, dote t0 mholov kaddmtecan
VIO TAOV KLUATOV: adTOC 08 £kdbevdev. Kal mpocelfdvtec ol padntoi™ fysipov
avTtov, Aéyovteg, Kopie, odoov nuac’”, aroirdpedao. Kai Aéyet avtoig, Ti dethol
gate, OMyomiotoy, Tote &yepbeic Emetipnoev Toilg dvépos™ kai tf) BaAdoon, kol
gyéveto yolnvn ueydain. O1 o0& avOpwmor EBadpacav, Aéyovteg, [lotandg oty
00t0g, 8Tt Kai o1 évepot kod 1) Odhacoa Hrokovovsty adtd®™; Koi M6Vt adtd'®
€1¢ 10 TEPaV i yopav'™ tdv [epyeonvav'™, dbmyvimcav on’)rq) dvo Satuowqousvm
€K TV uvnpsicov £€epyouevot, yaremol Mav, Hhote uﬁ ioyvew v, mopelOeiv
Sl THig 060D € aszng Ko 1800, Ekpadav Afyovteg, TiNuiv kai oot Incsou“)3 vig
100 0£00; "HAOC 03 mpd koupod Pacavicon fudc; Hy 82 uw(pow O’ OTOV AYEAN
Xolpwv TOAA®DV Bocmousvn O1 8¢ daipoveg mapekdiovv avtdv, Aéyovteg, Ei
SKBGXXSLQ Nuag, énitpeyov NUv'™ aneldeiv'™ eig rf]v (’xyéknv TV yoipav. Kai
elmev avtolc, 'Yrayete. O1 8¢ £EeABovTeg amfAbov gic TV ayéAny T®V yoipmv'™:

% 8:19: €av // Gv 817.

% 8:22: '0 8¢ 'Incodg eimev ot /O eimey ot 2 // O 58 Incodg Aéyet avtd 1.

% 8:23: £uPavtt avtd eig 0 mhoiov // EuPavtt avTd eig mAolov 1.

% 8:25: ot pabntai // ol padntai avtod 1.

7 8:25: |udg // omit 1.

% 8:26: 1015 avépolg // @ avépom 1.

 8:27: kol 1 0dhacoa vokobovsty avtd // kol 1) Bdlacca odTd dToKovoVs 1.

10 8:28: Kai éA00vtt avtd // Koi EA06vTL avtod 1. In minuscule 1, koi EA06vTL 10 Incod
is included in an alternative reading at the bottom of the page.

101 8:28: gig xdpav // gig v ydpav 1 2 817.

102 8:28: I'epyeonvdv // Tepyeov@v 1 817. In minuscule 2, vowels and dipthongs are occa-
sionally corrected in the margin or between lines. In this case, the 1 is present above the t in
Iepyeow@v. Jerry H. Bentley mentions these notations in his book Humanists and Holy Writ. “Most
of these notes simply correct iotacisms or errors in spelling” (Humanists and Holy Writ: New
Testament Scholarship in the Renaissance [Princeton, NJ: Princeton University Press, 1983], 131).

15 8:29: 'Incod // omit 1.

104 8:31: €mitpeyov Nuiv // dmdoTteEthov Nuag 1.

15 8:31: dmeABelv // omit 1.

100 8:32: €ig v ayéAnv TdV Yoipwv // gig Vv dyéAnv T@dv yoipovg 1.
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FORTVINATAE, NP 31;

Kol 1000, Gpunoev mhoa 1 AyéAn @V xolp@v'”’ Kottt Tod Kpnuvod &ig TV

Odlacoov, kai anébavov év toig Voacwv. Ol 8¢ Pookovieg Epvyov, Kol
ameAdovTeG €ig TNV TOMV Amyyethav TavTo, Kol te Tdv dotpovilopévav. Kol
000, oo 1 mOAg EENABeY glg ouvavinow'™® 1@ Incod- kai id6vteg avToHV,

nopekarecay Ommwc'” petafii'’ anod Tdv opimv adTdV.
Erasmus GA1l GA2 817

8:1 | Katafdvrt 8¢ avtd amod tod dpovg X X
8:2 | éMbav X

8:3 | fjyaro avtod 6 Incode, Aéywov X X
8:5 | EioeghBovt X

8:5 | 10 Tncod X X
8:9 | Myw X
8:9 | 0 maig pov X

8:9 | upov X
8:10 | ovde v 1@ Topanh TocavTy TGTIV POV X

8:11 | 6m X

8:11 | amd X

8:13 | éxatovtapyn X
8:13 | avTod X

8:13 | év ti] dpy Exeivy X

8:14 | &ioceMbov 6 Tncoidg X X
8:15 | ovt®d X X

8:19 | gav X
8:22 | ‘0 8¢ Incodg einev 0T X X

8:23 | éupavtt avtd €ig 10 TAOIOV X

8:25 | ot pobnrol X

8:25 | mMudg X

8:26 | TOlG AVELOLG X

8:27 | koin dlacca HTOKOLOVGLY AVTH X

8:28 | Koai éA06vTL a0Td X

8:28 | &lg yopav X X X
8:28 | I'epyeonvdv X X
8:29 | ‘Incod X

8:31 | émitpeyov Nuiv X

8:31 | ameAbely X

8:32 | e&ig v ayénv TV Yoipwv X

8:32 | 1T®V yoipwv X

107.8:32: 1@V xoipwv // omit 1.

18 8:34: cuvavinotw // vrdvinoty 1.
1 8:34: Omwg // omit 1.

110 8:34: petafq // petafijvor 1.



8:34 | ouvvavtnow X
8:34 | Ommg X
8:34 | petof X

Table 2: Divergence Between Minuscules 1, 2, and 817 and the Text of Erasmus

Minuscules 1, 2, and 817 account for all of Matthew 8, assuming Erasmus
left off TV in 8:28 by accident or choice.'" Erasmus was able to establish his text
for chapter eight using just these three manuscripts. It is quite evident that minus-
cule 2 was the primary source text, with some correction from that of 817. For
example, Erasmus preferred the reading found in 817 for Matt. 8:15: Instead of
saying that Peter’s mother-in-law waited on the guests (plural) of the house after
Jesus healed her, Erasmus opted for kai dmkovet a0t® (“and waited on him”).

5. CONCLUSION

Continuous-text Greek manuscripts held today in the Vatican Library
cannot account for the Complutensian Greek text of Matthew. While this does not
necessarily rule out manuscripts were sent, it does call into question the likelihood
that manuscripts from the Vatican Library were used by Cisneros” team. The amount
of divergence that exists between the Complutensian text and the texts of the Vatican
copies is too great, so far in the analysis of these manuscripts, to view their use by
the Spanish editors as plausible. Were Greek manuscripts containing the New
Testament sent to Spain? —Maybe, but the easier explanation is that the author of
the preface wanted to thank their religious leader and present him as “over all, through
all, and in all” things related to the formation of the first printed Greek edition of
the New Testament. Were it not for Vat. lat. 3966 and the two records on fol. 127, one
on fol. 317, more philologists would probably question the assertion that manuscripts
from the Vatican were sent. Natalio Ferndndez Marcos expresses his own doubt
that manuscripts were ever sent, citing Revilla’s very brief comments in La Poliglota
de Alcald. Estudio histérico-critico: “As for the manuscripts used for the New Testament,
Cisneros thanks Pope Leo X in the Preface for the Greek manuscripts sent by the
Vatican Library tum Veteris tum Novi Testamenti. If the manuscripts of the New
Testament were ever sent, then these have been lost, since no textual affinity between
the New Testament of Alcald and the manuscripts preserved in the Vatican Library

' Jan Krans discusses other issues surrounding the presence or absence of the Greek article;
see pp. 63, 113, 147, 199, 220 in Beyond What Is Written: Erasmus and Beza as Conjectural Critics of
the New Téstament, ed. Bruce M. Metzger and Bard D. Ehrman (New Testament Tools and Studies 35;
Leiden: Brill, 2006). Note also that these manuscripts account for the content of Matthew 22, also
checked for this study, assuming Erasmus left off &ig in Matt. 22:16 because it followed the verb BAénes.
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can be appreciated.”"? Unfortunately, an exhaustive comparison of the Vatican
manuscripts with the Complutensian text remains incomplete. There lies the most
conclusive data. This analysis of Matthew 8 is just a sample of what could be in
studies of the Complutensian New Testament. Unfortunately, the Biblioteca Hist6rica
de la Universidad Complutense de Madrid is not home to Greek manuscripts in
the same way that the Basel library houses the main copies used by Erasmus for
Novum instrumentum omne and subsequent editions."® Until further evidence is
presented showing either manuscripts were sent or affinities with the Complutensian
text, similar to those we find when comparing the Erasmus text with those manuscripts
in Basel, the matter is uncertain and, in this author’s opinion, suspect. So, in summa-
ry, is it possible that Greek manuscripts were sent from Rome to help with some
or all of the New Testament? Possible, yes. Is it plausible, based on this evidence, that
one or more were used for establishing the Greek text of the Gospel of Matthew? No.

RECIBIDO: octubre 2019; ACEPTADO: enero 2020.

"2 Natalio Ferndndez Marcos, “The First Polyglot Bible,” in The Text of the Hebrew Bible
and Its Editions: Studies in Celebration of the Fifth Centennial of the Complutensian Polyglot, ed. Andrés
Otero and Pablo A. Torijano Morales (Leiden: Brill, 2017), 14. For this final statement, Ferndndez
cites M. Revilla Rico, La Poliglota de Alcald. Estudio histdrico-critico(Madrid: Helénica, 1917), 115-116.

3 To see the manuscripts available at the Complutense library, see http://webs.ucm.es/
BUCM/foa/55913.php.
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RESUMEN

El objetivo de este articulo es mostrar, a través de la clasificacién, comparacién y andlisis
de textos especificos cldsicos y tardoantiguos griegos y latinos, cémo las fuentes antiguas
sobre Britania e Irlanda estdn, tanto directa como indirectamente, basadas principalmente
en datos e informacién histérico-religiosa, segiin la expresién de un punto de vista historio-
gréfico que, en sus raices, pretendfa reunir y verbalizar el marco épico y mitico de los celtas
insulares. Ademds, esas fuentes tienen un interés historiografico, geografico y etnogréfico,
que se expresa en mayor detalle en la adquisicién de topénimos y etnédnimos que no omiten
elementos sagrados y religiosos, por lo que el conjunto de fuentes reunidas persiste como antes,
como testimonio real de un mundo religioso que, desde el punto de vista cldsico, nutre
la fascinacién geo-historiografica y mitopoyética.
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gia celta, geografia cldsica, historiografia griega y latina.
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ABSTRACT

Aim of this article is to show, through the classification, comparison and analysis of Greek
and Latin specific classical and late antique texts, how the ancient sources on Britannia and
Ireland are, both directly and indirectly, mainly based on historico-religious information
and data, as the expression of a historiographic point of view that, back to its roots, was aimed
to collect and convey the mythical and epic framework of insular Celts. Moreover, those
sources show a historiographic, geographic and etnographic interest, which is expressed in
greater detail in the acquisition of toponyms and etnonyms that does not overlook sacred
and religious elements, so that the ensemble of the collected sources persists as before,
as a real testimony of a religious world that, from the classical point of view, fosters both
a geo-historiographic and mythopoietic allure.
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PREMESSA

Attraverso un lavoro di classificazione, comparazione e analisi di specifici
testi greci e latini di et classica e tardoantica, nel presente contributo si cerchera
di dimostrare come la visione comune che si aveva sulla Britannia e I'Irlanda nelle eta
in oggetto fosse principalmente radicata su notizie e dati di ambito storico-religioso
veicolati da una tendenza storiografica che, in prima istanza, si proponeva di rico-
struire e tramandare il quadro mitico ed epico del Celti insulari. Inoltre, le fonti che
saranno qui offerte attestano un interesse storiografico, geografico ed etnografico che
si esprime dettagliatamente in una capillare acquisizione di toponimi e di etnonimi
che, gia a partire dal loro etimo, permarrebbero oscuri qualora non fossero ricon-
dotti a precisi elementi sacrali, quindi religiosi, al punto che 'insieme delle fonti
qui raccolte giungono a costituire la prima e imprescindibile testimonianza scritta
di un mondo religioso che, nella visione gia classica, alimentava un interesse e delle
riletture tanto etnografiche e geo-storiografiche quanto simboliche e mitopoietiche.

1. BRITANNIA

E noto che la Britannia dei secoli v e VI pud storicamente classificarsi come
“Sub-Roman Britain” o “Age of Arthur™, qualificazioni con le quali si tende a indivi-
duare e rappresentare un arco di tempo contrassegnato da una commistione cultu-
rale alquanto esclusiva, fondata, infatti, su una straordinaria sintesi di elementi roma-
ni, celtici e cristiani, e priva di qualsivoglia riferimento a una sostanziale e concreta

Q decadenza di quelle terre. Tale periodo “post-romano” avra termine con la definitiva
espansione degli Anglosassoni nell'occidente dell'isola e, in particolare, negli anni tra
3 il 597 e il 604, con I'evangelizzazione del Kent da parte di Agostino di Canterbury®.

Di norma, negli scritti degli autori latini quello di Brizannia ¢, si, un topo-
nimo concettualmente concepito e utilizzato in modo polivalente’, ma per loro
la Britannia ¢ I'altrove, un essere al di 13, un alter orbis, insomma, per usare le parole
di Velleio Patercolo?, si che i suoi popoli, abitualmente noti come Britanni, sono
detti vivere «del tutto fuori del mondo»: At nos hinc alii sitientis ibimus Afros, pars
Scythiam et rapidum cretae ueniemus Oaxen et penitus toto diuisos orbe Britannos.
Di costoro i Romani conoscono meglio quelli stanziati nelle regioni meridionali,

e
N

' Su tale periodo e le relative problematiche, si vedano i seguenti lavori: Alcock, 1971;
Morris, 1973; Dumville, 1977; Arnold, 1984; Jones, 1998; Snyder, 1998; Collins - Gerrard, 2004.

? Per un quadro della cristianita britannica fino all'avvento di Agostino, vedi McNeill, 1974
e Herren - Brown, 2002.

> Cfr. Santoro, 1991 e Luiselli, 1992: 133 ss.

4 Historia Romana 11 46, 1

° Virgilio, Bucolica, 1 67.



secondo Tacito particolarmente affini ai Galli (proximi Gallis et similes sunt)°. E nello
stesso luogo, lo storico romano, ricalcando la varieta dei popoli che vivono in Britannia,
scrive che i Caledoni sembrano di origine germanica per il rosso dei capelli e la robu-
stezza delle membra, laddove i Siluri del Galles meridionale sono scuri, simili agli Iberi.

Pili ci si avvicina al Vallo di Adriano e pit confuse divengono le cono-
scenze delle terre ulteriori. Di I sono i barbari’, e a partire soprattutto dalla fine
del 1v secolo molti di quei barbari si riversano sulla Britannia romana, attaccando
le guarnigioni di stanza alle frontiere settentrionali dell’isola: sono i Pitti e gli Scoti,
che il britanno Gildas (fine secolo V - ca. 570) cosi definisce: zewri [...] greges, moribus
ex parte dissidentes, sed una eademque sanguinis fundendi aviditate concordes'. Signifi-
cativamente, lo stesso Gildas li rammenta come genites transmarinae vehementer saevae,
per rilevare che dalla Britannia i due popoli sono separati dall’istmo formato dai fiumi
Clyde e Forth’ e, insieme ai Sassoni, sono proprio i suddetti due popoli i massimi
responsabili della distruzione della Romanitas in Britannia. La loro alleanza ¢ peral-
tro testimoniata anche da reperti archeologici che confermano scambi commerciali
tra Irlanda e Scozia gia nel sec. 1v in territori abitati da tribli appartenenti a queste
genti''. Innumerevoli i massacri perpetuati, con i superstiti deportati nella parte
occidentale dell’isola (Cornovaglia e Galles), non di rado insieme a quei cristiani
che nelle medesime regioni fonderanno scuole e monasteri alla meta del v secolo™.
Le loro scorrerie “ufficiali”, accompagnate da quelle degli Attacotti irlandesi e, da
est, dei Sassoni medesimi, hanno luogo nel 360", e ancora nel 365"

Gli Arttacotti (celt. *Ate-scotti, con un prefisso peggiorativo combinatosi
alletnonimo Scozti, atto evidentemente a rimarcare un gruppo tribale particolar-
mente non gradito per i suoi costumi, dunque tenuto separato”) furono definiti
bellicosa hominum natio dallo stesso Ammiano'® e avevano le loro sedi in Irlanda”.

¢ Agricola 11, 2

7 Sulle conoscenze e la concezione romane dei barbari, vedi ancora Luiselli, 1992: 383-406;
cfr. pure Borca, 2000: 117-119; 123-124.

¥ De excidio et conquestu Britanniae 19, ed. T. Mommsen, in Chronica minora saec. 1v-VII,
11, MGH, Auct. ant. X1 (Berlin 1898), 35, 1. 10-11.

* De excidio et conquestu Britanniae 14. Quest’ultima notizia sara poi ripresa da Beda: Historia
Ecclesiastica gentis Anglorum 1, 12, edd. B. Colgrave - R.A.B. Mynors, Bede’s Ecclesiastical History
of the English People (Oxford, 1991), 40. Sulla questione, vedi Wright, 1984.

' Cosi, infatti, lascia intendere ancora Gildas (De excidio et conquestu Britanniae 24). Sulla
questione, vedi Higham, 1994: 43.

' Cfr. Laing - Laing, 1986.

12 Cfr. Burns, 1991: 72.

> Ammiano Marcellino, Res gestae xx 1, 1.

" Ammiano Marcellino, Res gestae XXV1 4, 5.

5 Freeman, 2001: 127.

16 Res gestae XXVII 8, 5.

17 Cfr. Cunliffe, 1997: 262-263; Freeman, 2001: 95-96, 98-100; Rance, 2001.




Costoro erano noti anche a Girolamo, che in uno scritto del 393 ca. lascerebbe
intendere di averne visti alcuni in Gallia, rilasciandone un giudizio non certo lode-
vole: Quid logquar de caeteris nationibus, cum ipse adolescentulus in Gallia Atticoros,
gentem Britannicam, humanis vesci carnibus'®; Scottorum et Aticottorum ritu ac de Repu-
blica Platonis promiscuas uxores, communes liberos habeant”. In ultimo, la Notitia
Dignitatum (in partibus Orientis 1X; in partibus Occidentis v, V1), documento compi-
lato nel 400 ca., registra presenze di ausiliari attacotti nell’esercito romano (Honoriani
Atecotti seniores) in terre galliche, illiriche e italiche alla fine del 1v secolo®.

Due anni dopo le suddette scorrerie, nel 367, si realizza il triplice attacco
sferrato simultaneamente ancora dalle medesime genti, in buona parte frenate dal
comes Flavio Teodosio, padre dell'imperatore?'. E altre incursioni si susseguono tra
il 368 e il 369%, mentre pil avanti, nel 382, secondo un’'omonima cronaca gallese
del 452, il vir probus Magno Massimo vince i Pitti e gli Scoti, cosi da essere procla-
mato imperatore 'anno seguente proprio dall’esercito dislocato in Britannia®. Tra
il 396 e il 399, sulla costa occidentale dell’isola, ¢ Stilicone a respingere una di queste
massicce incursioni*; nel 407 il municeps Graziano ¢ eletto tiranno, ma, presto ucciso,
¢ sostituito da Costantino, il quale, dopo avere usurpato il titolo di imperatore e avere
condotto le truppe dalla Britannia in Gallia, finisce per essere assassinato su manda-
to di Onorio®. Nel corso del sec. v i Britanni sono cosi costretti a chiedere sovente
aiuto ai Romani®, anche perché i Pitti stringeranno presto alleanze con Sassoni e Angli”’.

Lanno preciso dell’evacuazione romana non puo essere determinato con
esattezza, ma tra il 407 e il 411 la Britannia ¢ svincolata da Roma, anche sulla scia
del rescritto di Onorio del 410, con il quale le poleis britanniche venivano auto-
rizzate ad amministrarsi da sole. Alla meta del v secolo, vale a dire negli anni in
cui fiorisce san Patrizio, la Britannia ¢ dunque un paese indipendente, governato

1% Girolamo, Adversus Jovinianum 11, 7, PL 23, 296 A.

" Girolamo, Epistula 69 (Ad Oceanum), 3 (ed. J. Labourt, Paris, 1953, 196, 5-6 = CSEL
54, 684, 1l. 6-14).

* Notitia dignitatum: accedunt Notitia urbis Constantinopolitanae et Laterculi provinciarum,
ed. O. Seeck, Berlin 1876, pp. 29, 124, 133,

2 Si tratta della cosiddetta barbarica conspiratio ricordata da Ammiano Marcellino (Res gestae
XXVIL, 8, 1-5, ed. M.-A. Marié, Paris 1984, 111, 126-127). Cftr. Morris, 1973: 15 ss.; Rankin, 1987: 123 ss.

22 Ammiano Marcellino, Res gestae XXv11, 8.

» Chronica Gallica, ed. T. Mommsen, Chronica Minora saec. Iv V. VI. Vi, 1, MGH Auct. Antiq. 1X,
1892, 629-666, qui 646. La stessa notizia leggiamo in Gildas (13) e Beda 19, edd. Colgrave-Mynors,
cit., p. 36. A proposito si vedano Dillon - Chadwick, 1968: 58; e Rankin, 1987: 224-227.

* Claudiano, De consulatu Stilichonis 11 247-255. La stessa notizia ¢ ricavabile anche dalla
lettura di Gildas, 14-20, 33-36. Cfr. Byrne, 1973: 76; Thomas, 1981: 286, 317.

» Beda 1 11, edd. Colgrave-Mynors, cit., pp. 38-40.

2 Ibid. 1 12-13, 40-4 (in parte Beda si rifa a Gildas 14-20).

7 Ibid. 1 15, 48-52.

3 Zosimo, Historia Nova v, 27.



da principi celtici altrettanto indipendenti®, sicché il ritiro delle legioni riporta
la nobilta indigena a una restaurazione pure agevolata dal persistere di un ordine
sociale celtico mai sopitosi negli anni della romanizzazione™.

La prima menzione storica dei Pitti ¢ in un panegirico del 297, dove, insie-
me agli Irlandesi (Hiberni), sono descritti come acerrimi nemici dei Britanni®'. In
effetti, tale etnonimo indica genericamente tutti gli abitanti delle terre a nord del gia
ricordato fiume Clyde®, rimasti pertanto al di la della frontiera romana, in extrema
parte insulae®. Considerati da non pochi studiosi i discendenti di quelle tribui di Celti
misti a indigeni che, detti in genere Caledonii (o Caledones)*, nel corso dell’eta
di Hallstatt (prima Eta del Ferro, 700-500 a.C.) risiedevano nella Scozia centro-
settentrionale”, di fatto i Pitti occupavano quasi per intero I'attuale Caledonia®.
E opportuno ricordare che ovunque i Celti fossero stanziati & possibile costatare la
permanenza e I'incorporamento degli elementi autoctoni nei nuovi organismi sociali
e politici, ai primi sovrappostisi, benché in una forma sociale che provochera quell’assen-
za di unitd che risulter letale per la sopravvivenza di questo popolo; cosi, infatti,
scrive Tacito relativamente ai Britanni:

Olim regibus parebant, nunc per principes factionibus et studiis trahuntur. Nec aliud
adversus validissimas gentis pro nobis utilius quam quod in commune non consulunt.
Rarus duabus tribusve civitatibus ad propulsandum commune periculum conventus:
ita singuli pugnant, universi vincuntur?.

Stando al racconto di Beda®, dopo aver guadagnato in origine la Britannia
settentrionale, i Pitti giunsero in Irlanda e chiesero ai gaelici Scoti dei territori dove
stabilirsi. Su consiglio di questi ultimi, quelli si insediarono nel nord della Britannia,
dal momento che la parte meridionale era gia abitata da genti indigene o proto-
celtiche. Inoltre, non avendo mogli le chiesero agli stessi Scoti, ottenendole a condi-
zione di scegliere il proprio re dalla linea regia femminile”. Lo steso Beda aggiunge

» Procopio, De bello vandalico1, 2 (= De bellis111 2, edd. ]. Haury - G. Wirth, 1, Leipzig 1962).
Cfr. Morris, 1973: 43-44.

3 Vedi Alcock, 1971: 88-113; Smyth, 1984: 1-35; lannello, 2013b.

3 Incerti Panegyricus Constantio Caesari Dictvs X1, 4, ed. E. Galletier, Panégyriques Latins tome 11
(1-v) (Paris 1949), 91. Si veda anche Incerti Panegyricus Constantini Augusti V11, 2, ed. E. Galletier,
Panégyriques Latins tome 11 (Vi-x) (Paris 1952), 59.

32 Foster, 2004: 11.

» Gildas 21.

* Powell, 1959: 173-176; MacKie - MacKie, 1984. Vedi pure Dillon - Chadwick, 1968:
54-56, 111 ss.

3 Foster, 2004: 11-13.

3 Hubert, 1932: 247-249.

7 Agricola 12, 2-4.

% Historia ecclesiastica gentis Anglorum 1 1, edd. Colgrave-Mynors, cit., p. 18.

3 Sulla sovranitd matrilineare dei Pitti, vedi Miller, 1982.




che i Pitti sarebbero discesi dal nord, probabilmente dalle regioni scandinave centro-
meridionali®’, ma il problema relativo alla loro genesi rimane ancora insoluto, malgra-
do le numerose e diverse ipotesi avanzate da archeologi, filologi ed etnologi®'. Isidoro
di Siviglia spiega l'origine del loro nome dal costume di dipingersi il corpo® (“il popo-
lo dei disegni” o “popolo tatuato™: gens Pictorum, nomen a corpore, quod minutis opifex
acus punctis et expressus native graminis sucus inludit) e, gia prima, Cesare testimo-
niava che i Britanni dell’interno dell’isola si pitturavano il corpo prima di andare
in guerra (Omnes vero se Britanni vitro inficiunt, quod caeruleum efficit colorem, atque
hoc horribiliores sunt in pugna adspectu)®. Si pud dunque supporre che i Celd della
Britannia meridionale avessero appreso 'usanza di dipingersi o tatuarsi da popolazio-
ni a loro preesistenti. Ancora in Beda®, la loro lingua ¢ annoverata tra le quattro
parlate in Britannia, insieme a quelle di Britanni, Scoti e Angli, mentre nell’ Historia
Brittonum, il corpus pseudo-storico compilato dal monaco gallese Nennio tra 829
e 830, sulla base di un testo in origine risalente con molta probabilita alla fine
del secolo v, leggiamo che la Britannia insula & abitata da quattro popolazioni:
Scoti, Pitti, Sassoni, Britanni“.

La diffusione dei Pitti & pure testimoniata dal nome delle Isole Britanniche.
I Britanni sono detti infatti Prydain dai Gallesi, da un originario * Pritani, si che
Ynys Prydain divenne il nome delle Isole Britanniche nel loro insieme?, perfetto
corrispettivo di ITpettavikai vijoot, toponimo dell’arcipelago nel suo insieme, quindi
comprendente anche 1épvn (IIrlanda) e per la prima volta trasmessoci nella seconda
metd del 1v secolo a.C. dall’oscuro navigatore e geografo Pitea di Marsiglia nel Ilepi
T00 Qkeavod, giuntoci perd frammentario e solo attraverso citazioni o parafrasi,
perlopiti indirette, di autori piti tardi®. Da qui, Dionigi Periegeta (I-11 sec.) chiame-
ra i suoi abitanti con la variante successiva di Bpetavol o Bpetavidec®.

“ Historia ecclesiastica gentis Anglorum 1, 1, edd. Colgrave-Mynors, cit., p. 16, dove l'autore,
quasi certamente per errore, scrive Scythia in luogo di Scandia.

# Si vedano O’Rahilly, 1946: 341-384; Wainwright, 1958; Sutherland, 1994); Foster, 2004.

© Etymologiae X1X 23, 7.

® De bello gallico v 14, 2. Vedi pure Marziale, Epigrammata X1, 53 e X1v, 99, e Isidoro XIX,
23, 7 (stigmata Brittonum).

“ Historia ecclesiastica gentis Anglorum 111, 6, edd. Colgrave-Mynors, cit., p. 230; vedi anche
11, 16, dove viene aggiunto il latino.

% Cfr. Dumville, 1972-1974; 1d., 1975-1976:; 78-95; Luiselli, 2003: 281.

 Historia Brittonum 7, ed. Mommsen. 147, 1. 9-10.

“ Loth, 1920-1921: 280, n. 4; Hubert, 1932: 248; O’Rahilly, 1946: 451; Freeman, 2001: passim.

“ Per le specifiche informazioni piteane sopra riportate concernenti le Isole Britanniche,
vedi Timeo, fr. 164 Jacoby, 1. 404, e Diodoro, Bibliotheca v, prol., 1; v 21, 2.5; v 22, 1-3; v 38, 5.
Bpettavikol in Strabone 14, 2-4 e II 5, 30 (luoghi nei quali si cita anche il periplo di Pitea). Cfr.
Magnani, 2002: 131-133. Vedi anche Gougaud, 1907; Loth, 1920-1921: 280 ss.; O’Rahilly, 1946:
341 ss.; 445 ss.; Sergi, 1987: passim; Luiselli, 1992: 99 ss.; Freeman, 2001: passim. Per la menzione
dell'Irlanda nei frammenti ascrivibili alla tradizione piteana, vedi Fragmenta, 6a, 19.44.53; 6b, 33;
6c, 21.51, ed. H. J. Mette, Berlin 1952.

® Orbis descriptio 284; 566; cfr. 569.



Molto pilt avanti, tra IV e V sec., cosi riassumeva talune nodali e diffuse
informazioni piteane sulle Isole Britanniche il geografo Marciano di Eraclea, in una
specifica sezione del suo Periplus maris exteri (11 41), la pitl vasta opera geografica
dell’antichita dopo quella di Claudio Tolemeo (11 sec.):

AiTIlpettavikai vijoot 800 giciv, 1 e kKahovpévn AAPiov kol 1 Tovepvia. AAA
N pev AAPlov peiov katd Told Tuyydvelr keitol 6¢ katavtikpy tig Kelto-
yorotiog, Topd te TV Aovydovvesiov kol v Beklyumyv uéypt tig peyoing
eppoviag xtevopévn. OV yap €0TL GUVESTPAUUEVT], kKaBdamep oi GAhat vijoot,
AN domep dpnuévn Kol Sleomapuévn, KoTo TAEIGTOV HEPOLG dKEL TOD
APKTOOV OKEAVOD, 6V0 HOMGOTE HOKPOTATOVS i60U0VC Bomep TOdOS TVAG
gyovoa: v 6 pu&v pellov [péxpr tic Kwuppuciic Xepoovijoov], 6 8¢ élattmv
péxpt tig Axvtoviag dujket. 'H o0& Etépa vijoog 1 Tovepvia vaep avtv KEWE,
SUTIKOTEPX BE TVYYAVOVGO, EAAGOWOV TE £6TL TA HeYEDeL, Kol TV Tonv Exel 0oy
] mpoepnuévy. Tavtng toivuv g TPOoTEPEG TOV TEPITAOVY AVOYPAYOLEY,
10 oBtog &mi TV psiCova éhevsdpsho.

Le parole e le forme or ora scorse si legano evidentemente al gallese pryd e
all’antico-irlandese cruth (“figura/forma”)®, da cui Cruthen-tiiath, o Cruithentuath,
loro nome pilt specifico’. In irlandese, allora, il termine invalso per designarli ¢
Cruithnig, o Cruithin, usato per indicare distintamente una parte degli abitanti
della Britannia e dell'Irlanda®. Nella Vita Columbae di Adomnano, abate di Iona
dal 679 al 704 (anno della sua morte), i Pitti della Caledonia vengono infatti chiamati
Cruthini populi, letteralmente “popolo di Cruthen”, 'eponimo dei Cruithni*. Tutto
cio si & verificato perché, com’@ noto, il suono velare g- del gaelico, esito della labio-
velare sorda indoeuropea * ku-, progredi nel labiale p- del ramo brittonico™. E cosi
possibile concludere che il nome Picti derivasse in origine da una radice analoga
a quella dell’antico-irlandese cichr (“incisore”)”.

Riguardo all’etnonimo Scoz#i, sebbene la sua etimologia permanga parzial-
mente oscura, esso, di fatto, pud essere associato al verbo antico-irlandese scothaim,
che indica un movimento veloce, istantaneo e freddo, “a sorpresa”, allora. Esso pud
cosi assumere il significato meno letterale di “invadere” e/o “saccheggiare” e, nel

* Hubert, 1932: 247-249. Vedi il latino cerussa, con il quale si indica una sostanza colo-
rante bianca detta “biacca di piombo” o, pilt semplicemente, “cipria’: Plauto, Mostellaria 258 ¢ 264;
Ovidio, Medicamena faciei femineae 73; Marziale, Epigrammata, 172, 6; 11 2, 41; vi1 25, 2; X 22, 2;
Plinio XXV1LI passim.

' Loth, 1920-1921: 280, n. 2; Rankin, 1987: 252.

2 O’Rahilly, 1946: 431-433; 444-52.

% Ed. A. O. Anderson - M. O. Anderson, Adomnans Life of Columba, Oxford 1991, 50a, 88;
cfr. 18a, 30).

% Vedi Sims-Williams, 1993: 380.

55 Cfr. Hubert, 1932: 249.




moderno inglese, ritrovare analogie nell’aggettivo scathing (“feroce”). La stessa radice
indoeuropea *skath si legge nel greco skedannumi (“disperdere”, “spargere”), nel lati-
no seco, e nei sostantivi antico-irlandesi scdth e sci4l, che non casualmente indicano
Pombra (ingl. shadow), e scian, “coltello” e “lama”*. Nel Lebor Gabdla Erenn (“Libro
delle Invasioni d’Irlanda”)”, Scota ¢ la moglie di Mil, i cui quattro figli, i cosid-
detti Milesi, sarebbero i progenitori degli Irlandesi attuali, come Gaedel Glas, figlio
della stessa, lo sarebbe dei Gaeli in genere®. E ancora, Scithach (irl. “ombrosa”) ¢ il
nome di un’eroina del ciclo mitologico dell’Ulster, una guerriera soprannaturale
che prepara i giovani alla guerra, compreso il celebre Ct Chulainn®.

Con Scotts, allora, possono genericamente intendersi dei corsari, dei saccheg-
giatori, insomma degli organizzatori di vere e proprie spedizioni militari: ¢ infatti
certo che essi praucassero sovente il brigantaggio® e, peraltro, tali scorrerie, cosi come
la stessa presenza di prigionieri britannici nell’isola, fungevano da canale di pene-
trazione per la cultura latina®. Letnonimo in questione lo si ritrova per di pitt anche
nell’'onomastica gallica, dove indica esattamente territori abitati da pirati®’. E le abitu-
dini scarsamente sobrie degli stessi sono sottolineate anche da san Girolamo, quando
li descrive come pagani viventi in promiscuitd®. Lappellativo Scozt, pertanto, il quale,
e forse [roppo spesso, ¢ superficialmente utilizzato per definire delle bande di avven-
turieri®, in origine indicava decisamente dei predom, dei razziatori. E gli Scoti

dell’Argyll, al confine con lo Strathclyde®, poco piti a nord della penisola di Cowal,

* Vendryes, 1974: 42 ss.; de Bernardo Stempel, 1999: 254; cfr. pure MacNeill, 1920: 145-148.
Si vedano anche i sostantivi latini scena e sacena in Sesto Pompeo Festo, De verborum significatione,
ed. W. M. Lindsay, Leipzig, 1913, 318, 1. 50-51, e 422, 1. 32, dove indicano la scure per i sacrifici
(dolabra pontificalis: cfr. J. Yates, s.v. Dolabra, in Smith, 1875: 420).

7 Opera composta nel XII secolo, ma che ha origine da compilazioni di monaci effettuate
gia a partire dal VI secolo, al fine di redigere una storia mitica delle origine del popolo gaelico d’Irlanda.
Si veda I'edizione di R.A.S. Macalister, Lebor Gabdla Erenn. The Book of the Taking of Ireland, 5 voll.,
Dublin, 1938-1956.

* Si veda in O’Rahilly (1946) il capitolo The Goidelic Invasion: 193-208. Cfr. anche Rees -
Rees, 1961: 26-41; 95-117; Le Roux, 1968: 399 ss.; Markale, 2001: 153 ss.; Rankin, 1987: 13-14;
27-28; Luiselli, 2003: 95-96. Ancora sulle invasioni dell'Irlanda, si veda il resoconto leggendario in
Historia Brittonum 13, ed. Mommsen, 154-156.

» Si vedano O’Rabhilly, 1946: 61; Rees - Rees, 1961: 254 ss.; Olmsted, 1982.

 Cfr. Haverfield, 1913: 8; Mac Neill, 1920: 145-148; Malaspina (ed.), 1985: 129, n. 324;
Iannello, 2013b. Chiaramente a costoro si riferisce Gildas quando definisce gli Hiberni in genere
impudentes grassatores (21, 1)

¢ Malaspina, 1985: 3.

¢ Cfr. Haverfield, 1913: 8.

 Adversus Jovinianum 11, 7, PL 23, 296 A: Scotorum natio uxores proprias non habet, Epistula
LXIX, 3, Ad Oceanum, ed. J. Labourt (Paris, 1953) 111, 196, L. 5-7: promiscuas uxores, communes libe-
ros habeant; anche CSEL 54, 684, 14.

¢ Cfr. Kenney, 1929: 79; Powell, 1959: 177; Anderson, 1982: 106-132, passim.

© Cfr. Beda, Historia ecclesiastica gentis Anglorum 1 1, edd. Colgrave - Mynors, cit., p. 20.
Si veda Thomas, 1981: 342.



erano effettivamente dediti ad azioni piratesche®: latrunculi, li chiama Patrizio in
Epistola ad milites Corotici 12, 3, nonché hostes (Confessio 46, 11%), cio¢ estranei
alla Romania cristiana®. Inoltre, possedendo questi delle basi dislocate lungo le coste
del Galloway, si pud bene ipotizzare che pirati scoti residenti nell'Irlanda setten-
trionale, misti a Pitti stanziati in Irlanda e a rifugiati di origine britannica®, avessero
attaccato la #illula di Calpornio, padre di Patrizio, nei pressi di Bannauem Taburniae
(Bannaventa Berniae), non molto distante dalla costa britannica d’occidente™, e poi
rapito il santo, allora sedicenne (Confessio 1, 4-8). Anche la stessa cattura di Patrizio
e dei suoi comites al tempo della missione itinerante (Confessio 52) potrebbe essere
stata attuata da gruppi di latrones. Gli Scoti indigeni irlandesi convissero certo a lungo
con i Pitd dell'Irlanda settentrionale, tra i quali si contavano dei nati da rifugiati
brltannl Non di rado, i due popoli giungevano a combinarsi attraverso il matrimo-
nio” e insieme operavano incursioni nella Britanni romana, a sud del Vallo di Adriano.

2. HIBERNIA

Le prime notizie certe sull'lrlanda ci provengono dai rapporti di alcune
navigazioni databili a partire dal Vi sec. a.C. Si tratta dei peripli compiuti dal massa-
liota Eutimene e dal cartaginese Imilcone (530 a.C.), nonché del gia ricordato viaggio
nell’estremo nord di Pitea (1v sec. a.C.). Dei primi due esistono solo pochi frammen-
ti tramandati da Rufo Festo Avieno (1v sec.) nel poema Ora maritima. Le informa-
zioni dei due navigatori si basano sui racconti dei mercanti di Tartesso (cittadina
iberica presso le foci del Guadalquivir, che danno nel golfo di Cadice), i quali, attra-
verso la rotta dello stagno™, gia da parecchi anni effettuavano scambi commerciali
a nord con gli abitanti delle isole Estrimnidi, collegabili alle sfuggenti Cassiteridi™
e identificabili con I'arcipelago posto a sud-ovest della Cornovaglia, quello delle Isole
Scilly, o comunque con isole dell’area della costa atlantica dell’attuale Bretagna,
precisamente nel golfo di Brest™:

% Cfr. Kenney, 1929: 149; Mac Neill, 1920: 145-148.

¢ Ed. R. P. C. Hanson (Saint Patrick, Conféssion et Lettre & Coroticus. Introduction, texte
critique, traduction et notes, Sources Chrétiennes 249, Paris 1978).

% Malaspina (ed.), 1985: 75, n. 13, 125, n. 305.

% Cfr. Malaspina, 1984: 86.

70 Cfr. Thomas, 1986: 118.

"' Vedi Miller, 1982.

72 Strabone, Geagraphia, 11, 5, 15; 111, 5, 11.

7> Vedi Dion, 1952; Magnani 2002: 115-127.

74 Cfr. Luiselli, 1992: 66-73; Antonelli, 1998: 156-157; Magnani, 2002: 119. Sulle relazioni
in genere tra la penisola iberica e i “mari celtici” nel mondo antico, vedi Maya Gonzélez, 1999. Ad oggi,
il lavoro pitt completo e di maggior riferimento per la raccolta e lo studio delle fonti greche e latine




[...]

Et prominentes hic iugi surgit caput,
Oestrymnin istud dixit aevum antiquius,
Molesque celsa saxei fastigii

Tota in tepentem maxime vergit notum.
Sub huius autem prominentis vertice,
Sinus dehiscit incolis Oestrymnicus,

in quo insulae sese exerunt Oestrymnides
laxe iacentes et metallo divites

stanni atque plumbi multa uis hic gentis est,
superbus animus, efficax solertia,
negotiandi cura iugis omnibus,

netisque cumbis turbidum late frecum

et beluosi gurgitem Oceani secant.

Non hi carinas quippe pinu texere

et acere norunt, non abiete, ut usus est,
curvant faselo(s), sed rei ad miraculum
navigia iunctis semper aptant pellibus
corioque vastum saepe percurrunt salum.

[...]
[...]
[...]
[...]

Tartes(s)iisque in terminos Oestrumnidum
negotiandi mos erat. [...]”

Ed ¢ incastonato nei quattro versi che precedono gli ultimi due di questa
sezione “nord-atlantica” che si pud leggere quello che pud essere considerato il pitt
antico riferimento storico all'Irlanda, citata a proposito di traffici tra gli stessi Eszrimnii
e gli Hierni, stanziati in un’insula detta sacra e prospiciente Albione (la Britannia)™:

dell'antica Irlanda & quello, gia citato, di Freeman, 2001. Analoghe notizie su rapporti commerciali
sono tramandate da Tolemeo in merito agli scambi intrattenuti dai mercanti di La Corufa con i
Luceni e i Velabri, popolazioni stanziate presso I'estuario dello Shannon, il maggiore fiume irlande-
se (Geographica, 11, 2, 34. Cfr. Powell, 1959: 22-25; Malaspina, 1984: 30-38; Luiselli, 1992: 66-73;
99-130, passim).

7 Avieno, Ora maritima, 90-107; 113-114, ed. A. Schulten, Avieni Ora maritima (periplus
Massiliensis saec. VI a.C.) adiunctis ceteris testimoniis anno 500 a.C. antiquioribus, Barcinone-Berolini
1922, pp. 57-58.

76 Albion in Plinio, Naturalis Historia1v, 102, 4 E 111, 6; Labeon in Apuleio, De Mundo 301,
11 (= Aristotele, De Mundo, Bekker P. 339b, L. 12, che usa AAiowv; vedi anche Eustazio (X1I Sec),
Commentarium In Dionysii Periegetae 566, 3; Marciano, Periplus Maris Exteri 1, 8, 4; 11, A, 205 1, 14;
41, 2; 44t, 1; 44, 1-2; 45, 1 E 14; Stefano di Bisanzio, Ethnica, 69, 16-17; Strabone V11, 5, 4). Attestata
anche la variante Aloviwv (Eustazio, Commentarium In Dionysii 566, 3; Giovanni Damasceno,
Expositio Fidei 24b, 1. 2; Filostorgio (U-V Sec), Historia Ecclesiastica 1, 5, 5; Tolemeo, Geographica 11,
C,2;3,T; 3, 14; v1, 5, 11; vi1, 3, 6; 29, 1, ed. K. Miiller, Paris 1883).



Ast hinc duobus in sacram sic insulam
dixere prisci solibus cursus rati est

haec inter undas multam caespitem iacet
eamque late gens Hiernorum colit
propinqua rursus insula Albionum patet”.

Fu dunque lungo la rotta dello stagno, nel sec. vi a.C., che si sarebbe diffusa
la denominazione iepr| vijcog, dal toponimo I(f )épa vijcog™. Il nome dell'lrlanda,
infatti, assodati i naturali esiti assonanzati nei toponimi adottati dalle genti di lingua
greca, avrebbe origine dal proto-celtico *(f)iwerjon, nella radice indoeuropea identico
al greco mopdg e dunque traducibile con “[terra] fertile/pingue”. Segue, appunto,
il proto-irlandese *Exerid, che da la forma antico-irlandese Eriu (gallese Twerddon);
lisola era anche detta Erinn, al dativo (genitivo Erenn), ed oggi Eire”.

Le forme greche Tépvn® e Tovépvn®, alle quali rimanda peraltro I'etnonimo
proto-irlandese *Enerni®?, si ricollegano dunque agli Tovepvol menzionati da
Claudio Tolemeo®, che ne ricava il toponimo Tovepvia per indicare I'intera isola®.
Seguono, cosi, i corrispondenti latini Juuerna® e Iuerné®, luuernae | Hinernel luerné”
e il pit comune, invero forma divenuta universale, Hibernia, poi grecizzato in
‘IBepvia®®, nome dell’isola che certamente risente anche dell’influsso di hibernus®,

77 Avieno, Ora maritima 108-112, ed. cit., p. 58. Su queste notizie si veda il commento di
Antonelli, 1998: 35 ss., 48, 80, 111, 118, 156-157.

78 Vedi Rankin, 1987: 6-8; Rankin, 1995; Cunliffe, 1997: 149 ss.

7 Vedi Holder, 1896-1907: 11, s.v. Tueriu, col. 99; Hogan, 1910: 400; Hubert, 1932: 243;
Pokorny, 1959: 324; Koch, 1990; de Bernardo Stempel, 1999: 114.

% Aristotele, De mundo, ed. Bekker, p. 393b, 1. 13; Geographica adespota fragmenta, fr. 1, 1.
7, ed. K. Miiller, Geographi Graeci minores, vol. 2. Paris 1861, repr. Hildesheim 1965, pp. 509-511;
Elio Erodiano e pseudo-Erodiano, De prosodia catholica 3, 1, p. 327, 1. 26; Ipparco, Fragmenta geogra-
phica, fr. 61 L5 Orphica Argonautica, ed. G. Dottin, Paris 1930, 1. 1181; Tolemeo, Geographica 1, 2,
3, L. 10; Pitea, Fragmenta 6a, 19, 44, 53; 6b, 33; 6c, 21 e 51; Stefano di Bisanzio, Ethnica, p. 328, L.
14; Giovanni Stobeo, Anthologium 140, 1, 132, ed. C. Wachsmuth - O. Hense, Berlin 1884.

8 Stefano di Bisanzio, Ethnica, ed. A. Meineke, Graz 1958, p. 335, l. 1.

82 Cfr. Strabone, Geographica 14, passim.

% Geographica 11 2, 6.

8 Tolemeo, Geographica1, 11,7, 1-14;11, C, T, 4 -u C, 1-11; 11, 2, T, 1511, 2, 3, 1-11; 11,
2,6,1-3;11,2,7,1-8;11, 2,9, 1-8; 10, 1-15; 3, T, 1-2; 11, 3, 2, 1-3; v11, 5, 11, 1-8; vi1i, 3, 4, 1-5; 5,
1-3; 6, 1-4; 7, 1-3 (ed. K. Miiller, Paris 1883).

$Pomponio Mela, De Choragraphia 111 53; Giovenale, Satura 11 159.

% Claudiano, Panegyricus Dictus Honorio Augusto Quarto Consuli 33, ed ]. B. Hall, Leipzig
1985, p. 62; Id., De Consulatu Stilichonis 11 251, ed. Hall, cit., p. 214.

¥ Cfr. Claudiano, De 1V consulatu Honorii Augusti, V111, 33.

% Eustazio, Commentarium in Dionysii, 566, 3; cfr. Tolemeo, Geographica, viu1 29, 1.

® Cfr. O’Rahilly, 1946: 451, n. 3.
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e attestato gia da Cesare (De Bello Gallico v 13, 2*). Si ricordi poi la singolare forma
Iberi usata da Colombano per designare in genere gli abitanti dell'Irlanda”.

Negli scritti di san Patrizio I'isola ¢ denominata Hiberione”, forma unica
e indeclinabile che, come scrive Elena Malaspina, rappresenterebbe un accusativo
sclerotizzato ricalcato sull’accusativo protoirlandese *Euérioném (o *Iuérioiném),
caratterizzato dalla perdita della nasale finale e dal santo personalmente recepito
in ambiente gaelico”, oppure, stando ad Hanson, di un locativo in luogo di un nomi-
nativo®. In ambito mitico ed epico, Eriu & pure il nome della tradizionale dea-madre
d’Irlanda, che, dotata di attributi solari, & connessa alla fertilita e alla funzione regale
in qualita di sposa di ogni “re-supremo” dell’isola (ard-ri)”.

Si ricordi che Tolemeo (libro 11), che utilizza fonti certamente molto antiche™,
inizia la sua descrizione del mondo proprio dall'Irlanda, in quanto considerata la parte
pit lontana dell’Europa occidentale”. Del resto, Patrizio stesso sottolineera con forza
il suo essere usque ad ultimum terrae (Confessio 1, 13; vedi anche Confessio 58 e Epistola
ad milites Corotici 9, 8), dunque la natura e la prospettiva periferica, “ulteriore”, della
sua missione”.

Ritornando ancora alla spedizione di Pitea” (325-323 a. C.), bisogna rileva-
re che egli raggiunse, attraverso la Manica, la Cornovaglia, la Scozia, la costa dell'Irlanda
e, forse, alcuni punti della penisola scandinava riconducibili a Thule'. Circumnavi-
gata la Britannia, la flotta si awgnturb nella perlustrazione interna sul versante irlan-
dese, lungo il canale del nord. E dunque grazie al resoconto di queste navigazioni
che I'lIrlanda entrd definitivamente nella storia e nella geografia antica, dissolvendo
I'alone di mistero e di nebulosita che sempre 'aveva caratterizzata. Anche Strabone,
il quale, guardando a Eratostene, pone I'isola a nord della Britannia, ammette che

* cfr. Plinio, Naturalis Historia 1v 103, 1-5; Tacito, Agricola 24, 1.3; Annales x11 32, 5;
Orosio, Historiae1 2.

' Epistulae, 11,9 e v, 3, ed.G. S. M. Walker, Sancti Columbani Opera, SLH 2, Dublin 1957,
p. 22,1 15 e p. 38, 23.

2 Epistola ad milites Cororici 1, 15 5, 6; 10, 1; 12, 6; Confessio 1, 7; 16, 1; 23, 6; 28, 1; 41,
1; 62, 4.

* Malaspina, 1984: 38; vedi anche Bieler, 1951: 89-90.

* Saint Patrick: Confession et Lettre & Coroticus, cit., p. 29.

% Cfr. Mac Cana, 1955-1956; de Vries, 1991: 161-162; Le Roux, 1968. Fondamentale
e poderoso, nonché originale e unico per il tipo di trattazione, il contributo sulla interpretatio christiana
delle fonti classiche dell'Trlanda di O Corrdin, 2010.

% Vedi Tierney, 1976, pp. 257-265 ¢ Freeman, 2001: 64-84.

7 Vedi ancora Freeman, 2001: 68, e, pill in genere, 64-84.

* Si vedano in merito gli eccellenti e illuminanti Carey, 1996 e Bisagni, 2011.

» Cfr. Strabone, Geographica, 11; Plinio, Naturalis historia, 1v; Tolemeo, Geographica, 1i;
Avieno, Ora maritima. Vedi Luiselli, 1992: 93-130; Magnani, 2002: passim.

1% Cfr. Le Roux, 1962; Santarcangeli, 1975: 152 ss.; Levalois, 1985: pp. 6-76; Luiselli, 1992:
93-130; Lopez Saco, 1994; De Anna, 1998.



sull'Trlanda (I€pvn), pur gia nota come la piti grande dell’arcipelago celtico, non
si aveva nessuna informazione certa, se non che i suoi abitanti fossero piu selvaggi
dei Britanni insieme ad altre grottesche, assurde notizie (per es., abitudini antropo-
faghe e incestuose), benché, invero, lo storico di Amasea sia solerte a evidenziare
la non piena affidabilita dei testimoni relativi (Pitea?):

Eicl 6¢ kol G Aot Tept v Bpsrwvmnv vijoot pukpal: peyain &° 1 Tépvn npog
(prtov avTi napaBsBXnuavn, npoum(ng uaMov [{] mAdrtog ¢ axonca TEept Mg
00dev €youev AEyelv capeg mAV Ot ypldtepol TdV Bpettavdv dndpyovoty
01 KOTOIKODVTEG Q0TI YV, AvOpmIOPAyoL Te GVTIEG Kol TOAVPAYOL, TOVG TE TOUTEPOG
tehevoavtog kateoBiew &v kadkd TBépevol Kol @avepdg pioyeohot Taig te
A yovoudi Kol unTpaot Kol AoeAPais. Kol TodTe &' oUT® AEYOUEY MG OVK
&yovteg a&lomioTovg paptupag Kaitotl T e Tiic avBpmmogayiog Kol Tkvhikov
slvan Méyetau, kai &v Gvérykong molopknrikoic kai Kedtol koi "Ipnpeg koi dAkot
mielovg motfjoot TodTo Adyovron',

Fonti piti tarde sono costituite dalle relazioni delle spedizioni militari di Cesare
(Alterum vergit ad Hispaniam atque occidentem solem [scil. Britannial; qua ex parte est
Hibernia dimidio minor, ut existimatur, quam Britannia, sed pari spatio trasmissus,
atque ex Gallia est in Britannia)'” e, soprattutto, di Agricola:

Quinto expeditionum anno nave prima transgressus ignotas ad id tempus gentis
crebris simul ac prosperis proeliis domuit; eamque partem Britanniae quae Hiberniam
aspicit copiis instruxit, in spem magis quam ob formidinem; si quidem Hibernia
medio inter Britanniam atque Hispaniam sita et Gallico quoque mari opportuna
valentissimam imperii partem magnis in vicem usibus miscuerit. Spatium eius, si
Britanniae comparetur, angustius, nostri maris insulae superat. Solum caclumque

et ingenia cultusque hominu. haud multum a Britannia differunt: melius aditus 5
portusque per commercia et negotiatores cogniti. [...] Saepe ex eo audivi legione

una et modicis auxiliis debellari obtinerique Hiberniam posse [...])"*". o

{‘:‘

CONCLUSIONI i

Per quanto fin qui detto, una funzione paradigmatica ¢ costituita dalla loca- Q
lizzazione plutarchea dell’oltremondana e iniziatica' Ogigia di Calipso'” poco ad &

" Geographica, IV, 5, 4. Di Strabone vedi altresi Geographica14, 3, 5;14, 4, 11514, 5, 6;
nl,13,13;1w1,13,15 11,17, 13; 01,17, 16; 111, 17,32; 1 1, 17,34; 11 1, 17, 37; 1 1, 18, 14;
n1,18,2511,18,27;15,8,915,8,39% 15,14, 515, 14, 19; 11 5, 14, 38; 11 5, 34, 36; 1V 5, 4, 2.

12 Cesare, De bello gallico, v, 13.

19 Tacito, Agricola 24, 1-5.

104 Cfr. Le Roux - Guyonvarch, 1986: 390.

% Odyssea V11 244-247: Qyvyin T1g vijoog Gnompobev eiv GAl keltar £vOa pév Atiavtog
Buydp, dorosoca Karvym, vaiet E0mAdKapog, dewvn 0e6g 000€ Tig avti] pioyetor obte Oedv
obte OvnTdV AvOpOTOV.



occidente della Britannia, tra isole in linea col tramonto estivo che corrisponde-
rebbero pure alle Fortunatae, ovvero una delle espressioni pit celebri di quelle Isole
dei Beati generate da una tradizione classica che qui, mitopoieticamente compien-
dosi, fluisce in quella celtica'™:

Qyvyin 1ig vijoog anompobev eiv oAl kelton (cfr. Odyssea Vi 244), Spopov Npep@dv
névte Bpettaviag anéyovoa TAEoVTL TPOG Eomépay” ETepar dE TPElG IooV Exkeivig
ApecTdO KOl GAMAAOV TPOKEWVTOL PAMOTA KaTtd Sucpag Alov Bepvac. dv
&v g tov Kpdvov ot BapPapot kabeipydot puboroyodoty vmod 100 Atdg, Tov &
MG VIOV Eyovta PPOVPOV TAV T VoWV Ekelvmv kai Thg Bardtng, jv Kpoviov
wéhayog dvopralovot, mopouKoTmkictar'”.

In un celebre passo redatto circa un secolo dopo, dunque alla meta del sec. 111,
accogliendo e sviluppando quel pregnante concetto di alrer orbis con il quale, come
sopra gia ricordato, Velleio Patercolo acutamente definiva la Britannia, e riprendendo
notizie non scevre di mirabilia e paradossi gia raccolte da Pomponio Mela due secoli
prima'®, Caio Giulio Solino offre quella testimonianza che in questa sede si rivela
decisiva pitt d’altre perché quanto prepostosi nell’intraprendere il presente contri-
buto possa trovare una sorta di icastico e sostanziale compimento. In tale brano,
con toni talvolta ieratici e attraverso le tradizionali connotazioni sacrali gia indivi-
duate nelle fonti appunto finora considerate, si forniscono descrizioni e considera-
zioni varie e utili sulle due isole che attraversano le remote asperita della Caledonia
e della Cornovaglia per giungere, con una metatemporale e simbolica reductio, a una
sacralizzazione dei luoghi citati che significativamente trova la sua manifestazione
piena e definitiva nell”ultima Thule”, posta simbolicamente in una direzione quasi
“verticale”, dunque oltremondana, verso la quale I'Irlanda, ancor piti della Britannia,
viene a incarnare il ruolo di sacro e ultimo avamposto “orizzontale” ed escatologico

d’Occidente:

Finis erat orbis ora Gallici litoris, nisi Brittania insula non qualibet amplitudine
nomen paene orbis alterius mereretur: octingenta enim et amplius milia passuum
longa detinet, ita ut eam in Calidonicum usque angulum metiamur. In quo recessu
Vlixem Calidoniae adpulsum manifestat ara graecis litteris scripta [votum]'”. Multis

1% Cfr, Le Roux, 1962; Borca, 2000: 53-69; Gonzilez Marrero, 2010; Iannello, 2011;
Iannello, 2013a: 210-226; Tommasi Moreschini, 2017.

"7 De facie in orbe lunae 941 A 4-11 (ed. M. Pohlenz, Leipzig 1960; si veda anche la piti recen-
te edizione con fondamentale commento a cura di P. Donini, Napoli 2011); cfr. Plutarco, De defectu
oraculorum 18, e Pindaro, Olympia 11, 68-70.

"8 Super Britanniam Iuverna est paene par spatio, sed utrimque aequali tractu litorum oblonga,
caeli ad maturanda semina iniqui, verum adeo luxuriosa herbis non laetis modo sed etiam dulcibus, ut se
exigua parte diei pecora impleant, et nisi pabulo probibeantur, diutius pasta dissiliant. Cultores eius incon-
diti sunt et omnium virtutium ignari <magis> quam aliae gentes [aliquatenus tamen gnari], pietatis
admodum esperte (Chorographia 111 53-54, ed. P. Parroni, Roma 1984, p. 164).

19 Vedi Zwicker, 1934: 29. Cfr. Tacito, Germania 3.



insulis nec ignobilis circumdatur. Quarum Hibernia ei proximat magnitudine, inhu-
mana incolarum ritu aspero, alias ita pabulosa, ut pecua, nisi interdum a pastibus
arceantur, ad periculum agat satias. Illic nullus anguis, avis rara, gens inhospita et
bellicosa. Sanguine interemptorum hausto prius victores vultus suos oblinunt. Fas
ac nefas eodem loco ducunt. Apes nusquam: advectum inde pulverem seu lapillos
si quis sparserit inter alvearia, examina favos deserent. Sed mare quod inter hanc et
Brittaniam interluit undosum inquietumque toto in anno nonnisi pauculis diebus
est navigabile idque in centum viginti milia passuum latitudinis diffundi qui fidem
ad verum ratiocinati sunt aestimarunt. Siluram quoque insulam'" ab ora quam gens
Brittana Dumnonii tenent turbidum frecum distinguit. Cuius homines etiamnunc
custodiunt morem vetustum: nummum refutant: dant res et accipiunt: mutationibus
necessaria potius quam pretiis parant: deos percolunt: scientiam futurorum pariter
viri ac feminae ostentant. At Tanatus insula adspiratur freto Gallico, a Brittaniae
continente aestuario tenui separata, felix frumentariis campis et gleba uberi, nec
tantum sibi verum et aliis salubris locis: nam cum ipsa nullo serpatur angue,
asportata inde terra quoquo gentium invecta sit angues necat. Multae et aliae circa
Brittaniam insulae, e quibus Thyle ultima, in qua aestivo solstitio sole de cancri
sidere faciente transitcum nox nulla: brumali solstitio perinde nullus dies. Vltra
Thylen accipimus pigrum et concretum mare. Circuitus Brittaniae quadragies octies
septuaginta quinque milia sunt. In quo spatio magna et multa flumina, fontes cali-
di opiparo exculti apparatu ad usus mortalium: quibus fontibus praesul est Minervae
numen, in cuius aede perpetui ignes numquam canescunt in favillas, sed ubi ignis
tabuit vertit in globos saxeos. Practerea, ut taceam metallorum largam variamque
copiam quibus Brittaniae solum undique generum pollet venis locupletibus, gagates
hic plurimus optimusque est lapis: si decorem requiras, nigrogemmeus: si naturam,
aqua ardet, oleo restinguitur: si potestatem, attritu calefactus adplicita detinet atque
sucinum. Regionem partim tenent barbari, quibus per artifices plagarum figuras iam P
inde a pueris variae animalium effigies incorporantur, inscriptisque visceribus homi- 0
nis incremento pigmenti notae crescunt: nec quicquam mage patientiae loco natio-
nes ferae ducunt, quam ut per memores cicatrices plurimum fuci artus bibant'".

La pilt occidentale delle isole celtiche, cosi, diviene perenne e vivificante
simbolo di una soglia, di un /imen, o, ancor meglio, di un varco all’Atlantico setten-
trionale proprio per quella favolosa e atopica Thule che fu I'ultimo baluardo metasto-
rico e trascendente nell'Oceano. E sard nelle parole di Patrizio, di un celta romano e
cristiano che giunse usque ad ultimum terrae (Confeéssio 1, 13), che la visione e la stessa
realtd di un'Irlanda quale terra liminare ed escatologica, perché gia rerra incognita,
troveranno la loro piti bella e concreta definizione, parole che consegnano alla storia
religiosa la viva immagine di una Romanitas che attraverso il legno della Croce si

119 Identificabile con il gia ricordato piccolo arcipelago delle Scilly, a circa quaranta chilo-
metri dal promontorio di Land’s End, in Cornovaglia. Vedi Dion, 1952.

" Collectanea rerum memorabilium 22, ed. T. Mommsen, Berlin 1895, rist. 1958, pp. 99-103.
Si veda Hofeneder, 2008.



innesta su radici pagane in un reciproco scambio di quella eterna linfa che qui, grazie
all'ipostasi di un’insula sacra e di un alter orbis, rifulge miticamente sin dal «tempo
favoloso delle origini»''? nell’epifania terrena della Tradizione sacra: ez ubique perge-
bam causa vestra in multis periculis etiam usque ad exteras partes, ubi nemo ultra erat
et ubi numquam aliquis pervenerat qui baptizaret aut clericos ordinaret aut populum
consummaret (Confessio 51, 2-5).

Tale concetto liminare si fa ancor piti valido per un’isola la cui configurazione
fisica ha contribuito a determinarne la singolarita del percorso storico, in un certo
senso a sé stante rispetto a quello del resto d’Europa. In questa reductio pitt d’altre
ritornano, per concludere, le parole di Roger Chauviré, poeta e storico che all'Irlanda
dedicod quasi una vita («la géographie physique préfigure la géographie humaine et
Ihistoire»'?) e, ancor pill, di Georges Dumézil, secondo il quale gli antichi Irlan-
desi vedevano antonomasticamente nel mare che si distendeva ad occidente della

loro isola I'espressione mitopoietica e la funzione escatologica di «antichambre
de Pau-dela»'.

RECIBIDO: octubre 2019; ACEPTADO: noviembre 2019.
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RESUMEN

Eris, éritos, de la misma raiz que éramai, registrado en griego desde Homero, con escasa
presencia en los poemas homéricos, incrementa mucho los usos en los liricos y es bastante
utilizado por los trdgicos. Euripides lo recoge en 79 ocasiones: 47, en obras conservadas;
mds 32 en fragmentos. A esas apariciones hay que afiadir 6 de éros', con émicron, lo que dan
un total de 85 secuencias del concepto, presentado con distinto vocalismo. Me ocuparé,
sobre todo, de los ejemplos donde el término indicado estd relacionado con la pasién amo-
rosa o con el dios Eros, con traducciones al espafiol y acompafiados de un comentario centra-
do en el sustantivo revisado. En nuestra lengua no existe ningtin estudio completo dedicado
a dicho objetivo, por lo que éste le podria interesar al lector del trdgico, tanto en lo referente
a dicho dios como en lo pertinente a la pasién amorosa.

PALABRAS CLAVE: Eros, dios, pasién amorosa, Euripides.

EROS IN EURIPIDES
ABSTRACT

Exis, éritos, of the same root as éramai, recorded in Greek from Homer, with little presence
in the Homeric poems, greatly increases the uses in the lyrical ones and is well used by the tragic
ones. Euripides picks it up on 79 occasions: 47, in preserved works; plus 32 in fragments.
To these appearances we must add 6 of eros, with omicron, which give a total of 85 sequences
of the concept, presented with different vocabulary. I will deal, above all, with the examples
where the indicated term is related to the passion of love or to the god Eros, with Spanish
translations and some commentaries on the revised noun. In our language there is not any
complete study dedicated to this objective, so this one could interest the tragic reader, both
in relation to said god and in relation to the passion of love.

KEYWORDS: E7ds, god, passionate love, Euripides.

Exis, éritos, de la misma raiz, desconocida, que éramai, registrado en griego
desde Homero, con escasa presencia en los poemas homéricos, y sélo en nominativo,
incrementa mucho los usos en los liricos y es bastante utilizado por los trédgicos. Euri-
pides lo recoge en 79 ocasiones®: 47, en obras conservadas; mds 32 en fragmentos.
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A esas apariciones hay que afiadir 6 de éros*, con émicron, lo que dan un total de
85 secuencias del concepto, presentado con distinto vocalismo.

Salvo algunos contextos que hemos creido interesantes, no me ocuparé
de numerosos ejemplos donde érs tiene el valor de «deseo», en general, o de cardc-
ter especial. En cambio procuraré recoger todas las secuencias donde el vocablo esté
relacionado con nuestro objetivo esencial, a saber, la pasién amorosa o el dios Eros.
Ofrezco, pues, los pasajes més relevantes del primer sentido y todos los relacionados
con los segundos, traducidos al espanol y acompanados de un comentario centrado
en el sustantivo que revisamos. Abordaré, sucesivamente, las piezas conservadas
y, a continuacién, las fragmentarias. Con respecto a las obras que nos han llegado
contamos con 47 citas. Por lo demds, presenta las piezas conservadas en orden crono-
l6gico. Para no extenderme en demasia dejo para otra ocasién el estudio del verbo
correspondiente y de otros términos intimamente relacionadas con el término que
nos ocupa (adjetivos, adverbios). Mis comentarios serdn breves, atentos a lo esencial
para no sobrepasar una extensién razonable de esta aportacién’.

* Elaborado dentro del Proyecto FFI2017-82850-R del Ministerio espafiol de Economia,
Industria y Competitividad.

El lector sacard indudable provecho de la lectura de los estudios generales sobre Euripides.
Sefialaré unos pocos entre muchos: Conacher, 1967; Morwood, 2002; Walton, 2009; Mastronarde,
2010; Lauriola-Demetriou (eds.), 2015; McClure (ed.), 2017; etc. Por otro lado, importancia destaca-
da tienen los trabajos que abordan, de algtin modo, la presencia del amor en el trigico. Menciono algu-
nos: Adrados, 1959, 1990; Montanari, 1973; Bremer, 1975; Miiller, 1980; Sealy, 1980; Mazel, 1984;
Lépez Férez, 1989; Paduano, 1992; Luppe, 1993b; Zeitlin, 1996; Borthwick, 1997; Gibert, 1997,
1999-2000; Marquez Guerrero, 2004; Bittrich, 2005; Brill, 2007; Athanasopoulou, 2008; Fartzoff,
2011; Sanders, 2013; Cyrino, 2015; Karanasiou, 2015; Pucci, 2016; Sissa, 2016; Hualde Pascual, 2018;
Wickkiser, 2018; etc. Asimismo, interés relevante tienen otras aportaciones que se ocupan del tema
en la literatura griega, en general, o lo tocan parcialmente. He aqui unos pocos titulos: Flaceliere,
1960; Lesky, 1976; Carson, 1988; Pavlock, 1990; Calame, 1996; Thornton, 1997; Stramaglia, 2000;
Kudla, 2003; Savino, 2004; Anagnostou-Laoutides, 2005; Perea Yébenes (coord.), 2007; Caciagli, 2017;
Luca, 2017; Wasdin, 2018; Beta-Puccio, 2019. He preferido transcribir el griego a fin de que este escri-
to sea accesible al mayor nimero posible de lectores. Quienes deseen leer el texto griego, pueden encon-
trarlo con facilidad en la red. Todas las traducciones son mfas, bastante literales.

[Conste mi agradecimiento a los dos revisores anénimos del trabajo por todas sus observaciones]

! Bien conocido desde Homero (20), los otros dos trigicos sélo lo ofrecen una sola vez,
en cada uno.

? Aparece en el trabajo como érds cuando corresponde a una transcripcién; no obstante,
en general, y por simplificar, lo presento como eros.

3 Compdrese con la presencia del término en Esquilo (16) y Séfocles (20).

“ Bien conocido desde Homero (20), los otros dos trdgicos sélo lo ofrecen una sola vez,
en cada uno.

> En la bibliograffa, muy amplia en el caso de Euripides, me limitaré a sefialar en cada pieza
la que tenga alguna relacién con el tema que iremos viendo. Por lo demds, el lector interesado puede
acudir a Lépez Férez, 2014, para otros detalles sobre la presencia y relevancia de los mitos en las obras
conservadas de nuestro trdgico, presentadas en orden cronolégico y acompafiadas de abundante biblio-
graffa sobre estudios concretos, ediciones y comentarios. En las obras conservadas me atengo a la edicién
de Diggle, recogida en la bibliografia. Con todo, sefialaré ciertas discrepancias textuales en algunos lugares.



OBRAS CONSERVADAS

1. Alcestis® (1). Heracles, el buen amigo de Admeto, enterado de la muerte de Alcestis,
la fiel esposa de ése, trata de consolarlo, y le dice que no ganarfa nada con estar gimien-
do siempre. La respuesta de Admeto y la contestacién de Heracles entran de lleno
en el terreno de eros, tomado aqui como «deseo» irrefrenable por algo y quizd, como
opino, en el plano de una idea sexual:

Admeto.- Yo mismo lo reconozco, mas un deseo me impulsa (érds tis exdgei).
Heracles.- El amar (20 gar philésai) a quien ha muerto acarrea ldgrimas.”

El escoliasta interpreta el término que estudiamos como o7 thrénein éris,
«deseo de gemir», de lamentarse. Ahora bien, en dicho vocablo hay algo més que
«deseo», por muy intenso que sea, pues la contestacién de Heracles no ofrece dudas,
ya que philésai (de philés) tiene, por lo comun, el sentido general de «querer», «<amar»
(entiéndase a seres queridos, familiares, amigos, etc.), pero, en ocasiones, adquiere
por el contexto el valor de «desear sexualmente» —W. S. Hadley, 1912, 133, apunta
que la frase pronunciada por Heracles muestra que este héroe no ha entendido bien
lo que le quiere decir Admeto. En cambio, Dale, 1966, 126, escribe que los griegos
nunca confundian erdny philein, y que, por tanto, no hay motivos para pensar que
Heracles no haya comprendido bien lo que le ha dicho su amigo. Ahora bien,
G. Paduano, en su edicién, 1973, 186, opina que el indefinido #s difumina en cierto
modo el valor del sustantivo que estudiamos, pero deja en el aire un sentido erdti-
co potentisimo hacia la muerta, por lo que Heracles parece entender que lo que
afecta a su amigo es el amor hacia los muertos. Por su lado, Parker, 2007, 266, revi-
sa el pasaje y cree que en Euripides eros presenta varios sentidos: un deseo racional,
como el de tener hijos (Med. 714-715), y otro que no entraria en el campo de lo racio-
nal, como el deseo de apuntarse a una expedicién militar (Z4 808) o el de matar
a un hermano (Ph. 622)—. Ahora bien, en mi criterio, el trigico, en realidad, estd jugan-
do con ambos matices de eros: «deseo» y «pasién erdtica», pero, ademds, precisamente
en un contexto en que se estd hablando de una muerta. Ya Esquilo (Ch. 893-894)
apunta a esos valores de philés, pues alterna el «estds muerto» (#éthnékas) dirigido
por Clitemnestra a Egisto, ya caddver, con un «amas» (phileis), pregunta retérica
de Electra a su madre, verbo éste en el que no puede olvidarse la relacién adulterina
que quien acababa de morir a manos de Orestes mantenfa con la soberana de Micenas.
En la misma linea el hijo se dirige a su madre algo después, sehalando al caddver

¢ Obra del 438. Sigo el proceder de tantos editores que suelen ponerla a la cabeza de las obras
curipideas conservadas, quizd por su cardcter satirico, no propiamente trégico. Para el motivo del amor
en esta pieza y en Helena, véase Athanasopoulou, 2008.

7 Ale. 1080-1081.
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del recién muerto: «Duerme junto a éste, una vez muerta (thanoiisa), pues amas
(phileis) a este varén, mas a quien debieras amar (philein), lo odias (sc. a Agamené6n)»
(Ch. 906-907), donde se perciben dos sentidos diferentes de philés: <amar», es decir
«desear sexualmente», al addltero y «<amar» (también con sentido sexual, pero, dentro
de las normas del matrimonio, con referencia a su legitimo esposo).

2. Meded® (8).

2.1. En el prélogo, la nodriza, tras una serie de consideraciones expuestas en irreal
de pasado, con las que expresa en el fondo su deseo de que ciertos sucesos no hubie-
ran ocurrido, afirma:

Pues mi sefiora/ Medea no habria navegado hacia las torres de la tierra yolcia®/,
golpeada en el corazén por amor hacia Jasén (érozi thymon ekplageis” Idsonos)" [...]".

Sefialaré tres elementos esenciales: 1. «Golpeada». La férmula segin la cual
«eros golpea», «aturde» (ekplésso) es una novedad euripidea, que tendremos también
en Hipp. 38-39, con una ligera modificacién sintictica, como veremos: cf. apartado
3.3-4. La pareja léxica la encontramos asimismo en Jenofonte (S72p.23), Josefo (A
1.288), [Gregorio Nacianceno] Christus Patiens 6; etc. Si nos centramos en la construc-
cién ériti thymon ekplageis” la leemos tal cual en Eustacio (/n 11 1.591.14), tomada
textualmente del trigico, y, si la buscamos con ligeras variantes, la hallamos en ese texto
espurio del Nacianceno y en dos lugares de Pacomio Rusano, gramidtico, teélogo
y epistoldgrafo del Xv1 (Ep. 3.206.33; 6.215.3). Con respecto a la citada forma verbal
(ekplageis’), Headlam, 1904, 53, la ve como un término técnico con el que se expre-
sa la caida abrupta del amor, para lo que recurre a Hermesianacte (£7. 7.41-42) cuando
éste refiere cémo le golped a Antimaco su amor por Lide; 2. El acusativo de rela-
cién («en cuanto al corazén»)' indica la parte corporal especialmente afectada por

* Fue representada por primera vez en el 431 a. C.

* El gentilicio /lkios, «de Yolco», es la primera vez que estd registrado en literatura griega
(Med. 7, 551). Lo constatamos después en Calimaco (Dian. 208, referido a la tumba de Jason), Estrabon
(1.2.38, dos veces), etc. En Yolco (ciudad préxima a la actual Bélos), puerto tesalio situado en el golfo
Pagasdtico, al pie del monte Pelio, Esén, padre de Jas6n, habia sido rey, pero, en los afios de la expedi-
cién de los Argonautas, la ciudad era gobernada por el usurpador Pelias. Por lo demds, Medea, una vez
conseguido el Vellocino de oro, navegé con Jason desde la Célquide hacia Yolco.

1 Med. 8.

"' Med. 6-8. Para esta tragedia recomendamos, entre otros, Gentili, 1972, Beltrametti, 2000,
Féllinger, 2008 y Sanders, 2013.

'> Mastronarde, 2002, 164, apunta que esa construccién puede tener el origen en el uso homé-
rico de expresar simultdneamente el acusativo de parte y el de todo, de tal modo que cuando la persona
que tendria que ser el todo funciona como sujeto (como es aqui, Medea, la afectada) queda suelto
el acusativo de parte, justificado, entonces, como acusativo de «relacion».



el golpe dado por Eros. Desde Homero (cf. 7. 1.429; 7.68; etc.) el thymds, entre
sus varios sentidos, es considerado el asiento de los deseos, a saber, el corazén;
3. El dativo (é1) funciona como agente de la accién verbal, y rige ademds un geni-
tivo objetivo (Zdsonos), equivalente a un objeto directo si tuviéramos el verbo corres-
pondiente («amor hacia Jasén», es decir, «<amar a Jasén», entiéndase en sentido
de la pasién erdtica.

2.2. En la pérodo, el Coro invoca a Zeus, Tierra y luz, a propésito de los lamen-
tos de Medea, la cual desea que le llegue la muerte y la aparte de una vida odiosa.
En ese contexto se dirige también a la protagonista con estas palabras:

:Qué deseo del inabordable/lecho tienes, desdichada (#s sof pote tds aplitou/ koitas
éros, 6 mataia)?”

Tenemos aqui, en el trdgico, una de las apariciones de éros', con émicron
y declinacién temdtica, término homérico: «deseo», «gana», de comida, bebida, suefio,
etc., pero también «deseo sexual»”. Los manuscritos ofrecen el adjetivo apldstou (geni-
tivo de dplastos (cf. dpléstos), «insaciable», con vocalismo dérico, en concordancia
con koita(en tico ko#t?), lecho». Ahora bien, la heroina acaba de mencionar la muerte,
no a su esposo infiel, por lo que los editores suelen aceptar la conjetura de Elmsley
(1818, 105-1006) apldtou (de dplatos, «<inabordable»): el citado, con buen criterio, sugie-
re que el trdgico escribié la pareja apldstou koitas con el mismo sentido que tiene
la expresién andndrou/koitas (Med. 435-436), «lecho/carente de esposo». Por su lado,
para Page (1967, 81), el «lecho» no aludirfa a la cama matrimonial, sino al propio
de la muerte; acepta la conjetura y explica bien el problema textual, ofreciendo varios
ejemplos clarificadores sobre el lecho de la muerte», como S., Anz 810, 804; OR1706.
Segtin mi opinidn, atenta a ambas exegesis, lo que resulta claro, con respecto a nuestro
objetivo, es que el sustantivo estudiado es aqui algo mds que un «deseo», pues roza-
rfa el sentido propio de una pasién intensa, no exenta de erotismo, por su lecho,
bien el carente de esposo, bien el propio de la muerte.

2.3. Laheroina dialoga con Creonte, rey de Corinto', el cual la ha desterrado de la ciudad,
ordendndole que se lleve con ella a sus hijos. Aquélla, mediante sus razonamientos

13 Med. 151-152.

' Lo tenemos en seis contextos de Euripides. Esquilo no usa dicho término homérico, pero
s, sélo en una ocasién, Séfocles: EL 197.

5 Cf. Il 14.315-328, en boca de Zeus, que, de modo urgente, pero con palabras imperti-
nentes, le estd pidiendo a Hera que se vayan al lecho, pues nunca habia tenido un deseo tal por nin-
guna diosa ni mortal como el que en aquellos momentos lo dominaba, aprovechando la ocasién para
aludir a varias de las uniones sexuales que habfa mantenido, ya con mortales (cinco), ya con diosas o
asimiladas (dos).

16 Segtin Apolodoro (1.9.37-28), una vez que los Argonautas hubieron regresado desde la Célqui-
de, se dirigieron al Istmo para consagrar la nave Argo a Posidén. Entonces, Jasén le pidié a Medea
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y stiplicas, conseguird que el monarca le permita estar todavia un dia en ella. En esa
situacién, Medea, dentro de una distribucién esticomitica, expresa sus sentimientos:

iAy, ay! ;Para los mortales, los amores qué gran desgracia'” sonl» (pheti phed, brotois
érates his kakon méga)™.

Témese el plural del término estudiado con sentido propio, no plural poéti-
co, pues la que habla no sélo piensa en su relacién sentimental con Jasén, con quien
llevaba ya varios afos de convivencia plena traducida en dos hijos, sino también en
la reciente, la establecida por Jason con la hija de Creonte. Euripides es uno delos prime-
ros en usar dicho plural”, del que hay tres precedentes®. Nicklin, 1913, 114, entien-
de el citado plural referido a las diversas manifestaciones del amor. Por su lado,
Verrall, 1910, 66, explica el plural como equivalente al amor en general.

2.4. En el agdn retdrico Medea-Jason, éste, en su réplica, afirma entre otros puntos:

que castigara a Pelias, y ella, con sus saberes mdgicos, consiguié convencer a las hijas de ése para que
descuartizaran a su padre en la idea de que lo rejuvenecerfan al hervirlo en un caldero mezclado con una
pécima especial; pero aquéllas sélo consiguieron darle muerte cruel. Tras los hechos, Jasén y Medea

(=]

~ se refugiaron en Corinto, bien acogidos por Creonte, y vivieron felices durante diez afios. Pasado ese
_ tiempo, Creonte le dio en matrimonio a Glauce, su hija, a Jasdn, el cual se casé con ella y se divor-
i cié de Medea.

@ 7 Otra construccidon novedosa euripidea es recurrir a un predicado nominal neutro (kakdn)
& referido aqui al plural del vocablo estudiado. Frente a la opinién manifestada en el pasaje, véase el

juicio contrario presente en Platén (Phdr. 242e: Sécrates sostiene que si Eros es un dios, o alguien

Y (1)

UZU |

divino, no puede ser nada malo); constltese, asimismo, Caritén, 1.2.5.
' Med. 330. Creonte le replica en el verso siguiente con un pensamiento mds positivo:

oY

«Seguin se presenten las circunstancias (#jchai), pienso». El escoliasta (v.331) subraya que con el cri-
terio del monarca se insinda que Eros no siempre es malo, sino que depende de cémo sea impulsa-
do por obra del azar, pues muchos que se enamoraron tuvieron suerte.

" Utiliza el plural en siete ocasiones como iremos viendo (nom. 4; ac. 2; gen. 1). Es evi-
dente el interés del trigico por el uso del nominativo, indicador de diversas facetas activas de la divi-

nidad. Ademds conviene subrayar la importancia de la tragedia que estamos revisando en el uso del
plural: contamos tres apariciones, dos en nominativo (Med. 330, 627) y una en acusativo (Med. 843).

2 Por un lado, S 286.2, texto papirdceo (PMich.inv.2498) que alude a dos amores, sin mds
precisiones. Dicho fragmento es considerado de origen incierto, aunque contiene léxico de Safo,
Alceo y Anacreonte (cf. D. L. Page, Supplementum lyricis Graecis, Oxford, Clarendon Press, 1974, 96-
97). Por otro, Pindaro presenta dos ejemplos: 2. 10.60, donde se apunta a que son diferentes los amores
que atormentan las mentes de unos y otros, y V. 3.30, secuencia en que el sustantivo parece referirse

al deseo de poseer los bienes ajenos.



Tienes inteligencia fina*', mas odioso/argumento resulta explicar que Eros te forzé/con
saetas inevitables a salvar mi vida (hos Erds s endgkase/téxois aphyktois toumon eksd-
sai démas).

Repare el lector en la idea de que Eros obliga (anagkdzi) a una persona
(Medea) a hacer algo: es una expresién innovadora; la tenemos aqui por primera vez
en la literatura griega, y s6lo aqui en el autor. Contamos en la literatura posterior
con férmulas parecidas, pero, si nos cefiimos a la que vemos ahora, es decir, aquélla
en que Eros, sujeto activo de la accién verbal, obliga a algo, el 7ZG nos indica que es
recogida entre otros por Calimaco (Epigr. 42.3), Josefo (A71.298), Luciano (D/ud.
15), etc. A su vez la construccién metonimica tdxois aphyktoss, innovadora también,
la encontramos de nuevo en Hipp. 1422, en boca alli de Artemis, la cual, ante el mori-
bundo Hipdlito, alude a su capacidad de vengarse usando sus flechas inevitables
contra el mortal que le sea muy querido a Afrodita. Piénsese que en la secuencia que
estamos revisando, se le estdn atribuyendo a Eros, en el fondo, dos acciones para-
lelas y complementarias: la de obligar a realizar algo, y, ademds, la de hacerlo median-
te sactas inevitables. Con respecto al adjetivo dphyktos, no muy usado hasta el siglo v,
contamos con algunos usos parecidos al que vemos en nuestra cita, a saber, pasajes
donde se habla de un aguijon, sacta o proyectiles diversos, localizados en Esquilo

(Supp. 110), Séfocles (77. 265; Ph. 105) y en el propio Euripides (Med. 635).

2.5. En la estrofa primera del estdsimo segundo el Coro comienza diciendo:

Los amores, cuando llegan (hypeér. . .elthdntes)/ en demasia (dgan), ni renombre/ ni virtud
les aportan/ a los varones (érates hypér mén dgan/elthontes ouk eudoxian/oud aretin

? La atribucién de leptds, «fino», «ligerov, a la inteligencia (n04s) es otra innovacién euripidea.
No la veremos de nuevo hasta siete siglos después, en Galeno (5.878.14: «el vientre ancho no engen-
dra una inteligencia fina», expresién que se convirtié en una especie de sentencia). Mastronarde,
2002, 260, sefiala que leptds lo aplica Homero a métis («prudencia», «discrecién, «astucia») con el valor
de «débil», flaco», pero que, en el siglo v, por diversas razones sociales y politicas, pasé a denotar la cali-
dad de «sutil», «4gil», condicién admirada por unos y detestada por otros. Desde luego, nuestro trégico
hace un uso generoso del vocablo (17 secuencias) y es relevante que Aristéfanes (Nubes, Ranas) utilice
ese adjetivo (junto con los sustantivos leptdtes y leptologia) para referirse de modo burlesco a los grupos
relacionados con Euripides y Sécrates.

2 Med. 529-531. Jason acababa de afirmar que habia sido Cipris, entre los dioses y los hombres,
la tinica salvadora (soteira) de su viaje por el mar. Ese dardo del antagonista es la contraposicién abso-
luta frente a la afirmacién rotunda de Medea respecto a que, segin sabian todos los griegos que habian
embarcado junto con Jasén en la Argo, habia sido ella la que lo habia salvado (v. 476: ésiisd s°, his
isasin Hellénon hésoi. <Te salvé, como lo saben cuantos helenos [...]». Pasaje muy estudiado por los comen-
taristas por contener una famosa y antolégica aliteracién de sigmas, seis veces, ademds de tres aspiracio-
nes (espiritus dsperos): cf. Page, 1967, 107-108, sobre el sigmatismo del texto y los imitadores y criticos
del mismo.
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parédikan/andrdsin). Mas, si con mesura (hdlis) llega/Cipris, ninguna otra diosa es
tan grata®.

Limitdndonos a lo esencial, vemos: 1. De nuevo el plural del vocablo revisa-
do. Page (1967, 188-189) sefiala, dentro de los coros, la sabia distribucién del conte-
nido, de modo que en cada uno de los tres primeros estdsimos, la primera pareja
de estrofa-antistrofa se ocupa de lo general, mientras que la segunda aborda temas parti-
culares. Aqui, la primera pareja censura los excesos del amor, y la segunda, en cambio,
se detiene en lo referente al hogar y la patria. Asi, pues, creo que «los amores» aqui
son polisémicos, ya que, de un lado, pudieran referirse a los que diversas personas
tienen, pero, en mi opinién, apuntan a los que «una», «cierta persona» (a saber, Jasén)
mantiene, tanto por Medea, mirando al pasado, como, en la actualidad, por la joven
princesa hija de Creonte. El lector atento observard que, dentro de la misma estro-
fa que revisamos, el Coro impreca a la diosa para que, con su arco, no le dispare
el inevitable dardo tras haberlo ungido de deseo (himérii chrisas dphykton oiston),
y, en la antistrofa, en la que no me detendré, elogia la castidad y censura el deseo
de un segundo lecho; 2. La concordancia del vocablo estudiado con elthintes (real-
mente hyperelthéntes, pues se trata de una tmesis del preverbio) apunta la idea de que
esos amores llegan a alguien, se le presentan (el verbo suele referirse a la accién de andar,
caminar) a la persona afectada, lo que, en cierto modo, contribuye a darle una cierta
apariencia humana a la figura divina, una visién antropomérfica de la misma. Varios
estudiosos han sefialado los recursos sintécticos del trigico para subrayar la idea del exce-
so, referida a la manera en que llegan los amores: por un lado el preverbio Ayper-,
y, por otro, el adverbio dgan (Cf. Thompson, 1901, 91; Verrall, 1910, 78). Esa insis-
tencia en el exceso contrasta, en seguida, con la referencia a la posibilidad de que
Cipris llegue con mesura (4dlis). Pensemos, ademds, que la pareja éros-érchomai,
en contextos donde el primero funciona como sujeto, son raros en griego: hay que
llegar a Posidipo (AP 5.194) y Opiano (H. 4.143) para encontrar una distribucién
semejante; 3. Examinados cuidadosamente los pasajes donde aparece el plural
de anér dentro de Medea (vv. 5, 229, 308, 412, 430, 488, 518, el que ahora exami-
namos (628) y 700) me inclino por considerarlo, en la presente secuencia, dotado
de sentido pleno, «varén», por oposicién a las mujeres (a saber, las integrantes
del Coro, mujeres corintias), no <hombres», es decir, el valor general de «seres huma-
nos», indiferente al sexo. En esta misma linea, A. Elliot, 1969, 85, insiste, efecti-
vamente, en que el citado dativo (andrdsin) se refiere a los varones, por oposicién
a las mujeres.

» Med. 627-631.

# El TLG no recoge mds ejemplos semejantes en que Cipris resulte ser la portadora del arco
y los dardos con que los poetas caracterizan a Eros. Si hay otra secuencia con respecto al teénimo
Afrodita: Anacreontea 60.28.



2.6. Cuando Egeo, rey de Atenas, tras visitar el ordculo de Delfos en busca de una solu-
cién a su infertilidad, se dirigia a Trecén con el fin de consultar a Piteo®, habla
con la heroina, ésta, entre otros detalles, le cuenta la ofensa que le estaba haciendo su
esposo (Jasén). Cinéndonos a la pregunta del ateniense sobre el motivo del deshonor,
leemos, en forma esticomitica, el siguiente didlogo:

Egeo.- ;Acaso por haberse enamorado (erastheis) o por aversién a tu lecho (¢ son
echthatrin léchos)?

Medea.- Al menos con un gran amor. No resulté fiel a sus seres queridos (mégan
g'érata. pistos ouk éphy philois)*.

Egeo, al enterarse por boca de la protagonista de que Jasén «tiene una mujer
(gynaik’), senora de su mansién, por encima de mi (eph ‘hémin. Alusién a si misma,
es decir, a la propia Medea)»”, ha deducido répidamente de que esa situacién podia
deberse a dos razones: o a que Jasén se habia enamorado de otra, o a que odiaba
el lecho (en el término /échos entiéndase, por metonimia, la relacién conyugal)
con su esposa. Los comentaristas han sefialado (cf. Page, 1967, 122-123) que, como
en tantas ocasiones, hay un cierto desajuste sintdctico del verso 698 respecto al ante-
rior, por lo que cabria explicarlo, con un punto de ironfa e incluso sarcasmo, como
una respuesta a la pregunta contenida, de modo especial, en el erasthess, y entender
mégan g érita como acusativo interno etimolégico®, uso, por lo demds, frecuente
en el trdgico®” -Bayfield, 1916, 79, explica asi el acusativo a que nos referimos-.
En la construccién cabe ver, ademds, una expresién sarcéstica de la protagonista,
ya que, en realidad, la nueva pasidn erdtica de Jasén era una princesa real. Medea,
inmediatamente y en pocas palabras, afiade dos puntos esenciales: Jasén no es fiel
(pistds. Entiéndase al juramento que un dia le hiciera) y eso afecta a sus seres queri-
dos (es decir, ella y sus dos hijos). Con respecto a la pareja léxica eros-mégas la vemos
en varios autores de la posteridad: Platén (citado en nota), Menandro (£7. 176.1),

Luciano (Syr D. 27.11; DMeretr.8.1), Heliodoro (4.10.5), etc.

2.7. En la antistrofa primera del estdsimo tercero, el Coro alude a cémo Cipris
sopla hacia el Atica las suaves brisas de los vientos:

» Hijo de Pélope ¢ Hipodamia y fundador de Trecén, en la Argdlide. Enterado del ordculo,
consiguié que Egeo cohabitara con Etra, su hija. El resultado de dicha unién seria Teseo.

% Med. 697-698.

7 Med. 694.

% El TLG recoge varios ejemplos, aparte del aqui presente, de esa construccion etimoldgica
de los dos términos que estamos revisando (éramai-eris): Ario Didimo (Liber de philosophorum sectis,
p. 98.1), Plutarco (Dio. 16.2; Marc. 28.4; Pel. 4.4), Opiano (H. 5.454), Galeno (2.216.1); etc.

» Véase nuestro apartado 11.2, para la intima relacién de mégas con el sustantivo estudiado.
Por lo demds, actdase a Platén (Smp. 178a, 201e, 205d) donde se califica a la divinidad de «grande»,

«importante».
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Llevando siemprelen sus cabellos fragante corona de flores de rosa,/ junto a Sabiduria
envia a los Amores que se sientan a su lado, (t4i Sophiai parédrous pémpein Eritas)/ de
toda virtud colaboradores (pantoias aretis xynergois).

Los Amores, pues, tienen su asiento’ junto a la Sabidurfa®, cuya actividad
comparten, pues son colaboradores (xynergoiis) de todo tipo de virtud. Se trataria,
en suma, de una personificacién singular de las diferentes manifestaciones del saber:
poesia, musica, tragedia, historia, etc., correspondientes a las Musas citadas algo antes
en el pasaje (Med. 831). Por su lado, Eros, que, en la literatura cldsica griega, encarna,
por lo general, la atraccién entre humanos, del mismo o de distinto sexo, en cambio,
en la secuencia, aparece con un sentido distinto, pues estd, en cierto modo, sublima-
do, carente de las notas habituales referentes a la pasion sexual, pues apunta, en cambio,
a las actividades relacionadas con los distintos saberes ~Headlam, 1904, 88, apunta
que los Amores no aluden aqui a la mera pasién, sino que comportan el tempera-
mento entusiasta capaz de un ardor y devocién tales que llevan al éxito. A ese propé-
sito recuerda un epigrama de Antipatro (AP7.14)-. El lector del pasaje advertird que,
poco antes, se habla de unos atenienses de origen divino (los Erecteidas: v. 824) que
comian sabidurfa, y, ahora, aqui, leemos que Afrodita (Cipris) manda a los amores
que tomen sitio al lado de la Sabiduria. En ambos casos el plano divino y el huma-
no estdn muy cerca, como sucede normalmente en los poemas homéricos. Los versos
seleccionados forman parte de un himno euripideo, dedicado a Atenas, en que se nos
presenta una situacién ideal, propia del tiempo de los héroes, pero provista de detalles
que apuntan a los afios en que la obra fue representada. La imagen de Eros como
«colaborador» de Afrodita la encontramos después en Platén (Smp. 180e¢), donde
Pausanias® propone que se llame Pandemo al Eros que colabora con Afrodita Pandemo
(Vulgar), y Uranio, al que presta sus servicios a Afrodita Urania. Por lo demis,
la presentacién de Eros como «colaborador», en general, la tenemos en otros lugares:
Platén (Smp. 212b: Diotima lo tiene por el mejor colaborador con la naturaleza
humana), Zenén (Fr. 263.5: se le considera colaborador para la salvacién de la ciudad.
Texto recogido en Ateneo, 13.561c¢), Filéstrato (/7.1.16.2: Dédalo estd sentado
ante el artilugio de la vaca y tiene a los Amores como colaboradores para implicar
a Afrodita en su tarea), y, finalmente, en los escolios a la //fada (3.425: aqui, en cambio,
la vista (#héa) resulta ser colaboradora de los Amores).

3 Med. 840-845.

3! Matteuzzi, 1990, 93 indica que pdredros, en el lenguaje especial propio de la religion,
equivale a la divinidad menor asociada a un dios mayor. Mastronarde, 2002, 310, recurre al ejemplo
sofocleo (OC 1382) donde se habla de «Justicia sentada al lado de Zeus».

3 Personificada. Cf. Lépez Férez, 2002.

% Poco se sabe sobre este Pausanias, el mismo personaje que en el Banquete jenofonteo
(Smp. 8.32) es presentado como amante del poeta Agatén y decidido defensor de la pederastia.



[Aunque en el ejemplo, expuesto a continuacién, évs no tiene el matiz eréti-
co que hemos visto antes, lo he aportado como muestra de un deseo muy profundo,
completado, ademds, con un genitivo objetivo que plantea dificultades por un posi-
ble doble sentido, evitado por el autor. Efectivamente, en la ya aludida entrevista
Medea-Egeo, ésa quiere asegurarse de que el monarca ateniense la protegerfa cuando
se viera en el exilio, y, para convencerlo, le desea que pueda tener hijos:

iOjald el deseo de hijos (éris... paidin), por obra de los dioses,/te sea cumplido, y
td mismo mueras dichoso!

Es de senalar el fuerte hipérbaton entre el sustantivo examinado (22 pala-
bra del verso 714) y su régimen en genitivo (22 palabra del verso siguiente), pues
hay cinco vocablos entre ambos. La dislocacién sintdctica puede deberse a que la
relacién léxica de éris con un genitivo objetivo referido a una persona® (paidin) es
aqui la primera vez en que se nos muestra ajeno al terreno sexual, tal como la
encontraremos asimismo en otro lugar euripideo (fo. 67. Véase nuestro apartado
8), una innovacién semdntica de nuestro trégico®. El trégico eligié quizd el hipér-
baton sintdctico porque, por lo demds, la distribucién sintdctica éros paidin hace
referencia a la pasién erética por los nifios, la pederastia: cf. Teognis (1350, 1369;
en ambos, con genitivo del singular), Platén (Smp. 181c), Heraclides Péntico (F7.

65.3. Texto tomado de Ateneo, 13.602a), etc.].

3. Hipdlito” (20).

Es la tragedia que contiene mayor nimero de apariciones del término estu-
diado, que, dentro de esta pieza, sin excepcidn, o tiene sentido erético o alude al
dios pertinente.

3.1. En el prélogo, Afrodita cuenta dénde, por su propia voluntad, surgié la pasién
erdtica de Fedra hacia Hipélito®, el hijo de Teseo, esposo de la tltima:

3 Med. 714-715. Véase lo. 1227, donde también leemos la expresién «deseo de hijos»,
como aqui. Allf con referencia a Creusa, que, tras acudir a Delfos con el desco de obtener, de parte
de Febo, hijos, habia terminado por aniquilar su vida y sus hijos. La secuencia es muy discutida, y,
segtin algunos, un afiadido innecesario: cf. Owen, 1963, 151.

¥ Véase el apartado 2.2, donde el objeto directo es una cosa: el lecho definitivo, a saber, la muerte.

% Cf., ademds, el espurio £7. 1132.6: deseo de hijo varén. Constltese nuestro apartado 12.16.

% Pieza del 428 a. C. La bibliografia sobre esta pieza es enorme. Selecciono algunas aporta-
ciones relevantes para nuestro objetivo: Fauth, 1958, 1959; Yohannan, 1968; Dingel, 1970b; Bremer, 1975;
Craik, 1987; Segal, 1989; Danek, 1992; Luppe, 1994; Beltrametti, 2001; Schlesier, 2002; Silva, 2016.

% Acerca del llamado motivo de Putifar (la madrastra que se enamora de un hijastro joven
al que le declara su pasion, y, en general, la mujer casada que le hace proposiciones sexuales a un joven),
véanse Yohannan, 1968; Kugel, 1990; Cavan, 1998; Goldman, 2005.
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Tras verlo, Fedra fue apresada (katéscheto) en su corazén (kardian)/por amor terrible
(ériti deinéi), segtin mis designios (boulesimasin)®.

Sefialemos seis puntos: 1. Dentro del prélogo, pronunciado por la diosa
de los amores divinos y humanos, tenemos cuatro veces el término que estudiamos®.
No es ningtin hecho fortuito, pues la divinidad subraya y repite el concepto esencial
sobre el que se apoya toda la trama trigica de esta pieza. Es mds, la repeticién del voca-
blo, fundamental en los dominios de Afrodita, sirve también para explicar la oposicién
frontal entre esta diosa y Artemis, la casta, protectora de Hipdlito, que le rinde culto
especial; 2. Los manuscritos presentan la lectura del aoristo katéscheto, que ha queri-
do ser corregida por varios intérpretes, especialmente por el imperfecto kateicheto.
La dificultad (Barrett, 1964, 159) consiste en que dicho aoristo medio de un compuesto
de échi funciona como pasivo cuando aparece con un dativo agente. La construc-
cién, ya homérica y empleada por los liricos, la ofrece Herédoto y la hered el 4tico
en bastantes ejemplos (Euripides, Heracl. 634; Platén, Sph. 250d, Thr. 147d; etc.;
Isdcrates, 19.11; etc). Aunque los criticos no suelen detenerse en la oposicién aspec-
tual aoristo («puntual»)/imperfecto («durativo»), la presencia del imperfecto aludi-
rfa a una accién que ha ido desarrolldndose poco a poco, frente al sentido del aoristo;
3. La expresién preposicional «en su corazén» (kardian) es la versién aproximada
de lo que es realmente un acusativo de relacién en griego, indicador de la parte ana-
témica que ha sido objeto del apresamiento: «en cuanto al corazén». El sustantivo
kardial kradia —en su variante jonia (d>¢)- lo registra Homero (59), lo recogen los liri-
cos y especialmente los tragicos (A., 31, S., 7, E., 19), Hipdcrates (146), Platén (17),
Aristételes (251), etc. Desde los poemas homéricos designa el «corazén», pero también
el «asiento de los pensamientos». A su vez, de la intima relacién entre «<amor-«corazén,
con la indicacién de que el primero se localiza en el segundo, tenemos ejemplos
desde Arquiloco (F7. 191.1), Aleman (Fr. 59al-2) y Siménides (Epigr. 16.204.1-2).
Nuestro tragico vuelve a recurrir a ese paralelo en Hipp. 1274, del que hablaremos.
Posteriormente cabe leerlo en Apolonio de Rodas (3.296-297), Aquiles Tacio (2.5.2),
etc.; 4. Recordemos que deinds (relacionado con deids, «temer») amplia su espectro
semdntico desde Homero («terrible», «espantoso») para significar, ya en el siglo v,
«poderoson, «extraordinario», «elocuenter. Constituye una pareja con el término que
nos ocupa desde Hesiodo (£7. 298), Esquilo (£x. 865, «amor terrible por la fama»),
y nuestro tragedidgrafo (aparte del pasaje que vemos ahora, consta en /4 808, Fr.
138a.1, 661.21, 850.2, textos de que nos ocuparemos después). En la literatura
posterior la recogen Jenofonte (Cyr. 5.1.24), Platén (Phdr.250d; Thz169e), etc.;
5. La estrecha asociacién de «Cipris» con bosileuma («designio», «decisién») la vemos
asimismo en Séfocles (£7. 941.17, texto recogido por Estobeo, 4.20a.6). Dicho

» Hipp. 27-28.
“ Hipp. 28, 32, 39, 41.



sustantivo, presente en griego desde Esquilo (10), Pindaro (3) y Séfocles (13), es
bastante usado por Euripides (43), con preferencia en Medea (9) e Hipélito (5)";
6. El texto trdgico no indica expresamente dénde se enamoré Fedra de Hipdlito, pero
si se sefiala que fue cuando el héroe habia ido a presenciar los misterios y a iniciarse
en ellos (v. 25: es dpsin kai téle mystérion), lo cual ha de referirse a Eleusis, donde
los cultos mistéricos se celebraban cada afio en honor de Deméter, Perséfone y Tripto-
lemo. Un escolio a ese verso afirma: «Parece que se habla de los misterios eleusi-
nos» (Eleusiniakéon. Cf. también otro escolio al verso anterior).

3.2. La diosa sigue diciendo lo siguiente:

Y antes de volver a esta tierra trocenia,/junto a la misma roca de Palas®, visible/
desde esta tierra, un templo de Cipris fundd,/tras concebir, al enamorarse, un amor
extranjero (erds érota ékdémon), y, en lo sucesivo, / (sc. las gentes) nombrardn (onomid-
sousin) a la diosa por haber sido fundado en honor de Hipdlito®.

Varias observaciones se hacen necesarias: 1. Trecén (o Trocén) era el territo-
rio y la ciudad donde habia reinado Piteo, abuelo de Teseo, y estaba situado en el Pelo-
poneso, enfrente de las tierras dticas; el templo fundado por Fedra se alzaba en la Acré-
polis ateniense, desde la cual, con tiempo bueno, podia divisarse la costa trocenia,
donde entonces estaba viviendo Teseo* con Fedra; 2. En érota ékdemon, acusativo
interno etimol(')gico, hay un elemento (ékdémon) que designa a alguien o algo que
estd en territorio extranjero o ajeno al propio. Aqui, desde luego, parece referirse a
Hipdlito, el cual, por ser trocenio, s encontraba en territorio ajeno, el de Eleusis®,
cuando Fedra lo vio. Pero pudiera aludir también a que Fedra ha concebido ese amor
en un lugar que no era el propio, a saber, en Eleusis, dado que el palacio real estaba
en Atenas. Lo que s estd claro es que Fedra se enamoré de su hijastro cuando ella

# Halleran, 1995, 149, apunta la posicién enfitica del vocablo en el texto que revisamos,
pues estd al final de una larga exposicién pronunciada por la diosa.

2 Es decir, la Acrépolis.

“ Hipp. 29-33. Halleran, 1995, 149, explica que el trégico estd sefialando dos hechos muy impor-
tantes para la pieza: el amor de Fedra por Hipdlito y cdmo ésa veneraba y le ofrecia culto a Afrodita.
Con esto pueden entenderse bien las palabras del v. 5, cuando la divinidad sostiene que «a quienes
veneran mis poderes les doy preferencia (sébontas tama presbeiio krité)».

“ Cf. Hipp. 34-37, versos donde la diosa apunta a que Teseo tuvo que marcharse desde Atenas,
su verdadera sede, para irse a Trocén, donde estuvo exiliado durante un afio, junto con Fedra. El escolio
al v. 35 nos indica que el monarca se ausenté de Atenas para huir de la mancha causada por la sangre
de los Paldntidas (los hijos de Palante, hermano de Egeo), pues tuvo que acabar con todos ellos por haber-
le disputado sus derechos al reino.

© No hay acuerdo entre los estudiosos sobre las fechas en que Eleusis pasé a depender de Atenas,
pues oscilan en situarlas desde la Edad de bronce hasta comienzos del vi a. C. Una opinién extendida
es la que sostiene que adjudicar a Teseo la consecucion de la unién politica entre ambas ciudades pudo
ser una noticia propalada en época de los Pisistrtidas: cf. Cosmopoulos, 2015, 10-11.
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vivia todavia en Atenas. El texto de la tragedia no nos da més datos, pero todo apun-
ta a que cuando Teseo tuvo que vivir en Trecén durante un afio, precisamente enton-
ces, durante ese espacio temporal, la reina habfa mantenido en silencio el gran amor
que habia concebido en tiempos pasados, pero que, ahora, se habia recrudecido al ver
de nuevo a Hipdlito, que vivia con su abuelo todavia vivo. Y cabe deducir que en
la mansién del citado, la cual ahora perteneceria a Teseo, vivian también éste y Fedra
durante el afio en que el monarca habia estado exiliado; 3. En «<nombrardny, real-
mente una conjetura, hay un problema textual, pues los manuscritos ofrecen dndmazen
(imperfecto; sc. <nombrabay, cuyo sujeto serfa Fedra), lectura inaceptable por los edi-
tores, pues permitirfa pensar que Fedra le daba el nombre de la diosa al fundarlo
en honor de Hipdlito, cuando, como entienden los exegetas, el amor hacia el mismo
es un secreto mantenido durante mucho tiempo en la pieza, hasta tal punto que
el silencio le habia costado la salud a la antagonista. Por ello, la accién de nombrar
el templo, ha de referirse al tiempo futuro.

3.3-4. La divinidad sigue exponiendo sus razones sobre lo que le estaba ocurrien-
do a Fedra:

Ahora ya, gimiendo y herida/por aguijones del amor (sténousa kakpeplegméne/
kéntrois éritos), la desdichada fenece/en silencio (sigé7), y ningtin servidor conoce
su afeccién (72dson)*®./Mas este amor (t6nd érota) no ha de caer de ese modo (tazitéi. ..
pesein)] y le mostraré la realidad a Teseo y se verd con claridad?.

Algunas indicaciones: 1. En primer lugar la repeticién del término examina-
do, reiterado a sélo dos versos de distancia, indica el interés del trigico por subrayar-
lo y destacarlo como concepto capital para entender la marcha de la obra; 2. Fedra,
mencionada por su propio nombre en el verso 27, muestra, en palabras de la diosa,
algunos indicadores de la pasién erdtica; 3. «Gemir» (s#¢r0) en la cercania del sustan-
tivo que revisamos lo encontramos también en Al. 1079-1080. Euripides es un inno-
vador en esa distribucién Iéxica, tan rara que no la hallaremos ya hasta Luciano

(DMort.22.7) y Galeno (5.413.9-11, donde el médico cita el pasaje de Alcestis);

“ Es significativa la repeticién del vocablo en la tragedia que revisamos. De cincuenta veces

en que consta en el autor, dieciséis estdn en Hipdlito: clara o veladamente referidas a la pasién erética
de la antagonista (40, 394, 405, 477, 479, 512, 597, 698, 730, 766, 1306), o vinculadas a la desco-
nocida «afeccién» padecida por ella (176, 205, 269, 283, 294). Puede afirmarse, pues, sin exageracion,
que 7dsos es un hilo conductor, un motivo recurrente, un leizmmotiv, de la pieza. Sobre la pasién amoro-
sa como enfermedad dentro de la literatura griega, se hallan numerosos datos en los estudios dedicados
al amor y recogidos en nota 1. Ademds, actdase, entre muchos, a Konstan, 1994; S. Cyrino, 1995;
Toohey, 2004; Simpson, 2015; etc. En cuanto a la latina, acidase, por ejemplo a Harrison (ed.), 2005
y 2018 (con otros), Thorsen, 2013; etc. Por lo demds, el lector interesado puede recurrir a la abundan-
te bibliografia dedicada a la cuestién dentro de las principales literaturas occidentales.

“ Hipp. 37-41.



4. Sobre la relacién del verbo «golpear», «aturdir» (ekplésss) con el sustantivo estu-
diado, véase nuestro apartado 2.1. Como indicamos alli, tenemos ahora una varia-
cién sintdctica, pues kéntrois érotos, un dativo instrumental, funciona como agente
con el participio pasivo del pasaje. Es nuestro trigico el primero en recurrir a una metd-
fora de rara presencia en la literatura posterior. La recogen Nono (1.329; 4.217; 6.348;
15.85; 34.24; 42.210; 48.509), Museo (linea 166) y Teodoro Metoquita (Etico...23.19),
entre otros. Halleran, 1995, 150, apunta que la imagen aparece ya en Esquilo (Supp.
109, kéntron. . . dphykton, referido al pensamiento enloquecido) y Siménides (£ 541.10,
con oistros, «aguijén»); 5. Innovacién euripidea también es la imagen de «morir
en silencio». No leemos nada parecido hasta llegar a una referencia de Elio Aristides
(2.397), con respecto a los seres humanos que perecian en secreto. Halleran, 1995,
150, indica que es importante que la afirmacién de la propia divinidad sobre que Fedra
se estaba muriendo tenga lugar antes de que ésta aparezca en escena. Es una sefial muy
importante para los espectadores sobre la gravedad de la afeccién que padece la reina;
6. La imagen de la pasién erética como «enfermedad» (7dsos) la hallamos por primera
vez en Séfocles (77. 489-491. Aqui, en realidad, los términos estdn un poco separa-
dos, pues Licas alude a la pasién erética de Heracles por Yole, y, en seguida, Deyanira
afirma que no quiere atraerse una «enfermedad» por luchar contra los dioses)*. Si nos
cefiimos a los dos términos aludidos en el pasaje euripideo, nuestro tragediégrafo
recurre otras veces a dicha distribucién en la tragedia que revisamos (Hipp. 392-394,
510-512, 764-766: tendremos que volver sobre ello), y, ademds, en el Fr. 339.4.
Otros ejemplos, en Tedcrito (2.85.93), Plutarco (F7. 135.2. Cita procedente de Estobeo,
4.20.67), Luciano (Syr.D. 17), etc.; 7. La relacién de éris con la nocién de «caer»
es importante en Euripides. Por un lado estd la variante de que el amor cae sobre
alguien, idea en que cierto influjo pudo tener el hecho de que aquél vuele por los aires;
por otro, la visién de que alguien «cae» en el amor. Lo vemos en el Fr. 138.1 (cf.
nuestro apartado 12.1.3), y, después, en Josefo (A7 11.202), Procopio (Ecphr. 283),
Juan Malalas (Chron. 5.7), Coricio (32.2.29), Digenes Acritas (1.51; 73), etc. El trdgi-
co es también el primero que pone en relacién eros con la nocién de «volar (poté-
omai): Hel. 667. Otras apariciones de esa conjuncién léxica las tenemos en Aristéfanes
(Au. 703.704), Alexis (Fr. 20.3: texto recogido por Ateneo, 13.562cd, y Eustacio,
In. Il. 3.647.10), Longo (2.7.1), Libanio (£p. 660.1), Nono (2.223), etc.

“ La fecha del estreno de las Traquinias sofocleas es muy discutida, pero parece imponerse
una datacién anterior al 430 a. C. Asi, D E. Easterling (1989% 23. Se trata de su edicién de la pieza,
Cambridge, Cambridge University Press, 1982'; 1989?) se inclina por los afios 457-430, sin precisar
mds. Por otra parte, casi nadie apoya hoy la tesis de Wilamowitz, segtin la cual la obra sofoclea es poste-
rior al Heracles de Euripides: Cf. U. von Wilamowitz Moellendorff, Euripides. Herakles, Darmstadt,
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1969, reimp. de 1895 2: 153).
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3.5. Dentro del episodio primero®, Fedra les habla a las mujeres trecenias del Coro:

Cuando el amor me hirié (72 érs étrisen), miraba cémo/lo soportarfa del mejor modo.
Comencé por esto:/ callar y ocultar esta enfermedad (sigdn tende kai krjprein
ndson)./*

Dos elementos esenciales de estos versos son: 1. La imagen de que el amor
hiere. Cabe precisar que el verbo ##roskd corresponde a un grupo de términos que
contienen la idea de «perforar», «herir profundamente», «de parte a parte». Desde
Esquilo contamos con un buen precedente literario (Fr. 44.1-2, correspondiente
a las Danaides. «el puro Urano desea perforar (eréi trésai) a Tierra/ y el deseo de conse-
guir matrimonio (éros...gdmou tychein) posee a Gea»). Tras nuestro trigico sefialaré
dos ejemplos entre muchos: Jenofonte (Mem. 1.3.13, con una magnifica explicacién
sobre denominar «arqueros» (foxdtai) a los «<amores», porque los jévenes hermosos
hieren desde enfrente. Algunos editores secluyen el pasaje) y Mdximo de Tiro (19.5);
2. Con respecto a «callar y ocultar esta enfermedad», si nos detenemos en el primer
verbo, cabe aportar un curioso texto de Areteo (CD 1.1.2) donde el médico reco-
mienda que el enfermo no debe mantener silencio por vergiienza a indicar su enfer-
medad. En punto al segundo, «ocultar», contamos con una importante referencia
de Luciano (Syr.D. 22) en la que Estratonice (aqui esposa del rey asirio), enamo-
rada de Combabo’!, «al principio era sensata y ocultaba su enfermedad»™, hasta que,
tras embriagarse, le declaré su pasién.

3.6. Desde este apartado hasta el 3.12-15 recogeremos, dentro del episodio primero,
diversos contextos correspondientes al didlogo entre la nodriza y Fedra. La primera
quiere saber qué afeccién aqueja a su sefiora, inciténdola a que, dejando su silencio,
diga qué le ocurre. No obstante la antagonista, aludiendo a dos amores ilicitos o irregu-
lares de sus familiares mds directos, dice frases cripticas que no disipan las dudas
de la nodriza. En primer lugar apunta a su madre, y, a continuacién, a Ariadna,
su hermana. Me limitaré al primer caso:

Fedra.-;Oh madre desdichadaljQué pasién amorosa deseaste! (...hofon, méter,
érdsthes éron).

Nodriza.-;La que tuvo por un toro, hija? (hon ésche tatirou, téknon?). Y ;a qué afir-
mas eso?”

“ Muy extenso (176-524), contiene, como elemento esencial, el didlogo Nodriza-Fedra.

* Hipp. 392-394.

*' Un joven bellisimo de Hierdpolis, la Ciudad Sagrada de Siria. Este la rechazé, pues, hacfa
tiempo, se habia castrado a si mismo por evitar todo deseo sexual hacia la reina.

* Son relevantes en el pasaje los signos del enamoramiento de Estratonice: se consumia,
lloraba a todas horas del dfa y pronunciaba sin cesar el nombre de su pasién.

% Hipp. 338-339.



Un escolio al primer verso indica que la heroina quiere explicar su amor
de forma enigmdtica (ainigmatikés), y que, de modo muy verosimil, mediante el enig-
ma pide comprension, en la idea de que tenfa adquirida su pasién como propia de
sus ancestros y no como error de su naturaleza personal. En todo caso, el trégico es
el primero en usar éros, con declinacién temdtica, como objeto interno etimoldgico
de éramai, construccién que no tiene continuidad literaria. S{ hallamos, en cambio,
la distribucién donde aparece dicho verbo cerca de éris, como objeto directo etimo-
l6gico: asi, por ejemplo, en Ario Didimo (Liber de philosophorum sectis, p. 98.1, y en
varias secuencias de Plutarco (Pel. 4.4; Marc. 28.4; Dio. 16.2). La pasién bestial de
Pasifae hacia el toro es conocida desde Baquilides (Ditirambo 26) y varios fragmen-
tos de los Cretenses euripideos. Mds informacién en Isécrates (10.27) y Paléfato
(seccién 2), entre otros.

3.7. Fedra ha manifestado ya su amor, y, ademds, ha precisado quién es la persona
a la que ama: el hijo de la Amazona™, cuyo antropénimo, Hipélito, lo pronuncia
la nodriza. Esta, muy preocupada hasta entonces por el estado fisico de su sefiora,
ahora, ya, conocedora de la afeccién que aqueja a la misma, trata de darle 4nimos:

Estds enamorada (erdis) -;qué tiene eso de extrafio?-, al mismo tiempo que muchos
mortales./ Y, entonces, ;por un amor (éritos hotineka) aniquilards tu vida?/No les
interesa, entonces, ni a los enamorados (zois erési) de sus vecinos,/ ni a los futuros,
si es que resulta preciso que mueran]...]/*.

En el plano de la distribucién de los términos es relevante que en tres versos
seguidos (439-440-441) haya sendos vocablos relacionados con el concepto estudia-
do (subrayados en el texto ofrecido): verbo-sustantivo-verbo (participio de presente).
Es un amontonamiento léxico usado por la nodriza con el fin de convencer a Fedra
de que no le estd ocurriendo nada raro. Veamos algunas consideraciones: 1. La insis-
tencia en que es algo que les sucede a los mortales (en versos posteriores, la nodriza
recurrird también a ejemplos divinos: Zeus-Sémele, Eos-Céfalo) es un argumento
importante en pro de la normalidad del sentimiento expresado por la antagonista;
2. Contra lo que Fedra habia padecido y hecho hasta el presente, de tal gravedad que
ha estado a punto de costarle la vida, viene otro argumento en pro de que un amor
no tiene por qué costarle la vida a nadie; 3. El amor no les interesarfa a los enamo-
rados si han de perder la vida; 4. Conviene decir que la forma erdis (22 p. sg. presente
ind. de erdd, «desear vivamente»> «amar»), registrada s6lo doce veces en griego, consta
siete veces en nuestro tragico, y dos de ellas precisamente dentro del Hipdlito (aqui
y en v. 350), la tnica pieza donde tiene que ver con el amor. Que en ambos casos

5 Hipp. 351.
5 Hipp. 439-442.
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se haga una pregunta (en las dos secuencias formulada por la nodriza) es revelador
de la extraordinaria importancia que esa interrogacién y la respuesta consiguiente
tenfan para el publico espectador.

3.8. La nodriza, en su alegato, en defensa de Cipris, sostiene que ésta, a quien cede,
lo visita con dulzura, mas, a quien lo encuentra altivo y desdefioso, se apodera de él
y lo atormenta; va y viene por el éter y reside en las olas del mar, y de ella surgié todo:

Esta es la que siembra y otorga el deseo sexual (héd estin ¢ speirousa kai didodis éron),/
del que procedemos todos los retofios que estamos en la tierra (hod pdntes esmen
hoi kati chthdn ékgonoi)™.

De nuevo leemos una forma de éros, con émicron y declinacién temdtica.
Barrett, 1964, 241, comenta que la afirmacidn sostenida en el pasaje euripideo,
a saber, que el deseo sexual era la fuente de la vida, concuerda con diversas teorfas
de los antiguos cosmoélogos, a tenor de lo que leemos en Hesfodo (75. 116-122,
con la secuencia Caos>Gea>Eros), Acusilao (F 6), Parménides (B 13), etc. Con respec-
to a la idea de «sembrar» en las cercanfas del nombre de Afrodita, Nono (D. 14.199-
200) explica que, cuando Zeus perseguia a Cipris, su hija, para unirse con ella, la diosa
logré escaparse, y, entonces, aquél «en lugar de en el lecho de Cipris, derramé
en la tierra/ la humedad amorosa de los Amores engendradores de hijos», de donde
nacieron los Centauros ciprios de hermosa cornamenta.

3.9. En apoyo de sus argumentos la nodriza recurre al ejemplo de Zeus-Sémele
y sigue diciendo:

[...] y saben que en otro tiempo arrebatdé/a Céfalo hasta llegar a los dioses la de hermo-
sa claridad, Eos,/ por causa del amor (érotos hosineka)”.

Veamos lo esencial: 1. Si unos versos antes, omitidos por nosotros, se ha habla-
do de Zeus y Sémele, sin mds detalles, ahora se recurre a otro ejemplo bastante
raro, pues si Sémele, la que tendria a Dioniso de su relacién sexual con Zeus, siguid
viviendo en Tebas con sus padres (Cadmo y Harmonia), ahora se trata de un asun-
to diferente, pues Eos™® consigue raptar y llevarse a un mortal hasta el Olimpo, es

* Hipp. 449-450. Los dos versos son citados por Plutarco, Amatorius 756d.

7 Hipp. 454-456.

** Una diosa menor, como sus hermanos Helio y Selene. Hesiodo (75. 986) indica que Eos
unida a Céfalo engendré a Faetonte; por su lado, Apolodoro (1.9.4) sefiala que Céfalo (hijo de Dién
y Diomede) estaba casado con Procris, hija de Erecteo (rey de Atenas), pero, posteriormente, Eos,
habiéndose enamorado de €l lo rapté; en cambio, en otro lugar (3.14.3) lo presenta como hijo de
Hermes y Herse: también en este caso Eos se enamoré de él y lo raptd, y, tras unirse con ¢l en Siria,
engendré a Titono.



decir, hasta la presencia de los dioses (eis #heoris); 2. Una innovacién euripidea es el adje-
tivo kalliphengés, «de hermosa claridad», utilizado sélo tres veces en el trdgico: aqui,
calificando a Eos; en 77. 860, atribuido al resplandor de Helio, y en el F7. 781.224,
predicado del propio Helio; 3. La expresién preposicional ériros hotinekalhéneka,
con andstrofe, la leemos aqui por primera vez. Sélo lo ofrecerd ya el escolio perti-
nente, donde se explica que el personaje lo dice en este pasaje por insistencia, pues
ya habia hecho mencién de que también los dioses se enamoran.

3.10. La nodriza recurre a ejemplos varios para convencer a su sefiora de que no
debe ser mis fuerte que los dioses, diciéndole, entre otras cosas: «Atrévete a amar.
Un dios lo quiso»”. Asimismo, habla de recurrir a conjuros y palabras hechiceras
para remediar la afeccién de la soberana. Esta lamenta las palabras tan desvergon-
zadas de la nodriza, la cual le habia dicho que era preciso dejarse de rodeos y frases
solemnes, pues lo que necesitaba era al varén (v. 491). Fedra le pide que no siga
con sus palabras, hébiles pero infames:

.JQue tengo bien roturada/ el alma por obra del amor (hypeirgasmai... phychén
ériti), y, si mencionas de modo hermoso lo deshonesto,/me consumiré cayendo
en lo que ahora rehiyo®.

Fijémonos en lo esencial para nuestro objetivo: 1. Fedra explica con hermosa
metéfora agricola los sucesivos ataques del amor, pues alude al hecho de que estd
bien arada, es decir, preparada para las labores del campo, en lo que se refiere a su alma
(acusativo de relacién). A su vez, el amor (dativo instrumental con funcién de agen-
te de la accién verbal) es propiamente quien ha llevado a cabo toda la labor. El uso
de hypergdzomai, «preparar para la siembra», «roturar», es una innovacién euripidea,
donde sélo la tenemos dos veces. Si en este caso estd relacionada con actividades amo-
rosas, en el otro pasaje (Med. 871), Medea le recuerda a Jasén que ambos habian
preparado muchos actos amistosos (poll hypeirgastai phila). Fuera ya del sentido
metafdrico, el verbo lo leemos con sentido real a partir de Jenofonte (Oec. 16.11);
2. La relacién intima entre «alma»-«<amor» es innovacién sofoclea (Fr. 684.1-3),
seguida de varios ejemplos de nuestro tragico: Hipp. 440, 505, 525-527; Fr. 388.1;
431.1-3. Posteriormente, Platén, entre otros, recogié la imagen en varios contextos

(ct. Phdr. 255d; Smp.186a; Grg. 513c; etc.).

3.11. La nodriza vuelve a la carga: conoce medios, no ignominiosos, para que Fedra
pueda librarse de su afeccién:

Tengo en palacio filtros que hechizan/el amor (philtra moi thelktérialéritos), y me
han venido hace poco dentro de mi razdn, / los cuales, ni con actos deshonrosos

» Hipp. 476: télma d’erésa. theos ebouléthe tide.
“ Hipp. 504-506.
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ni con dafio a tu mente,/hardn cesar esta enfermedad (paiisei ndsou tésde), si no te
vuelves cobarde®'.

Atendamos a algunos puntos relevantes: 1.La primera correlacién entre
«filtros»-«amor» la tenemos en los versos antes vistos. Un reflejo de los mismos se
ha visto en un epigrama, quizd de Gémino, donde el propio Eros habla de Praxiteles
y Friné®. Por lo demds, podemos afadir otro epigrama, ahora de Asclepiades®,
un fragmento de Mosco® y unos versos de Bién®; 2. El término philtron («instru-
mento de amor», «medio para conseguir el amor», «bebedizo», «pécima»)® conocido
por Esquilo (1), Séfocles (2) y Pindaro (2), goza de notable importancia en Euri-
pides (16). En la literatura posterior destacan, entre otros, Filén (25), Plutarco (11),
Gregorio Nacianceno (52), Juan Criséstomo (171), etc.; 3. Con respecto al adjetivo
thelktérios, los primeros usos estdn en Homero (3), Esquilo (5) y Euripides (3).
Halleran, 1995, 193, explica el término como «hechizadores del amor», con dos
sentidos posibles: o hechizar el amor de Hipdlito, para provocarlo, o engafiar el amor
que sentia Fedra, para eliminarlo; 4. La imagen de «hacer cesar una enfermedad»
estd registrada, como primeros ejemplos, en Séfocles (Ph. 1424), Herddoto (9.34)
y en Euripides; posteriormente es corriente, por ejemplo en los Tratados médicos
hipocréticos (cf. Aér. 105 Flat. 13;14; etc.).

3.12-15. En el estdsimo primero, el Coro, una vez que la nodriza se ha marchado,
canta el extraordinario poder de Eros y la destruccién que puede causar. El Coro,
mediante dos pares de estrofas, se ocupa en el primero (el inico en que nos deten-
dremos) del poder de dicha divinidad, y, en el segundo, se extiende sobre dos ejem-
plos miticos (Yole y Sémele).

jEros, Eros, que por los ojos/instilas deseo (kat ommdtin/ stizeis pdthon), llevando dulce/
gozo al alma de los que asedias!;Nunca te me aparezcas con desgracia/ni me vengas sin
medida!/Que ni el dardo de fuego ni el de las estrellas es tan intensol/como el de Afrodita
que lanza desde sus manos/Eros, el hijo de Zeus (hicsin ek cherén/Eris ho Dids pais).
En vano, en vano, junto al Alfeoly en la mansion pitica de Febo,/el sacrificio bovino
la tierra Hélade lo aumental, mas a Eros, el tirano de los hombres (ton tjrannon
andron),/el clavero (kleidofichos)/ del gratisimo tdlamo de Afrodita, no lo veneramos,/
al que destruye a los mortales y les lanza toda desgracial, cuando llega./

S Hipp. 508-512.

©2 AP 16.205.1-6.

© AP 12.162.2-4.

% Mosco, Fr. 3.8.

% Bidn, 48-49.

% Cf. la descripcién etimoldgica presente en el DLE: «Del lat. philtrum, y este del gr.
philtron, der. de philein, ‘amar’, ‘besar’».

7 Med. 525-543.



Me ceniré a lo esencial: 1. La repeticién del nombre del dios nos permite
considerar este estisimo como himno® en honor de Eros, pues, ademis, el tema esen-
cial es abordar el poder del mismo y la destruccién que puede causar; 2. Vemos que
el dios introduce el deseo (pdthon) en los ojos, poniéndolo gota a gota (stdzeis)
y haciendo que entre en ellos desde arriba hacia abajo (kat ommitin). Que el pdthos
se manifiesta en los ojos ya lo leemos en Esquilo (. 654) y Séfocles (77. 107),
pero la idea de «instilarlo» alli, «ponerlo gota a gota», es una innovacién; 3. El califi-
cativo «sin medida» (drrythmos) es otra novedad léxica: apunta a lo que no se atiene
a medida ni norma, es decir, a lo excesivo; 4. Respecto al dardo de fuego y el de las estre-
llas ha merecido alguna explicacién, como la de Barrett (1964, 260), en el sentido
de que ambos tienen en comun la luz, y que ésta llega mds lejos y con mds fuerza
que ninguna otra realidad conocida por el hombre. De ahi la alusién a Eros, como
divinidad que dispara hasta muy lejos y con gran vigor. Por lo demds, desde Homero
(Od. 5.479; 19.441) oimos que los rayos de Helio son como proyectiles; 5. Del dardo
(bélos) de Afrodita tenemos noticias previas en Pindaro (2. 4.213, con la precisién
de que es «senora de los muy aguzados dardos») y en la Medea euripidea (Med. 632-
634, donde la diosa los lanza personalmente). En cambio, tanto en este pasaje como
en /A 548-549, es Eros el autor de los disparos. Si aqui los lanza desde las manos,
en nuestro apartado 10.2 leeremos la primera aparicién del arco doble como atribu-
to del dios. Véase también el apartado 5.1. Con respecto a la estrecha relacién y cola-
boracién entre Afrodita y Eros, constltese Breitenberger, 2010; 6. Eros es presen-
tado en el pasaje como «hijo de Zeus», verdadera innovacién en la genealogfa de la
divinidad: para Hesiodo (7%. 120-122) habia nacido de Caos y Gea; segtin algtin
relato 6rfico, salié del huevo puesto por Noche (Arist6fanes, Au. 692-704); Safo
lo tenfa quiz4 por hijo de Urano y Gea, y Semdnides, de Afrodita y Ares (cf. escolio,
A.R., 3.26b)?. La posicién del dios al final de la estrofa es relevante (cf. Barrett, 1964,
260). Efectivamente, quien lea el pasaje en griego podrd comprobar que el nombre
de Eros aparece como primera palabra en el primero y dltimo verso de la primera
estrofa, lugares, pues, muy enfiticos; 7. El texto alude a los sacrificios de bovinos cele-
brados respectivamente, para honrar a Zeus, en Olimpia, junto al Alfeo, y a Apolo,
en Delfos; 8. Entiéndase #jrannos como sefior absoluto, duefo, déspota. El sustanti-
vo es conocido desde el siglo viI (Alceo, Seménides, etc.). Los trégicos (A., 8, S., 23,
y, sobre todo, E., 91) lo usan bastante. Ahora bien, con este calificativo es la prime-
ra vez que vemos a Eros en la literatura griega, y, ademds, con el genitivo partitivo
andron, «de los hombres», es decir, la indicacién expresa de los seres a los que domi-
na. Otra vez tenemos la férmula en nuestro trdgico (Fr. 136.1. Actidase a nuestro

% Cf. Barret, 1964, p. 257; Mantziou, 1981; Martinez, 1988; Furley 2000; Furley-Bremer,
2001, 1.312-316.

® Aparte de lo ya dicho hay quienes postulan como padre a Zéfiro: Eustacio (/n ZI. 2.89),
Erymologicum Magnum (470. 269: hijo de Iris y Zéfiro) y Escolio a Homero (7Z3.121: nacido de Afrodita
y Zéfiro).
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apartado 12.1.1). Por lo demis, respecto al par léxico Eros-tirano, véanse en la poste-
ridad, Platén (R 573b; 573d), Luciano (Hist. Cons. 1), Aristides (41.12), etc.; 9. Clave-
ro (kleidotichos) estd acreditado desde Foronis (F7. 4; nos indica que Calitoe era
la clavera de la reina olimpica, Hera), Esquilo (Supp. 291: To habria sido la clavera
del templo de Hera en Argos) y Euripides (tres ocasiones: la presente, /77131 y Fr.
752h.28, correspondiente a Hipsipila). Punto muy relevante del texto que exami-
namos es aludir a Eros como el encargado de las llaves (entiéndanse, las que abrian
o cerraban la puerta que daba acceso) del dormitorio, la alcoba, de Afrodita; otra inno-
vacion es la alusién a ese lugar tan especial, propio de la diosa de los amores de dioses
y hombres. Hay que llegar hasta Nono (16.135) y Coluto (140) para volver a encon-
trar una expresién semejante; 10. «No lo veneramos» (sebizomen). Es tnica en la lite-
ratura griega la relacion estrecha entre Eros y este verbo. Los escolios lo interpretan,
de modo muy lacénico. Explica Barrett (1964, 261) que, frente a lo manifestado
en el texto que revisamos, en honor de esa divinidad existia un culto antiguo en Tespias
(Beocia), y que en el v a. C. habia un santuario dedicado a Afrodita y Eros en la falda
norte de la Acrépolis ateniense. Por otro lado, la consideracién expresa de Eros como
«dios» (thedn) la leemos en griego a partir de Parménides (28B13D.-K.), Séfocles
(7r. 354-355) v, en tercer lugar, Euripides (precisamente, iremos viendo en este traba-
jo los Fr. 136.1, 269.1, 430.3; cf. nuestros apartados 12.1.1, 12.4 y 12.9). Ya en
el siglo 1v, véase Platén (Smp.178a), etc.; 11. «Que destruye a los mortales». Un esco-
lio a Hipp. 542 explica con acierto, a mi entender, «que nos destruye con los amores
(zois érosi)». Téngase en cuenta que las dltimas frases del primer par de estrofas
subrayan el poder destructivo de Eros, lo que constituird el tema esencial desplega-
do en el segundo par de estrofas del estdsimo, donde se alude, sin nombrarlas de modo
expreso, a la perdicién de la «potra de Ecalia» (Yole) y «la madre de Baco» (Alcmena).

3.16. Al final del episodio segundo, Fedra, enterada sélo a medias por una insinua-
cién del corifeo de lo sucedido (a saber, que la nodriza habia hablado con Hipdlito
diciéndole que aquélla estd enamorada de €l), se dispone a morir. En su dltima inter-
vencién en la escena, entre sus palabras, la antagonista pronuncia las siguientes:

[...]Por amargo amor seré vencida (pikrod érotos héssethésomai)./Mas mal para otro
resultaré/ tras morir, para que con mis males sepa/ no ser ufano (hypsélos einai).
Y compartiendo esta enfermedad (7dsou)/en comtin conmigo aprenderd a ser prudente

(sophronein) [...].7°
Elementos dignos de especial interés para nosotros son: 1. Hay un antece-

dente literario en el siglo viI aportado por Safo, en donde se llama «dulce-amargo»
(glykyprikos: Sapph. 130.2, con influencia importante en la literatura posterior),

" Hipp. 727-730.



al ser no expresado, a saber, Eros. Ahora bien, este dios es calificado directamente
mediante el calificativo de pikrds, «<amargo», a partir de Teognis (1352-1353) y, luego,
en nuestro pasaje. Vienen, a continuacién, Platén (Epigr. 8.2, si no es espurio), Tedcrito
(1.93), Asclepiades (AP 12.50.4), Plutarco (764d), Méximo (24.7), etc.; 2. La imagen
metafdrica de «ser vencido/a» por el amor es una aportacién innovadora de Euripides.
La idea fue recogida con profusién en la literatura posterior: Lisias (79.233c, el Erdtico,
si es auténtico), Jenofonte (Cyr. 6.1.36), Platén (Phdr. 233c), Josefo (A71.288; 16.205;
18.72), Alcifrén (4.19.12), Jenofonte de Efeso (1.3.1), etc. Otra aportacién euripidea
es la forma verbal hesséthésomai, «resultaré inferior a otro»>«seré vencido por otro»,
utilizada s6lo por Euripides aqui y en Hipp. 976, en el mismo lugar métrico que
el anterior, pero referido alli a Teseo, quien no estd dispuesto a quedar por debajo
de Hipdlito, y donde un escolio (a Hipp. 976.d) lo interpreta como «seré objeto
de burla»; 3. Con respecto al adjetivo hypsélds cabe destacar aqui el matiz peyorativo
de «ufano», «jactancioso», «orgulloso». Téngase en cuenta que la actitud soberbia,
al jactarse de su pureza, es rasgo definidor de Hipdlito, insolencia que a la larga le
causard ser aniquilado por obra de Afrodita, pues ésta no podia consentir que
un humano se enorgulleciera de no rendirse a los actos erdticos protegidos por ella.
El adjetivo Aypsélds, bastante utilizado en Homero y los liricos, tiene en ellos el senti-
do de «alto», «elevado», «grandioso», «potente», y se aplica a lugares y personas, con inten-
cién positiva, pero desde Séfocles (A7 1230) y de este texto euripideo tenemos otro
valor con el que se denota un rasgo negativo del comportamiento, a saber, el que apun-
ta a quien es «orgulloso», «prepotenter. Véase, después, Platén (R. 494d); 4. Con la
expresién «compartiendo esta enfermedad» entiéndanse los efectos nocivos, pato-
légicos, generados por la pasién erética; en ella, por exceso, y en él, por defecto,
por su castidad mantenida a toda costa. Un escolio al v. 728 da una interpretacién
acertada, a mi entender: «y que aprenda a ser moderado y a no ufanarse con las desgra-
cias de los demds»; 5. El verbo sgphronéi (y lo mismo le ocurre al adjetivo corres-
pondiente, sgphron, masculino y femenino, sdphron, en neutro), adquiere un matiz
especial en esta tragedia, pues si el significado general es «ser prudente», «ser mode-
rado», aqui pasa a tener el sentido de «ser casto», mantener la pureza” en el terreno
sexual. Ademds, Hipélito habla con frecuencia de su propia sgphrosjne” (Hipp. 80, 949,
995, 1035, 1100, 1365; y, en eso mismo, insiste Artemis, 1402), y, por el contrario,
acusa de carecer de la misma, ya a las mujeres en general (vv. 667), ya directamen-
te a Fedra (1034). De otro lado, es relevante la insinuacién de la nodriza (v. 494)
con respecto a su sefiora. Halleran, 1995, 210, subraya que Fedra se ha convertido

7' Cf. Lépez Férez, 1987. La virginidad femenina en el mundo griego ha merecido varios
estudios: cf., entre otras aportaciones, Sissa, 1992; Goldhill, 1995; etc. La masculina, en cambio, ha sido
menos trabajada. Con todo, algunos aspectos pueden encontrarse, por ejemplo, dentro del libro edi-
tado por McClure, 2002 y el publicado por Brown, 2008

72 North, 1966, 380, ha visto la relacién de ese vocablo con la curacién de una enfermedad.
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en un instrumento de Afrodita hasta las dltimas consecuencias: no tolerard la arrogan-
cia de Hipdlito tal como Afrodita ataca a los que se muestran orgullosos con ella.
En lo concerniente a la conexién Fedra-Afrodita dentro de la obra, véase Luschnig,
1989, 108. A su vez, Kohnken, 1972, analiza la interaccién <hombres»-«dioses»
en la pieza que examinamos.

3.17-18.Tras la salida de Fedra, el Coro, en el estdsimo segundo, canta una oda divi-
dida en dos pares de dos estrofas cada una. Nos interesa la segunda por los términos
alli contenidos. En la estrofa del segundo par se nos habla de cémo partié con mal
agiiero la nao que trafa a Fedra desde Creta hasta Atenas para contraer aqui matri-
monio; en la antistrofa se trata cémo la sefiora concibid, por obra de Afrodita, el amor
que la llevaria a la muerte, a saber, ahorcdndose en la alcoba matrimonial:

Por ello, con terrible enfermedad (deindi...ndsoi)/ de amores no santos obra de Afrodita
(ouch hosion erétin... Aphroditas),/ (sc. mi sefiora) vio roto su corazén (phrénas...
katekldsthé)./[...] Prefiriendo ilustre fama (eddoxon. .. phéman)/ y apartando del cora-

z6n (apal/ldssousd t'...phrendn) su doloroso amor (algeinon. .. érita)”.

He aqui los elementos mds conspicuos: 1. «Terrible enfermedad». Sobre
el amor, considerado eufemisticamente, «enfermedad», véase, en especial, nuestro
apartado 3.3-4. A propésito del adjetivo deinds, cf. nuestro apartado 3.1. El funcio-
namiento conjunto de ambos conceptos lo hallamos, por primera vez, en Séfocles
(77. 980-981, referido a la «espantosa enfermedad» de Heracles); después en el pasaje
que estamos viendo; luego en Aristéfanes (Vu. 343), Platén (Prz. 341b), etc.;
2. «De amores impios» es el genitivo apositivo o explicativo dependiente de «enfer-
medady, es decir, equivalente a «enfermedad que eran amores impios». El adjetivo
hésios alude a lo que les estd permitido, o recomendado, por los dioses a los hombres:
«santo», «piadoso», «licito». Lo registra por primera vez Teognis (132), y es bastante
usado por los trégicos (A., 7; S., 8; E. 58: nétese la importancia en nuestro trigico.
Son datos del 72G). Formando pareja [éxica con érdslo constatamos por primera vez
en Euripides, precisamente aqui, y hay que llegar hasta Juan Criséstomo (61.768.41;
quiz4 espurio) para volver a encontrarlo. Nétese, ademds, que dicho adjetivo va prece-
dido de «no», con lo que el resultado de la litotes equivale semanticamente a andsios,
«impio», presente en griego desde los trigicos (A., 4; S., 9; E., 51) y Herddoto (12);
3. A su vez, he traducido «obra de Afrodita» el simple genitivo Aphroditas, que funcio-
na como genitivo de autor, es decir, el que indica quién realiza la accién apuntada
en el concepto regido: «causados por Afrodita». Euripides es el primero en recurrir
a esa distribucién sintéctica, bastante rara. No tenemos nada parecido hasta Plutarco
(752a. Corresponde al Amatorius); 4. «Romperse el corazén». El giro sintictico

" Hipp. 763-766, 773-775.



(con el verbo katakldi y acusativo de relacién phrénas) es tan raro que constituye
un verdadero Adpax en griego. El verbo en pasiva, «sintié romperse», «vio romperse»,
es un indicio de la nula participacién del sujeto en la accién verbal. Por su lado phren
(plural phrénes), muy usado desde Homero (341), poco en los liricos, es bien cono-
cido por los tragicos (A., 133, S., 74, E., 181), y preferido a kardia (cf. nuestro apar-
tado 3.1 con la distribucién de este Gltimo sustantivo en los tragediégrafos). Para
el hombre homérico las phrénes son su «corazén», pero también el dugar de los pensa-
mientos»; 5. La «ilustre fama». La phéme es desde los poemas homéricos «lo que dicen»,
«lo que se cuenta». De ahi pasé a referirse a lo que se afirma sobre una persona
concreta, su «fama». En el plano fonético tenemos aqui una forma artificial, entre
el homérico phémey el dérico phama, a saber, la phémd de los coros trégicos (A., Supp.
697, S., OT'475, E., Hipp. 158, 573, 774, lo. 691. Cf. G. Bjoérck, 1950). En el texto
examinado dicho sustantivo aparece precisado por eridoxon, «de buena opinién»,
«famosa», «ilustre». La pareja constituye otro hdpax léxico en griego; 6. «Apartar
de su corazén». Véase un poco antes, dentro de este apartado, el punto 4. Tenemos
ahora, a pocos versos de la mencién anterior, el genitivo de plural phrendn, que apun-
ta a la separacién o alejamiento propio de la nocién verbal (apalldssousa). Por otro
lado, que eros se asienta en las phrénes, lo encontramos ya en Homero (71 3.442,
14.294) y Pindaro (2. 10.60); 7. «Doloroso amor». Otro par léxico innovador, que
s6lo volvemos a encontrarlo en Opiano (H. 4.172). Conviene recordar Hipp. 347,
donde la antagonista le pregunta a la nodriza qué cosa dicen los hombres que es <amar,
y ésta contesta (348): «lo més grato (hédiston. Sin olvidar que hédys participa también
de la calidad de «dulce»), hija, y eso mismo también, al mismo tiempo, doloroso
(algeino’n)».

3.19. El estdsimo cuarto (Hipp. 1268-1282) es un himno en honor de Afrodita,
y en él Eros ocupa lugar muy relevante. La situacién es extrafia, pues el mensajero
se ha marchado y quedan solos Teseo y el Coro. Ahora bien, el asunto cantado, lejos
de referirse al malherido Hipdlito, con pena inmensa por lo que le habia sucedido
sin merecerlo, alude al poder omnimodo de la diosa del amor:

T el inflexible corazén (dkampton phréna) de dioses y mortales conduces (dgeis),
[Cipris, atacdndolo (amphibalon) al mismo tiempo / en derredor el alado variopinto
(ho poikildpteros)/ con velocisimas alas (okytdtoi pterdi)./Vuela (potdtai) por la tierra
y hacia el resonante/ mar saladol, y encanta (thélgei) Eros a quien en su delirante corazon
(mainoménai kradiai)/ asalta (ephormdséi) alado de dureos reflejos (ptanos xrysophaés):
/la naturaleza de retofios montaraces y marinos,/y a cuantos la tierra nutre/ y a los que
el llameante sol contempla,/ y también a los hombres (dndras). Sobre rodos éstos poder
soberanol, Cipris, tii sola posees./ ™

" Hipp. 1268-1281.
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De nuestro interés son los siguientes elementos: 1. En los primeros tres versos
se cierne sobre el espectador, por un lado, la imagen de la caza: la diosa impulsa, arrea
(dgeis. Uno de los sentidos de dgu es arrear animales que van caminando por delan-
te de quien los dirige a alguna parte). N6tese la referencia al corazén (aqui phréna)
que no cede (dkamptos, propiamente, «que no se dobla», o «doblega»), es decir, el de
los dioses y hombres que no se rinden ante las exigencias de la diosa del amor. La expre-
sidn es Unica en la literatura griega. Halleran, 1995, 256, puntualiza que dkamptos
aparece ya en Esquilo (Ch. 455), donde el Coro apremia a Electra a ir al combate
con 4nimo (énei) indomable; 2. Por otro, la idea de simultaneidad del ataque de Eros
estd expresada mediante un sjz adverbial. Es decir, mientras Cipris conduce esos cora-
zones, Eros los estd asediando con sus vuelos rapidisimos. Ese ataque estd expresado
con amphibalon, verbo entre cuyos sentidos estd la de echar la red en torno a algo
o alguien. Halleran, 1995, 256, escribe que los tres verbos (dgi, amphibdllo y ephormia)
estdn relacionados con la caza, imagen que evoca el terreno marcial, metéfora asocia-
da con frecuencia a Eros-Afrodita”. Sefialemos nosotros que en sdlo seis versos (1270-
1275) se insiste cuatro veces en la condicién de alado, dotado de alas, propia de Eros
(poikildpteros-pterdi-potiatai-ptands). Nos interesa ahora el primer adjetivo, que sélo
aparece en tres ocasiones dentro de la literatura griega: en Prétinas (£7.1.6; referido
a un canto), Euripides, aqui, y Ateneo (15.617d), que recoge la cita del primero.
En nuestro trigico es innovadora y tnica en su especie la atribucién de ese vocablo
a Eros: decir que tiene alas de varios colores; 3. Eros vuela hacia la tierra y el mar.
En primer lugar «vuela» (potdtai, de potdomailpetdomai), verbo cuyo sentido princi-
pal desde Homero (cf. 7/ 2.462) se aplica a diversas aves aladas. El movimiento del dios
por el aire se dirige hacia tierra o el mar, con lo que tenemos aire-tierra, dos de los ele-
mentos esenciales entre los Presocraticos, y, ademds, el mar; 4. Si prerdn, «ala», es bien
conocido desde Homero, la pareja léxica en que aparece junto a «rdpida» es inno-
vadora, propia de nuestro tragedidgrafo. La tendremos, de nuevo, siglos més tarde,
en Eliano (VA 15.22, hablando de las 4guilas); 5. La relacién léxica Eros-«encantar»
(thélgo) aparece en primer lugar en Séfocles (77. 354-355, donde el mensajero afir-
ma que s6lo Eros, de entre los dioses, habia sido capaz de encantar a Heracles para
luchar con armas, de modo que derribé a Eurito y destrozé Ecalia a fin de conseguir
a Yole, su amada), luego, en este texto euripideo, y, mucho después, en las Anacredn-
ticas (59.20), entre otros lugares. Un escolio al verso euripideo, Hipp. 1274, indica,
con bastante acierto, que la divinidad, respecto a los objetos directos expresados
en la secuencia, primero, los encanta, y, después, los engafia. Por su lado, Halleran,
1995, 256, nos recuerda el término thelsiphrones (Ba. 404), del que hablaremos;
6. El dios, segtin puede deducirse del pasaje, encanta al animal o a la persona a la que
haya asaltado en su corazén enloquecido (mainoménai kradiai). Esta expresion,

7 Para la imagen de la caza en los dramas euripideos, véase Barberi Squarotti, 1993.



bastante rara, la leemos s6lo cuatro veces dentro de la literatura griega: en Esquilo
(7h.781), después, en nuestro autor (Med. 433, y en este lugar, Hipp. 1274) y en Opiano
(H.2.584). 7. Hay aqui dos elementos dignos de subrayar. En primer lugar, la divi-
nidad «encanta», es decir, actdia con poderes de encantar, hechizar, embelesar, fasci-
nar, engafiar. Efectivamente, desde Homero, el verbo #4élgi tiene esos valores: pense-
mos en Od. 12.40.44, donde se emplea para expresar cémo las Sirenas seducian
con sus cantos a los que navegaban cerca de donde ellas vivian, y que, si se apro-
ximaban con su navio, se condenaban a una muerte segura. En segundo lugar es
cierto que el dios asalta, pero a quien tiene ya su corazén enloquecido, es decir, posei-
do o dominado por la mania, la locura; 8. La pareja léxica Eros-«asaltar» (ephormdo)
es otro hdpax en griego; 9. También es tinica en griego la expresién pranos xrysophaés
(incluida la posible forma jénica-4tica prends). Este adjetivo, ptands, «alado», «dotado
de alas», aqui sustantivado, lo presentan, los primeros, los tres trigicos. El nuestro,
con veinte ejemplos, tiene una cierta predileccién por el mismo. En cuando a xrysophaes,
«de durea luz», o «dureo resplandor», Euripides es el segundo en utilizarlo, pues en fecha
anterior s6lo lo leemos en un fragmento lesbio de autor incierto (£. 23, donde se
aludirfa a la «dotada de durea luz sirvienta de Afrodita». Si el texto es seguro habria
pues una relacién directa con el mundo de la diosa del amor); 10. El lector repa-
rard en los varios objetos directos abarcados por el asalto de Eros: todos los animales
de montafia y los marinos, y a cuantos alimenta la tierra y a los que contempla el sol,
y a los hombres. Es decir, se alude a todos los seres animados. Los hombres (dndras
en el texto; con valor general: «los seres humanos»), aparecen aqui los dltimos, ocupan-
do, pues, un lugar enfitico. Es mencién tnica también la pareja ephormdi-physis.
En cuanto a la construccién de physin mas genitivo (physin. . .skymnon), este caso podria
explicarse como explicativo o epexegético: «naturaleza que consiste en los retofios. . .»;
11. Halleran, 1995, 257, insiste en la expresién «td sola» (mdna), considerdndola
una exageracion retorica, pues el «poder» (#mdn) apunta, no a la naturaleza de Cipris,
sino a su extension sobre los seres dominados; 12. Quien lea el himno a Eros presen-
tado por Séfocles en su Antigona (Ant. 781-800) observard algunas coincidencias
en varios motivos: Eros va y viene sobre el mar y por agrestes moradas; no se le esca-
pan ningin dios ni hombre; el que lo tiene, enloquece.

3.20. En el episodio quinto, Artemis, la divinidad protectora de Hipélito, dialoga
con él, ya a punto de morir. Es una escena peculiar, donde la diosa no es vista
por el protagonista, el cual siente, en cambio, la presencia de la misma. Aquélla, que
ya no puede defenderlo, tomaréd venganza con sus flechas inevitables contra el mortal
que le sea mds querido a Afrodita, su diosa rival. Ademds, habla de los ritos™ que
instaurard en honor de Hipdlito, y afirma lo siguiente:

7¢ Barrett, 1964, 412, sefiala cémo al final de casi todas las tragedias conservadas de Euripides
encontramos una profecia, la institucién de un culto o alguna explicacién etiolégica referente al mismo.
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Y, no, por caer carente de nombre,/Eros, el de Fedra hacia ti, quedard en silencio
(kouk ansnymos peson/éris ho Phatdras eis se sigéthésetai)” .

Algunas indicaciones: 1. Es una innovacién lo de caer sin nombre (anénymos),
es decir, de modo anénimo. Sélo lo ofrece nuestro trdgico, quien lo presenta otra vez
en 77. 1319, lugar en que el Coro alude a cémo las cautivas troyanas caerdn de modo
andénimo en la tierra patria; 2. La imagen de Eros que cae en algin sitio o sobre
alguien lo hallamos ya en Séfocles (Anz 782), donde podemos deducir que, al poder
moverse por encima del mar, es un ser que vuela, y, de ahi, lo de caer en algtn lugar;
3. «Eros, el de Fedran..., es una libertad sintdctica en virtud de la cual el poeta retra-
sa el articulo determinador de algiin sustantivo relevante y lo pone a continuacién
con un genitivo {ntimamente ligado al sustantivo anterior (cf. Cyc. 585: ego gar ho
Dids, «yo, en efecto, el hijo de Zeus»; Supp. 831: phlogmos ho Dids, dlama, la de Zeus»);
4. Halleran, 1995, 266, observa que el adjetivo anonymos estd en correspondencia
con el mismo término avanzado en el v. 1 por la propia Afrodita, que habla de si
misma como divinidad importante y no «carente de nombre», e inmediatamente
afirma que se llama Cipris. Notemos nosotros que el mismo concepto se dice alli
de la diosa y ahora aqui de Eros. El Iéxico, pues, une también inextricablemente
a ambas divinidades; 5. Considérese Phaidras como genitivo subjetivo, equivalen-
te a «Eros, el que experimenta Fedra»; 6. Repdrese en la construccién preposicional
efs se, «<hacia ti», acusativo de direccién. Es otra innovacién sintictica euripidea expre-
sar con tal giro de acusativo preposicional la persona o cosa hacia la que se mani-
fiesta el deseo erdtico: cf. asimismo el Fr. 331.1. Posteriormente la leemos también

en Séfocles (OC 436. Obra del 401 a. C.) y autores ulteriores.

4. Suplicantes”® (2).

4.1. Como prueba de la riqueza seméntica del término estudiado ofrezco los dos
ejemplos siguientes, aunque ninguno de ellos corresponde al terreno amoroso, sino
que apuntan a un gran deseo por algo material o inmaterial. Dentro del episodio
primero se encuentra el didlogo esticomitico entre Adrasto, rey de Argos, y Teseo,
rey de Atenas. Nos detendremos en la pregunta del segundo sobre por qué habia
decidido casar sus hijas con dos que no eran argivos (a saber, Tideo y Polinices):

;A qué deseo de ese parentesco (#in’eis érita tésde kédeias) llegaste?”.

El genitivo #ésde kédeias es objetivo, funciona como el complemento direc-
to que esperarfamos si tuviéramos aqui el verbo «desear». Adrasto habia decidido

7 Hipp. 1429-1430.
78 Obra quizd del 424 a. C.
? Supp. 137.



casar a sus hijas con los ya referidos haciendo caso a un oscuro ordculo de Febo.
En la literatura griega no hay mds ejemplos en que aparezca la pareja éris-kédeia.

4.2. El didlogo Teseo-Adrasto continda. El segundo aconseja que el rico mire al pobre,
y que éste ponga sus ojos en el rico, afiadiendo:

Para que el deseo de riquezas (chrémitin éros) le posea®.

Presente aqui por primera vez la pareja léxica chréma-éros, concretamente
en la estructura morfoldgica y sintdctica ahora ofrecida, donde el primer término
funciona como genitivo objetivo del primero, volvemos a encontrarla en Filon, De deca-
logo 151, Eliano, Fr. 48, Clemente de Alejandria, QDS 83, Pseudo-Calistenes, Historia
Alexandri Magni (gamma) 35a10, etc.

5. Troyanas' (7).

5.1. Dentro del episodio primero, dialogan Taltibio, heraldo de los aqueos, y Hécuba.
El primero recurre a versos dialégicos, la segunda, a versos liricos, dentro de una estruc-
tura epirremdtica. Hécuba pregunta sobre el destino que le habia sido impuesto
a Casandra, y si se le habia concedido vivir alejada del yugo nupcial. Taltibio, que
ya habia afirmado que Agamendn se la habia reservado para él, contesta:

Eros por la joven de furor divino lo asaeted (érds etdxeus auton enthéou kéres)™.

Varios elementos relevantes se nos muestran en el verso: 1. La pareja éris-toxerio
(este verbo significa «disparar el arco») es una innovacidn literaria. Véanse también
Fr. 850.1-2 (Cf. apartado 12.14.1), pero en ese caso se trata de érds con el sentido
de ambicidén, deseo exagerado, y, ademds, el apartado 10.2. En la literatura posterior,
cinéndome a las secuencias donde el deseo sexual, como sentido relevante del concep-
to examinado, usa el arco con indicacién o no de contra quién lo dispara y de lo que
proyecta con €l la hallamos en Nono (29.333, dispara contra Afrodita; 42.33, lo hace
contra Baco; 48.265, en general), Himerio (9.198, en plural, los amores), Nicetas
Eugeniano (De Drosillae et Chariclis amoribus 3.234) y Coricio (5.22); 2. Entiéndase
el genitivo enthéou kérés como objetivo, dependiente del sustantivo estudiado y equi-
valente en el plano funcional a un complemento directo. La pareja léxica éntheos kdré
es una primicia euripidea que no cuenta con huellas en la literatura posterior; tanto

5 Supp. 178.
81 Pieza del 415 a. C.
82 Tr. 255.
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aqui como en £/ 1032 apunta a Casandra, por su relacién estrecha con Apolo.
Un escolio al verso que revisamos justifica éntheos por la relacién de aquélla con
la méntica. Ahora bien, la primera vez que el trdgico usa la intima relacién entre
los conceptos ya vistos (éntheos, kéré), si bien, en una disposicidn sintdctica distinta
—pues, mientras éntheos es un nominativo concordado con el sujeto de la oracién,
la antagonista de la pieza, £d7¢ es un vocativo referido a la misma-, se trata de Hipp.
141, verso rico en escolios, donde el Coro, apuntando a Fedra, se pregunta si ésta
sufre accesos de locura (phoitiis) a causa de estar poseida (éntheos) por Pan, Hécate,
los venerables Coribantes o la madre montaraz (se. Cibele); es decir, el Coro se perca-
ta del desvario mental de su sefiora, pero ignora qué divinidad la habia trastornado.

5.2. En el mismo episodio, Taltibio le dirige la palabra al auditorio, ante Casandra,
la poseida que, forzada a unirse con el jefe de los griegos, habfa afirmado que acaba-
ria con Agamenén y su palacio:

El gran sefior de los panhelenos, /querido hijo de Atreo, amor elegido por esta/
ménade prometié (#ésd érit exaireton/mainddos hypéste)®.

Unas aclaraciones permitirdn entender mejor el pasaje: 1. Témese #ésd ...
mainddos como genitivo objetivo de érdt’, es decir, equivalente por su funcién a un obje-
to directo, si tuviéramos el verbo correspondiente al sustantivo del que depende:
«amar a ésta...»; 2. Ese «<amor» habia sido elegido (exaireron), porque, a diferencia
de otras esclavas troyanas sorteadas al final de la guerra, fue el propio Agamendn
el que la habia seleccionado para si (cf. 77. 249); 3. El vocablo, aqui sustantivado,
mainds, sélo aparece una vez en Homero (Z/. 22.460), pero dotado del sentido de
«bacante», «poseida por Dioniso». Término muy poco usado en Pindaro, Esquilo
y Séfocles (una sola aparicién en cada uno), disfruta de especial acogida en la trage-
dia euripidea (25). En este autor tenemos dos sentidos distintos: por un lado el de
«enloquecida», «poseida por un dios», siempre atribuido a Casandra (£ 1032; 7r.
307, 349, 415; un caso especial es 77. 172, donde Hécuba, la madre, habla de su hija
la poseida (sc. por Apolo), pero dos versos antes la habia considerado «arrebatada
por Baco» (ekbakchesiousan Kassdndran); y, por otro, «inspirada por Dioniso», «bacan-
te» (lo. 552; Ph. 17525y, sobre todo, en Ba. 52, 102, 224, 570, 601, 829, 915, 956,
981, 984, 1023, 1052, 1062, 1075, 1107, 1143, 1191, 1226. En esta tragedia, pues,
son un verdadero hilo temdtico permanente, como parte esencial en el rito bdquico);
4. hypéste (de hyphistémi) tiene, desde Homero, entre sus valores el de «prometer»,
especialmente cuando quien habla es una autoridad relevante.

5.3. Por su interés ofrezco otra secuencia donde el vocablo estudiado no funciona
en el terreno de la pasién amorosa. Efectivamente, todavia en el mismo episodio

% Tr. 413-415.



del texto anterior, Casandra, ante Taltibio, predice los sufrimientos de Odiseo durante
los diez afios que duraria la vuelta a su hogar. Menciona, en nominativo-sujeto,
una serie de personajes o elementos que sabrian lo que ella acababa de mencionar,
y; en ese sentido, constan Caribdis, Ciclope, Circe, los naufragios en el mar «y los deseos
de loto» (litodi t érites)™. En este ejemplo el término que revisamos tiene el sentido
de «deseo intenso» por algo, expresado en genitivo. La expresién es tnica en griego.
Sélo Hesiquio la recoge en su Léxico (lambda.1528) y explica: «planta dulce, de donde
(sc. se hacen) las embocaduras de las flautas».

5.4-5. En el estdsimo segundo, antistrofa segunda, el Coro se ocupa del tema
troyano, y, dentro del mismo, se detiene, de modo velado, en la relacién de Eros
con el juicio de Paris:

:Eros, Eros, que a los palacios darddneos®> viniste un dia/, atendiendo a las urdnidas!

/ q

/ :Como en otro tiempo ensalzaste en alto modo a Troya, / al establecer lazo familiar”
/ )

con dioses!I®

Es una novedad literaria adjudicar a Eros la intervencién en el Juicio de Paris,
asi como haber facilitado la unién de dos dioses con dos troyanos ilustres (a saber,
Zeus con Ganimedes; Eos, con Titono). El Coro lo expresa de forma casi enigmdtica,
dificil de entender®. La repeticién del nombre del dios mds la alusién a su activi-
dad permiten pensar en un himno en miniatura.

8 Tr. 439. Breve alusién al episodio de los lotéfagos. Ammendola, 1917, 40, explica lo esencial.
Efectivamente, Odiseo, dentro de la Odisea (Od. 9.52-104), relata cémo, arrastrado por fuertes vientos
en compaiia de sus compafieros, llegd con sus naves a la tierra de los Lotéfagos y mandé a dos hombres
més un heraldo para que se enteraran de dénde estaban. Estos, en cambio, fueron invitados por los habi-
tantes a que probaran el loto, y, tras hacerlo, ya no querfan regresar a las naves. El héroe tuvo que obli-
garlos a volver, meterlos en las naves y atarlos bajo los bancos de las mismas. Asf partieron de alli y poco
después arribaron a la tierra de los Ciclopes.

% Aqui equivale a «troyanos». Ddrdano, hijo de Zeus y de la Atldntide Electra, fue el ante-
pasado remoto de la casa real troyana. Entre los trigicos sélo lo nombran Séfocles (1) y Euripides (4,
mids 8 formas adjetivales).

% Referencia a las tres diosas: Afrodita, Hera y Atenea que tomaron parte en el famoso juicio
de Paris. Las tres, en efecto, estaban ligadas en diverso grado con Urano, pues eran, respectivamente,
hija, nieta y bisnieta del citado. El patronimico «urdnida» lo vemos por primera vez en Hesiodo (2),
y» después, en Pindaro (3) y Euripides (7), el tnico trigico que lo utiliza.

¥ Alusién a dos relaciones familiares surgidas tras sendos raptos: el de Ganimedes realizado
por Zeus (a aquél se le habia aludido unos versos antes como «nifio laomedontio», con la precisién
de que llenaba las copas del soberano olimpico. Realmente Ganimedes era hijo de Tros, que fue padre
también de Ilo, del que nacié Laomedonte, padre, a su vez, de Prifamo. El trigico, el tinico que mencio-
na a Ganimedes, en cuatro ocasiones, es prudente en los vv. 845-846, cuando el Coro afirma: «Y el opro-
bio de Zeus/no lo diré») y el de Titono (hijo de Laomedonte), por obra de Eos.

8 Tr. 840-845.

% Barlow, 1986, 203, comenta que en los versos anteriores (77. 820-839) el Coro de cautivas
troyanas critica que Ganimedes esté llenando las copas de Zeus y permanezca junto al trono del dios
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5.6. Por su posible interés, acudo a otra secuencia donde el sustantivo examinado
no entra propiamente en el terreno erético. Efectivamente, en el episodio tercero,
Helena refiere lo ocurrido durante el Juicio de Paris, con las exigencias de cada una
de las tres diosas (77. 924-934). Hécuba, a continuacién, desmonta la explicacién
anterior, y, respecto a la soberana del Olimpo, afirma:

[...];Por qué la diosa/ Hera habria tenido tanto deseo de belleza (tosoditon. .. érita
kallonés)?/ ;Acaso para lograr un esposo mejor que Zeus?/*.

De nuevo encontramos el término que nos interesa con el valor de «deseo».
Cinéndome a la relacién léxica entre erosy el sustantivo kalloné, una innovacién euri-
pidea, he localizado algunos textos posteriores en Pseudo-Dionisio Areopagita (CH
14.18; DN 152.4), Miéximo confesor (Ambigua ad Joannem 13.3), Focio (269.497b38),
etc. En cuanto al sustantivo kalloné, registrado en primer lugar por Herédoto (2)
y Euripides (3), cabe decir que nuestro trigico le confiere un sentido especial, pues
se trata aqui de la posible belleza de Hera; a su vez, en 74 1308, se refiere a la de
las tres diosas participes en el famoso Juicio, y, en Ba. 458, alude a la propia de Afrodita.
Es decir, las tres veces en que aparece estd relacionado con alguna, o todas, de las parti-
cipantes en la conspicua competicién de belleza. En la literatura posterior el sustanti-
vo es recogido, entre otros, por Eusebio (17), Atanasio (13), Cirilo de Alejandria (33),
Juan Criséstomo (15), etc.

5.7. En el episodio citado, Hécuba sigue desmontando el relato ofrecido por Helena,
coincidente, en buena medida, con la explicacién mitica mds extendida acerca de las
causas de la guerra de Troya. Acusa a la griega de haberse enamorado perdidamen-
te de Paris, nada més verlo, sin que Cipris tuviera nada que ver en eso. Por lo demds,
entre otros puntos, le critica su comportamiento durante los duros combates entre
aqueos y troyanos:

Cuando llegaste a Troya, y los argivos,/siguiendo tu rastro, habfa combate de lanzas,/
y, si las victorias de éste”’ se te anunciaban, /a Menelao elogiabas para que sufriera
mi hijo/, al tener un gran rival en su amor (éritos antaginistén mégan)./Mas si gana-
ban los troyanos, nada importaba éste./*”

supremo durante el tiempo en que Troya habfa sido destruida por las lanzas helenas. Asimismo en versos
siguientes al texto que ofrecemos (77. 845-859), el Coro menciona a Zeus, a quien no se atreve a censu-
rarlo, y a Eos, a la que si le echa en cara que haya contemplado la aniquilacién de la ciudad mientras
compartia su lecho con su esposo (sc. Titono, no mencionado expresamente) y padre de sus hijos, el que
fuera arrebatado por la cuadriga durea de los astros.

% Tr. 976-978.

*! Menelao, presente en la escena. Lo mismo ocurre con el término «éste», deictico también,
de mds abajo.

2 Tr. 1002-1007.



La imagen del rival en lo referente al amor es tinica en la literatura griega.
Sélo la encontramos aqui. Por cierto, es la primera aparicién de antaginistés en griego.
Entiéndase éritos como un genitivo de cualidad equivalente, por su funcién, a un acu-
sativo de relacién. Es la primera vez en que tenemos una distribucién sintdctica
parecida. De una construccién semejante donde otros términos dependen de anzago-
nistés tenemos algunos ejemplos en escritores posteriores: cf. Jenofonte (Hier. 4.6),

Platén (Lg. 817b), etc.

6. Heracles” (1).

Por su posible interés, presento otro ejemplo en que el sustantivo examinado
no se encuentra en el campo erético. En efecto, tras el prélogo, a cargo de Anfitrién,
abuelo de Heracles, Mégara, esposa del famoso héroe, habla con aquél y le explica
que su padre, Creonte, rey de Tebas, tuvo poderio:

Por el cual largas lanzas/saltan con ambicién (érsti) contra gentes afortunadas®.

7. Helena” (2).

7.1. En el episodio segundo, dentro de un didlogo parcialmente epirremdtico entre
Helena y Menelao, la primera, como éste le pidiera que le contara desgracias pasa-
das, habla con él en versos liricos:

Helena.-Sin que hacia el lecho de un joven barbaro/ volara el remo (petoménas kipas)
ni volaralel deseo de boda ilicita (petoménou d éri-/tos adikon gdmain)/...
Menelao.-;Qué divinidad o destino te arrebata de tu patria?

Helena.-...el nacido de Zeus, el hijo de Zeus, job esposo!, <y de Maya>/me condujo
dejandome en el Nilo*.

Kannicht, 1968, 2. 195, sefiala las dos metéforas seguidas: una, el vuelo del remo,
y otra, el del deseo erético, subrayadas mediante la repeticién del participio peto-. .. peto-,
que alude, respectivamente, a la rapidez de los remos y la ligereza del deseo; nos recuerda,

% Representada por primera vez entre 420-415 a. C.

% HF 66. Asi lo interpretan los mejores comentarios. Entiéndase por ambicién de conse-
guir ese poder y de eliminar al que lo tiene. Bond, 1988, 79, compara el sentido del término que
estudiamos con el que hallamos en el 7. 850.2 (véase nuestro apartado 12.14.1). Por su lado, Barlow,
1996, 128, interpreta aqui eros con sentido politico.

* Tragedia del 412 a. C.

* Hel. 666-671. El hijo de Zeus y Maya es Hermes, no mencionado expresamente en el pasa-
je, pero si los nombres de sus progenitores. Precisamente, en Hel. 241-248, la protagonista expone
en versos liricos que Hermes, enviado por Hera, la habfa arrebatado mientras cogfa flores, y, a conti-
nuacién, se la habfa llevado por el éter hasta Egipto.
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ademds, que, en la secuencia acotada, Helena canta en versos liricos mientras que
Menelao le responde en trimetros ydmbicos. Ahora bien, no estoy de acuerdo con
su interpretacién en el sentido de que «joven» (neania, genitivo dérico, en la frase ouk
epi barbdrou léktra neania) pueda concertar con el neutro plural «lechos» (/éktra). Por
mi parte, limitindome a los términos transcritos en cursiva dentro de la secuencia,
podria aceptar que éritos sea simplemente el «deseo», pero, con todo, hay dos elemen-
tos que nos inclinan a pensar en el sentido erdtico que venimos viendo: 1. Llevar
el genitivo objetivo «bodas ilicitas» (recordemos, ademds, que gidmos es un término poli-
sémico que significa tanto «boda» como «unién sexual», sentidos con los que el trégi-
co juega en varios pasajes). La referencia a «ilicitas», «ilegales», debe entenderse en
la idea de que se alude a una mujer casada y con una hija, pero que (segin otros rela-
tos miticos) se habfa marchado a vivir con un joven soltero. La concordancia ddikos-
gdmos es una innovacién euripidea. La tenemos mucho después en Fildstrato (V52.599),
Nono (2.130) y Escolio a Licofrén (60); 2. «Volar» es una capacidad propia de Eros
(cf. nuestro apartado 3.19), y, aunque podriamos seguir pensando en el deseo, la aso-
ciacién del dios con esa virtud serfa fécil de captar para el espectador medio.

7.2. En el episodio segundo, Helena les ruega, por separado, a Hera y Cipris que
pongan fin a las desgracias en que se ha visto envuelta sin quererlo. Dirigiéndose
a la diosa del amor le recrimina con estas palabras:

sPor qué eres insaciable de desgracias/, ejercitdndote en amores (eratas. .. askodisa),
engafios, inventos falaces/ y filtros que ensangrientan los cuerpos”?”

La construccién «ejercitar», «practicar», con nuestro sustantivo como objeto
directo no tiene ningtin reflejo en la literatura posterior. Sin pretender extenderme
en el andlisis detenido de los otros objetos directos en que Afrodita estd ejercitada,
diré que Kannicht, 1968. 2. 275, los considera como instrumenta amoris, y, ademds,
a propésito de la destruccién sangrienta, cita a Séfocles (77. 584: referido a Neso)
y a esta misma tragedia (Hel. 384-385, donde la protagonista, en un canto lirico
sostenido frente al Coro, menciona cémo su cuerpo habia destruido la ciudadela
de Dérdano y a los aqueos).

8. Ion” (1).

Veamos, de nuevo, el término revisado con el valor de «deseo». Dentro de
su largo prélogo, Hermes cuenta que Creusa, madre de 16n, y Juto, su esposo, son
infértiles, a pesar de que éste «habia sembrado su lecho»'® durante largo tiempo:

77 La lectura simitin, «de los cuerpos», es una conjetura de Musgrave (1778), aceptada por varios

editores, Diggle entre ellos. Los manuscritos ofrecen dimdtin, «de las moradas».
% Hel 1102-1104.
» Estrenada en 413 0 412 a.C.

1% Metéfora, con sentido eufemistico, para aludir a la relacién sexual con su esposa.



Por ello /han llegado a este ordculo de Apolo/, con deseo de hijos (ériti patdin).

Respecto a la construccién con el genitivo objetivo paidin, cf. nuestro apar-
tado 2.6; von Wilamowitz, 2000 (1926'), 89, remite, con razén, a Med. 714 (véase
nuestro apartado 2.6). A su vez, Lee, 1997, 166, recoge varios textos euripideos en que
se apunta al ansia por tener hijos (Med. 714, lo. 1227 (paidon. .. es éron) y Fr. 228a19
(apaidiai...chromenos) de la tragedia perdida Arquelao) y cémo ese deseo incoercible
de tener descendencia incitd, a quienes lo experimentaron, a consultar los ordculos
(cf. Med. 668-681, donde Egeo le confiesa a Medea que venia de consultar el ordcu-
lo délfico al que habfa recurrido en busca de semilla de hijos) y a valerse de otros recur-
sos sobrenaturales.

9. Fenicias®™ (1).

Por su interés, ofrezco otra secuencia donde el sentido del sustantivo revisa-
do no tiene ninguna relacién con la pasién amorosa. En el episodio primero, y dentro
del didlogo esticomitico entre Eteocles y Polinices, donde ambos sostienen sus razo-
nes enfrentadas, sin posible acuerdo ni reconciliacién, leemos:

Polinices.- Me colocaré enfrente para matarte (ktendn se). Eteocles.- También a mi
el deseo de eso (kame toiid éris échei) me domina'®.

Entiéndase el anaférico zodd’, un genitivo objetivo, equivalente a «desear
eso», como referido a toda la oracién pronunciada por Polinices. Craik, 1998, 200,
puntualiza que, dentro de nuestro trigico, eros puede referirse, aparte de la pasién
sexual, a cualquier «deseo», aunque sea una locura (cf. Ba. 813. Véase nuestro apar-
tado 11.2). Ademds, con referencia al enfrentamiento de los dos hermanos, indica
la diferencia entre los Siete contra Tebas de Esquilo, donde Eteocles, tras el relato
del mensajero (74. 631-652), decide hacer frente a su hermano en la puerta sépti-
ma (7h. 674-676), con la versién euripidea, en que la confrontacion fratricida surge
por el deseo mutuo de darse muerte, expuesto de manera directa, cruda y rotunda.
Afiadiré, ademds, que la pareja Iéxica érs-«matar» es muy rara, de tal modo que un esco-
lio'* al verso, tras una larga explicacién sobre las dificultades sintdcticas y acerca
del sentido del pasaje, lo explica asi: «también yo deseo eso, ponerme enfrente; estd
claro, que para matarte». Sobre el citado conjunto léxico no hay en la literatura

1 Jo. 65-67.

12 Fechable hacia el 410 a. C.

195 Ph. 622.

% Dindorf, Scholia..., 3. 174. Texto no recogido en Schwartz.
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griega construcciones semejantes, segtin el 7ZG. No obstante, la Suda (phi. 690.1-2)
nos dice: «<Amor que matd; Egisto, por amor (érs ho kteinas, ho Aigisthos di éroros)».

10. Ifigenia en Aulide™ (5).

10.1. En el episodio primero, Agamendn, una vez que su hermano, Menelao, se hubie-
ra arrepentido de iniciar la expedicién contra Troya si eso suponfa que Ifigenia
tenfa que perder la vida, le habla de este modo:

El desorden entre hermanos (taraché d’adelphon) se genera por amor/y ambicién
por sus domicilios (did t érita gignetai/pleonexian te domdton)'™.

Tenemos dudas sobre nuestro término, pues, en el plano sintdctico, no estd
claro si el genitivo dimdtin, propiamente «la vivienda», «la casa», pero también,
por metonimia, «los familiares», ha de ser entendido regido por los dos sustantivos
(camor» y «ambicién»). Varios intérpretes se inclinan por entenderlo ligado al dlti-
mo de ellos (cf. Calder6n Dorda, 2002, 79). No obstante, en caso de explicarlo como
dependiente de ambos, habria que entender un zeugma estilistico, en el sentido
de que funcionarfa como genitivo objetivo con el primero (amor a su domicilio),
pero, con el segundo, bien como explicativo o epexegético (ambicién que consiste
en su domicilio, o su familia), bien como subjetivo (sus domicilios son ambiciosos.
Recordemos la funesta disputa entre las dos familias a propdsito del cordero de oro
nacido en los rebafios de Atreo). Otra posibilidad para explicar el pasaje serfa consi-
derar ambos sustantivos (deseo y ambicién) como sinénimos, en cuyo caso el geni-
tivo objetivo completaria a los dos. En todo caso, la construccién, registrada aqui
por primera y tltima vez, no tiene paralelos en la literatura posterior. Por su lado,
Jouan, 1983, 134, sugiere que ambos términos se refieren a las luchas fratricidas
entre Atreo y Tiestes, y subraya que tanto pleonexia como taraché sélo estdn registra-
dos en estos versos dentro del trigico. Pensamos que esta circunstancia es una muestra
de la dificultad del lugar y la complejidad Iéxica del mismo.

10.2. El Coro, en la estrofa y antistrofa del estdsimo primero, elogia la moderacién
en el amor, pero censura, en el epodo, el conflicto generado por el comportamiento

de Paris y Helena.

Felices los que, siendo la divinidad mesurada (metrias theoii),lde castidad (siphrosjnas)
participan/ en las uniones de Afrodita,/gozando con calma de sus enloquecidos aguijones,
cuando ya/Eros de durea cabellera (chrysokdmas Eros) tiendelsus arcos dobles de gracias

1% Obra del 405 a. C. Firnhaber, 1841, aporta todavia interesantes comentarios.
1% 74 508-509.



(didym’...tox" enteinetai chariton):/ uno, con destino feliz,/el otro, con perturbacién
de la vida./Rechazo éste de miftdlamo, oh Cipris bellisima, y sea moderado (metria)/mi
deleite y santos mis deseos y [participe de Afrodita, /mas rechace a la excesiva (polldn)'"”.

Me ceiiiré, sobre todo, al objetivo de este ensayo: 1. La presencia de Eros
de durea cabellera (chrysokdmas) consta desde Anacreonte (Fr. 13.2; recogido por
Cameleonte, Fr. 26.6, y, posteriormente, por Ateneo, 15.687¢). El calificativo lo
utiliza otra vez nuestro tragico para referirse a Apolo (77. 254), precisamente un verso
antes de mencionar a Eros (cf. el apartado 5.1). Por lo demds dicho adjetivo lo
hallamos aplicado a otras divinidades: Dioniso (Hesiodo, 74. 947), Céfiro (Alcmén,
Fr. 327.3), Apolo, de modo especial (Pindaro, O. 6.41, 7.32; Fr.52e41; Euripides,
Supp. 975, Tr. 254, IT 1236; Aristéfanes, Nu. 217), etc.; 2. Es la primera vez
en que tenemos el triple juego léxico Eris-enteini-téxon. Contamos con dos ejem-
plos en la literatura posterior en donde los tres términos estdn intimamente ligados:
Menandro rétor (404) y Nicetas Eugeniano (De Drosillae et Chariclis amoribus 2.261);
en Aristeneto (1.10.17-20) hay otro pasaje donde la relacion entre ellos no es tan
estrecha. Por otro lado, es Esquilo el primero en relacionar los términos enteins- téxon:
cf. Fr. 83.4, que corresponde a las 77acias. A continuacién, viene nuestro trégico.
Véanse otras dos secuencias: Supp. 745, donde Adrasto se refiere a los hombres que
tienden el arco mds de lo oportuno; y Supp. 886, pasaje en que el mismo persona-
je habla de Hipomedonte, el cual tendia el arco siendo un nifio, pues deseaba
presentar un cuerpo util para su ciudad. En la literatura posterior selecciono algu-
nos usos: Jenofonte (Cyr. 4.1.3), Platén [Amar. 135a], Aristételes (P. 1455a14),
Aristéfanes de Bizancio (Epit. 2.512), los Setenta (con 19 ejemplos), etc.; 3. La rela-
cién didymon-téxon, innovacién de Euripides, el dnico que la registra, la citard dos
veces Ateneo (13.562¢; ademds, en el Epitome 2.2.104.16); 4. Respecto a charitin,
dependiente de #dxa, cabe explicarlo como un genitivo explicativo o epexegético:
«arcos que son gracias». S6lo aqui contamos con esa relacién sintdctica y léxica;
5. Fuera de lo concerniente a eros, conviene reparar en la insistencia de la «<mode-
racién», «mesurar, tanto de Afrodita como del deseo (sc. sexual), manifestada por
el Coro (metria...metria), asi como la invocacién de éste para que la diosa no sea
excesiva (polld, con vocalismo dérico). En cuanto a la «castidad» (saphrosjna), véase
nuestro apartado 3.16.

10.3-4. En ese mismo estdsimo, dentro del epodo, el Coro alude a Paris, el juicio

y su encuentro con Helena en la Hélade™*:

7 JA 543-557.

1% El texto ofrece serias dificultades en la transmisién y es muy discutido por los estudiosos.

1

1

0O-

L




), PPo65-141 102

SO (A
U2 |

o

5
o
Z

Vacas de buenas ubres se nutrian/, y a ti te enloquecid'” el juicio de las diosas,/que
te envia a la Hélade./ Ante el trono'/ de adornos marfileios, deteniéndote,/ en los ojos
de Helena que de frente te miraban (Helénas/en antipois blephdrois)/ amor diste (érota
t'édikas) y por amor/tii mismo fuiste perturbado (éroti t'/autos eptoéthés)'.

Me limitaré a lo concerniente al Amor: 1. Desde la frase «en los ojos de Helena
que de frente te miraban» (Helénas/en antipois blephdrois), la construccién en antgpois
blephdrois es recogida, con ligeras variantes, por Nono (Par.Eu.lo. 20.23, 21.70).
Nétese la metonimia de 6lépharon, propiamente «pérpado», por «ojo»''. El sentido
de antdpds, primicia euripidea, equivale etimoldgicamente a «que estd enfrente del ojo»,
y es recogido entre otros léxicos por el de Focio (a/pha.2149: «que mira de frente»)
y el de Hesiquio (alpha. 5553, «ojo enfrente», y 5554: en éste dltimo ofrece, entre dos
sentidos, el de «brillante»). Mds relevante, en nuestra opinidn, es la precision de que
Paris da amor «en los ojos», es decir, dejdndolo caer en los ojos de Helena (cf. nuestro
apartado 3.12-15); 2. «Amor diste» (érita t'édokas) es otra imagen innovadora de
la que encontramos algunas huellas en la posteridad: Plotino (6.7.22), Proclo (/n
1:.3.287.25), Tzetzes (Chil. 11.379.560), Planudes (Publii Ovidii Nasonis Metamor-
phoseon libri Xv graece versi 10.865-866), etc.; 3. «Y por amor td mismo fuiste
perturbado (érti t Jautis eptoéthes)». La combinacién léxica «<amor» (con las diversas
posibilidades sintdcticas que apunten a la realizacién de la accidn verbal)-ptoéalptoiés
(en pasiva, «ser perturbado, «ser agitado», «ser conmocionado»), innovacién euripi-
dea, la recogen posteriormente, entre otros, Calimaco (D7an.191, referido a Minos),
y Escolio a Aristéfanes (Vu. 349¢ beta. La referencia apunta a un autor ditirdmbi-
co, hijo de Jenofanto, «pues algunos estaban demasiado asustados ante ¢l por causa
de un amor vergonzante»).

10.5. A continuacién otro ejemplo en que el vocablo de que nos ocupamos no
corresponde al campo erdtico, pero lo ofrecemos por su interés. Efectivamente, en
el episodio tercero Aquiles se presenta para pedirle explicaciones a Agamendn
sobre el retraso en partir hacia Ilio con la escuadra, y cuenta cémo sus mirmido-
nes le exigfan saber cudnto iba a durar la demora, y pedian que, en caso necesario,
los devolviera a su pais:

' Diggle (1994) lee émenet, imperfecto de ménd, «esperabay, pero sefialado con la cruz,
indicador de texto dafiado. En cambio, éméne, aoristo de maing, «enloqueciéy, conjetura de Hermann
(1846-1847), es aceptada por numerosos editores: Murray (1909), Jouan (1983), Calderén (2002).
Me he inclinado por esta lectura.

" La lectura thrénon es una conjetura de Hermann (1846-1847), adoptada por bastantes
editores. Los manuscritos leen démon, «casa», «mansién», «palacio». Parece tener mds sentido que Paris
se detenga de pie ante el trono donde estd sentada Helena, y no delante del palacio. Por otro lado
las incrustraciones de marfil son mds propias de un trono que del exterior del palacio.

" JA 579-586.

"2 Dicha metonimia la hallamos, por ejemplo, en Séfocles (Ant. 104, 7. 107) y también
en otro lugar de Euripides (Ph. 543).



iTan terrible deseo de esta expedicion /ha caido en la Hélade (horits deinds eptéprok “éros/
tésde strateias), no sin intervencién de los dioses!'"

La expresién del sustantivo estudiado acompafiado de ese genitivo objetivo
(equivalente a «desean esta expedicién») no tiene paralelos en la literatura griega.
Con respecto a deinds, cf. nuestro apartado 3.1. Ademds, hallamos otra innovacién:
la secuencia hoiito deinds, que tuvo bastantes seguidores en la posteridad: Jenofonte
(HG 5.4.42; Cyr. 5.1.24), Deméstenes ([35.49]), Eufanto (Fr. 74F1), Plutarco
(459f), etc.

11. Bacantes' (2).

11.1. En la estrofa segunda del estdsimo primero el Coro manifiesta sus deseos
de escapar a tierras donde el culto dionisiaco no estuviera reprimido. En cuatro versos
se expresa del siguiente modo:

jOjald llegara a Chipre, /isla de Afrodita,/donde hechizadores del corazén/ de los morta-

les habitan los Amores (hoi thelxiphrones némon-/tai thanatoisi Erites)![...]'"3

Veamos algunos detalles: 1.Dodds, 1970, 123, explica la presencia de Chipre
en conexién con el culto a Dioniso, divinidad relacionada con el este y el norte
(después, en la misma estrofa, se mencionard a Pieria, la sede de las Musas, el otro
lugar adonde el Coro quisiera irse), teniendo en cuenta que dicha isla era conside-
rada a la sazén el limite oriental del mundo griego. Afrodita, por lo demds, aparece
asociada en ocasiones con Dioniso, e incluso comparte templos con él (Pausanias,
2.23.8: en Argos; y 7.25.9: en Bura, Acaya). La relacién intima de Afrodita con Dioni-
so, Eros y las Ninfas la ofrecen ya unos versos de Anacreonte (F7. 12.1-4). Seaford,
2001, 184, apunta que el deseo manifestado por el Coro de escaparse a otro lugar
lo leemos también en Hipp. 732-751, pero dicho anhelo puede ser una nota carac-
teristica de los cofrades dionisiacos (el #hiasos) tal como lo leemos también en Cye.
64-72, donde el Coro lamenta estar lejos de un lugar en que pudiera volar persi-
guiendo a Afrodita en unién de las bacantes de albos pies; 2. Para el adjetivo thelxi-
phrones recordemos lo adelantado en nuestro apartado 3.17-18, donde vefamos
que Eros «encanta, es decir, utiliza sus poderes de hechizador, seductor. La secuen-
cia que ahora revisamos es la tinica en que se califica a los Amores con dicho adjeti-
vo. Ademis es la primera ocasién en que aparece ese vocablo, que luego tuvo nota-

ble presencia en Nono (6.34; 13.270: el vino; 16.236; 19.22: Baco; 19.89; 31.201;

115 17°808-809.
"4 Tragedia del 405 a. C., como la anterior.
S Ba. 402-405.
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46.45; 48.477), y consta asimismo, entre otros lugares, en las Argonduticas 6rficas
(481). El término, no comentado por ningtin léxico griego, es un compuesto de reccién
en que el primer elemento rige al segundo, el cual funciona como objeto directo
del primero. Asi, pues, equivale a «que encantan los corazones». Recordemos lo ya
dicho a propésito de phrén (gen. phrends) en el apartado 3.17-18. Ahora tenemos
una vocalizacién con timbre o (-phron-), elemento formador de numerosos derivados:
Cf. Chantraine, 1968, 128; 3. Dodds, 1970, 124, entiende que thanatoisi va liga-
do a thelxiphrones, pero no afiade més indicaciones. De respetar esa estructura sintdc-
tica la interpretacién de dicho dativo puede ser variada, pues, entre otras posibili-
dades, podria tratarse de un dativo propio que sefialarfa a las personas que poseen
esos corazones, es decir, los mortales («corazones de los mortales»), pero también
cabria entenderlo como dativo de interés: «corazones en provecho de los mortales».

11.2. De nuevo ofrezco una secuencia en que el sustantivo estudiado no estd en el campo
del deseo erdtico, pero relevante por su interés. Ya en el episodio tercero nos dete-
nemos ahora en el encuentro entre el «extranjero» (sc. Dioniso) y Penteo. Aquél le
pregunta si desearfa ver a las bacantes acostadas por el monte, y éste contesta que
estarfa dispuesto a pagar mucho oro por conseguirlo. De nuevo, el primero afirma:

Penteo.- ;Por qué has caido en un gran deseo de eso (;¢/ d eis érita todide péptokas
mégﬂn?)ue?lw

Dos veces leemos en el trigico el adjetivo mégas atribuido a ers. Cf. nuestro
apartado 2.5, referente a Med. 698. Por otro lado, para la imagen de que ers «cae»,
actdase a nuestros apartados 3.3.3-4 y 3.20. Acerca de la idea de que alguien cae
en el amor, véase nuestro apartado 12.1.3. En mi opinidn, el trdgico juega aqui con
un valor relevante en el término que revisamos: «deseo, si, pero tan intenso que llega
a convertirse en algo patolégico. Pensemos que ese anhelo irrefrenable de Penteo
por ver a las bacantes le costard la vida poco después. Seaford, 2001, 213, ha sefa-
lado que, en la secuencia, eros puede considerarse el deseo intenso de ser iniciado
en el grupo mistico. Cita varios ejemplos con el verbo relacionado (Esquilo, F7. 387;
Platén, Phdyr. 251-252; Méximo de Tiro, 39.3). Y tal como la pasién de Penteo es
ambivalente (cf. Ba. 814 donde afirma que le apenarfa ver a las bacantes totalmente
embriagadas), asimismo, varios de los pasajes mencionados, muestran que, en las etapas
preliminares, el deseo intenso estd ligado a una actitud negativa ante los misterios.
Anddase, ademds, que, en Tedcrito (26.7-10), Penteo espia a las bacantes mientras
sacan de la canasta los objetos sagrados que no deben ver los profanos.

116 Es decir, el anaférico apunta a lo afirmado dos versos mds arriba: ver a las bacantes acosta-
das. Las sefiales de interrogacion quieren corresponder al signo griego que la indica.
"7 Ba. 813.



FRAGMENTOS

12. Encontramos en ellos 32 ejemplos. La presentacién de los textos mds relevan-
tes serd aqui alfabética (entiéndase la correspondiente a la primera letra del titulo
de la obra, segtin el alfabeto griego), tal como la ofrecen Kannicht y Jouan-van Looy'*,
cifié¢ndonos a los aspectos esenciales para nuestro objetivo'”. El lector interesado
encontrard en ambas ediciones, a propdsito de cada obra, mucha informacién
sobre la figura central de la misma, su tradicién mitica y el desarrollo de la misma
por obra de nuestro trigico.

12.1. Andrémeda'™.

12.1.1. Perseo, antes de marcharse a combatir contra el monstruo marino que amenaza-
ba con devorar a la encadenada Andrémeda, suplica a Eros que le ayude en su empresa:

Y td, oh tirano de dioses y de hombres (tyranne theén te kanthripin), Eros,/o no
ensefies (meé didaske) a que los seres hermosos se muestren hermosos,/o a los amantes
(tois erésin) de que td eres artesano (démiourgds),/ mientras sufren sus sufrimientos,
ayuddales con buena fortuna,/y haciendo eso serds venerado (#mios) entre los morta-
les/, mas, de no hacerlo, por la misma accién de ensefarles a amar (t07 diddskesthai
philein)/ serds privado de las gracias (chdritas) con que te honran (¢imdsi se)."

Algunos elementos relevantes: 1. Para la imagen de Eros como tirano de dioses
y hombres, véase nuestro apartado 3.12-15. Si alli se habla simplemente de andrin
(equivalente, no a «de los varones», sino a los seres humanos en general) aqui el dominio

'8 Téngase en cuenta que éstos numeran los fragmentos dentro de cada pieza, recogiendo,
ademds, la numeracién de Kannicht (cf. bibliografia) y Mette, 1981-1982. Ademds, ofrecen abundante
informacién sobre mito, fecha, lugar, personajes, coro, reconstruccién del drama, bibliograffa, icono-
graffa, etc.

' Indico tanto el nimero del fragmento como los versos en que aparece el término estudia-
do. Por razones de espacio, no entro ni en los mitos desarrollados en las piezas pertinentes ni en detalles
respecto a los héroes y personajes miticos en ellas citados, salvo lo esencial. Como estudio general,
acerca de la recepcién de los fragmentos euripideos, cf. Martinez Bermejo, 2017. Dentro de los reperto-
rios de fines del XIX, sobresalieron Wecklein, 1888, y Weil, 1889. Entre los del XX, destacan van Looy,
1963, 1964; Austin, 1968; Mette, 1968; 1981-1982; etc.

120 Obra estrenada en el 412, junto con la conservada Helena. Jouan-van Looy recogen 42
fragmentos auténticos, méds 10 dudosos o espurios. Para la reconstruccion de la pieza son imprescin-
dibles Aristéfanes, los Catasterismos del Pseudo-Eratéstenes, Apolodoro, Didgenes Laercio, Estobeo,
Higino y el POxy. 2628 de los siglos I-11 d. C. Entre la abundante bibliograffa dedicada a la obra selec-
ciono algunos nombres: Miiller, 1907; Munno, 1916; Mitsdérffer, 1954-1955; Webster, 1965; Rau,
1967; Philips, 1968; Moorton, 1987; Mureddu, 1987; Tessier, 1973-1974, 1974; Falcetto, 1998.

2! Fr. 136.1 (=21 Jouan-van Looy). El texto fue transmitido por Ateneo (13.561b) y Estobeo
(4.20b.42).
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absoluto de la divinidad abarca también a los dioses; 2. «No ensefies». Si nos limita-
mos a la pareja [éxica «amor»-«ensenar» (diddsko), una vez seleccionados los ejemplos
donde el primero es sujeto de la educacién impartida, la vemos por primera vez en
Euripides. Otro texto de que nos ocuparemos es el F7. 663.2 (cf. apartado 12.11.2,
donde la cita, como veremos, fue recogida por Plutarco en varias ocasiones: 405e.1,
622¢, 762b). Pues bien, la imagen de amor «ensefiando» tuvo éxito en la posteri-
dad: Calimaco (F7. 67.1), Nicias, epigramdtico (Fr. 566.1), Mosco (£r. 3.8), Bién
(Fr. 10.12.12), Aquiles Tacio (5.27), Ateneo (13.561b), etc. Por su lado, la concepcién
de Eros como demiourgds aparece aqui por primera vez. Reflejos de la idea los vemos
después en Platén (Smp. 186d) y Nedfito incluso (Pan. 3.61); 3. Podria deducirse
del fragmento que el hecho de que los seres hermosos se muestren en toda su loza-
nia es la causa de los enamoramientos. Aunque se dice en términos generales, creo
que se estd pensando en los seres humanos; 4. A su vez, timios, adjetivo conocido
desde Homero, Hesiodo, los liricos, etc., alude, en uno de sus sentidos, a la persona
que ha recibido su honra, a saber, el aprecio que merece a ojos de los demids. Es
innovadora la aparicién junto a Eros. Mds ejemplos pueden encontrarse en Platén
(Smp.178ab, 180b (en superlativo) y Menandro (F7. 176.1); 5. Otra idea innovadora
es la de ensefar a amar (philés entra aqui en el terreno de la pasién erética). Ejemplos
semejantes, no siempre con sentido erético, vemos en Euripides (Hel 1426), Eliano

(VH 12.1), Juan Criséstomo (62.526.19; [in Ecl. 4.42)), etc;

12.1.2. Los versos siguientes resultan dificiles de encajar dentro de una hipétetica
reconstruccion de la obra, de modo que se han atribuido, ya a Andrémeda, ya a Persco,
ya, incluso, al Corifeo:

Cuantos mortales caen en el amor (ess érita piptousin),/cuando encuentran buenos
amados (esthlon...eriménin)/, no es posible que eso ande falto de un placer tal
(hopotas...hédonés) 1>

Algunas consideraciones: 1. Respecto a la imagen de «caer hacia (/en) el amor»,
véase el apartado 3.3-4; 2. La construccion esthlon...eriménin sélo la recogen Estobeo,
indicado en nota, y Arsenio paremidgrafo (Apo. 13.7b.2); 3. La relacién e interde-
pendencia entre éris-hédoné es una novedad euripidea con otros ejemplos en el trigi-
co (cf. Fr. 362.23.25; 547.1). A continuacién la encontramos en Platén (Smp. 196¢),
Eubulo (Fr. 93.4), Filén (Legum allegoriarum libri 3.103), Plutarco (61e, 989a), etc.

12.1.3. Con referencia al fragmento siguiente no hay seguridad ni sobre si es auténti-
co o espurio, ni respecto a su distribucién dentro de la pieza.

122 Fr. 138.1 (=32 Jouan-van Looy). Versos transmitidos por Estobeo (4.20a.22).



Tenemos amor peligroso (érita deindn), y de mis argumentos /selecciona lo mejor.
Que asunto infiel (hds dpiston est ‘eris) es amorly en el lugar peor de nuestro corazén

(phrendn) suele habitar (oikein phile?)'®.

Observaciones: 1. A pesar de nuestra traduccion, la morfologfa no excluye
que deindn esté sustantivado: «amor como algo peligroso». Para la pareja léxica «<amor»-
«peligroso», «terrible», véase nuestro apartado 3.1; 2. No cabe duda de que dpiston
estd sustantivado y de que funciona como predicativo de nuestro sustantivo. Puede
encontrarse la misma estructura sintdctica en Teofilacto Simocata (£p. 9.9) y Piladas
(AP 11.385.1-2); 3. Sobre las phrénes véase nuestro apartado 3.17-18; 4. Otra inno-
vacion euripidea es ocuparse del lugar donde eros suele habitar (es decir, tener su domi-
cilio habitual, su oikos). Vemos algun reflejo en Platén (R 573d: a tenor de este pasa-
je Eros habitaria en las fiestas, goz0s, cortesanas y otros asuntos de ese jaez).

12.2. Antigona'™.

12.2.1. En el agén mantenido entre Creonte y su hijo, Hemdn, éste pronunciaria
las siguientes palabras:

Yo amaba (¢éron). El enloquecer (20 mainesthai) era, pues, amor para los mortales
(éras brotois)™.

Anotemos varios detalles: 1. Es relevante la presencia del verbo erds, «amar»,
«enamorarse», en un contexto proximo a nuestro sustantivo. Dicho verbo, conocido
desde Hesiodo y los liricos es frecuente en los trégicos (A. 28, S. 32, E. 79) y Her6-
doto (10); 2. Limitdndonos a la relacién entre el verbo maini y éris en contextos
préximos, innovacién euripidea, la leemos también en 74 547-548. Esa asociacién
de ideas tuvo éxito en la literatura posterior: Jenofonte (Mem. 1.3.13, texto discuti-

do; 3.9.7), Platén (Phdyr. 243¢, R 578a), Tedcrito (2.80-81), Bidn (59-61), Filon (Agr. 84),

123 F. 138a.1.2 (=3 Jouan-van Looy, entre los dudosos). El fragmento fue recogido por Estobeo
(4.20a44). Tiene el nimero 1054 en Nauck®.

14 Presentada quizd entre 415-409 a. C, es posterior a la pieza conservada de Séfocles. Jouan-
van Looy recogen 24 fragmentos e indican en su edicién (1998, 200) que temas principales de la obra
son el amor y el matrimonio. Para la reconstitucion de la misma son necesarios los testimonios de Aristd-
fanes el comediégrafo y el de su tocayo de Bizancio (precisamente en la hipétesis de la tragedia homéni-
ma de Séfocles, donde explica que el tratamiento de Euripides de la trama mitica habfa sido semejante
al sofocleo), y, asimismo, Estobeo y el POxy. 3214, del siglo 11. No obstante subsisten muchas dudas.
Numerosos estudios se le han dedicado, entre los que cito algunos: Wecklein, 1887; Huddilston, 1899;
Paton, 1901; Mesk, 1931; Lucas, 1937; Xanthakis-Karamanos, 1987; Luppe, 1981, 1989, 1994; Scodel,
1982; Kannicht, 1992b; Ghiron-Bistagne, 1993.

1 Fr. 161 (=10 Jouan-van Looy). Recogido por Estobeo (4.20b.38) y Plutarco (£7. 136.40).
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Cyranides (3.50.9), etc.; 3. La interdependencia entre érsy brotds, <mortal», y, por exten-
sién, «<hombre», «ser humano», aparece en Esquilo (Ch. 598.602), pero es dilecta
de Euripides (Med. 330: véase nuestro apartado 2.2), Fr. 339.4, 388.1, 661.21, 816.9
(consultense, respectivamente, nuestros apartados 12.6.2, 12.8, 12.11.1 y 12.13),
y luego halla acogida en Aristarco trdgico (F7. 2.1), Tedcrito (17.51), Plutarco (11£
Fr. 136.40), etc.

12.2.2. Dentro del agén ya referido, Creonte se queja ante Hemén de lo dificil que
es vigilar a los hijos:

Cuando un joven mira hacia Cipris,/sin guarda resulta la vigilancia. Que aun siendo
vulgar (phaiilos)/ en lo demds, para el amor todo varén es bastante sabio (eis ériza. ..

sophateros)/, y, si le asiste Cipris, gratisimo es iniciarlo™.

Sélo me centraré en lo referente a Eros: 1. Conviene reparar en el adjetivo
phaiilos. Ausente de la épica y con una sola muestra en la lirica (Mimnermo), presente
en la tragedia (A., 2, S., 2, E., 28) y la comedia (Ar.,11), aumenta sus usos notable-
mente en Jenofonte (35), Platén (220) y Aristételes (411). Propio de la lengua fami-
liar (Chantraine, 1968, 1182), no raro en buen sentido («sencillo», «sin afectacién»,
hablando de personas), es mds comun el matiz negativo («inhdbil», «ineficaz», «vulgar»,
«iletrado»); 2. La oposicién de dicho término respecto a sophds estd ya en Séfocles
(Fr. 771.1-2), pero es nuestro autor el que la usa con frecuencia (ademds de este lugar,
consta en Hipp. 988-989, Andr. 379, 481-482, lo. 834-835, Ph. 495-496), y, después,
entre otros, la recoge Platén (Smp.174d, Mx. 234c¢), etc.; 3. Muy relevante es el adje-
tivo sophds, ausente de la épica y con escasas apariciones en los liricos. De entre
los trdgicos sobresale Euripides (244)', quien ofrece varias formas de limitacién (acu-
sativo; otros casos; infinitivo) respecto a la extensién del vocablo: cf. Fr. 615 102.1;
162.3; 189.2; 634.2; 1042.1; 4. El pasaje visto es el primero en que aparece una rela-
ci6én léxica de proximidad entre dos conceptos esenciales: sophds-erss. Un texto transmi-
tido por Ateneo (13.604d; cf. Epiz. 2.2, p.123. Véase, Séfocles, T 75 Radyt) cita a Jerd-
nimo de Rodas (£7. 35) y recoge unos epigramas en que Séfocles se habria quejado
de la critica de Euripides, por lo que le habia ocurrido durante un encuentro amo-
roso con un muchacho (el cual, acabado el acto, se llevé el manto del trigico y dejé alli
el suyo), diciéndole: «tti no eres sensato, quien a Eros ladrén, mientras siembras campo
ajeno, arrestas» (s d” ou sophds, hos ton Erota,/ allotrian speirin, lipodytén apdgeis),
con alusién quizd a que Euripides estarfa uniéndose sexualmente con la mujer de otro.
Por lo demis, la relacién léxica antes aludida la hallamos también en Platén (Smp.

126 Fr. 162.3 (=13 Jouan-van Looy). El dltimo verso ofrece algunos problemas textuales.
El fragmento fue transmitido por Estobeo (4.20a.4).
177 Cf. Lépez Férez, 1990, 233-238.



201d: Sécrates presenta a Diotima como experta en la materia amorosa; Smp. 204b:
a juicio de Diotima Eros es amante del saber (phildsophos) y, por tanto, intermedio
entre el sabio y el ignorante) y otros escritores.

12.3. Antiope™.

Ofrezco ahora, por su interés, una secuencia donde nuestro sustantivo no
tiene el sentido de pasién erética. Efectivamente, Anfién' le contesta al Coro, que
le habria preguntado de dénde procedia su inspiracién:

El tiempo, la inspiracién de los dioses (thedn te pneiima) y el deseo de cantar himnos
(érds th hymniidias)'

Aparte de la cita de Juliano recogida en nota, la Suda (alpha.1751.5) se hace
eco del contenido, resumiéndolo. Un pensamiento cercano respecto a las fuentes
del arte nos provee Demdcrito (68B18), cuando indica que son hermosas cuantas
composiciones escribe el poeta «con entusiasmo e inspiracién sagrada (enthousiasmoi;
kai hieroil pnesimatos)».

12.4. Auge"'.

En el agdén entre Aleo (padre de Auge) y Heracles (que habia violado a ésa
tiempo atrds), el gran héroe panhelénico intenta excusarse sobre el acto otrora
cometido, aludiendo a la fuerza irresistible del amor:

Quienquiera que no juzgue a Eros dios grande (theon mégan)! y el mds poderoso
de todas las divinidades (#6n hapdnton daiménin hypértaton),| por ser torpe o inexper-
to en lo hermoso,/ no conoce al dios mds importante para los hombres (ouk oide
ton mégiston anthropois thedn)'.

128 Se discute mucho sobre la fecha de su primera representacién: 427-419, por motivos métri-
cos; pero 411-407, segtin un escolio. Jouan-van Looy recogen 47 fragmentos, mds tres inciertos. Para
la reconstitucién de la obra son esenciales Higino, un escolio a Apolonio de Rodas (4.1090), Apolodoro
y la tragedia homénima de Pacuvio. Entre los estudios que se le han dedicado figuran Wecklein, 1878,
1923; Taccone, 1905; Webster, 1966; Borthwick, 1967, 1968; Vysoky, 1968; de Nicola, 1973; Hourmou-
ziades, 1975; Luppe, 1984; Biga, 2014.

' Uno de los dos hijos de la protagonista, habidos de su unién con Zeus: si Anfién estd dedi-
cado a las actividades contemplativas protegidas por las Musas, su hermano, Zeto, es defensor acérrimo
de la vida activa.

13 Fr. 192 (=6 Jouan-van Looy). El texto lo transmitié Juliano, Ep. 30.

3! Asunto debatido es la fecha de su estreno. Quizd entre 414-406 por motivos métricos.
Jouan-van Looy aceptan 24 fragmentos. La reconstitucién de la obra resulta muy complicada dadas
las versiones divergentes de los mitégrafos sobre la misma y el gran nimero de tragedias inspiradas
en el tema de Auge-Heracles-los Aléadas. Cito algunas contribuciones que se han dedicado a la obra
perdida: Brizi, 1927; Zielinski, 1927; Koenen, 1969; Kannicht, 1976; Anderson, 1982; Luppe, 1981,
1983, 1986; Huys, 1989-1990; B. Brulé, 1996.

132 Fr. 269.1 (=13 Jouan-van Looy). El texto fue recogido por Estobeo (4.20a.11) y, parcial-
mente, por Ateneo (13.600cd).
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Unas indicaciones: 1. Considerar a Eros «dios grande» lo encontramos aqui
como primicia (también lo son los dos calificativos de la secuencia, ambos precisa-
mente en grado superlativo). Platén (Smp. 178a, 201e) es el tnico que insiste
en el primer juicio; 2. Tener a ese dios como el mds poderoso volvemos a leerlo
en Fédimo, epigramista (AP 13.22.5-7); 3. A su vez, el otro grado superlativo
(mégiston) lo hallamos también en Menandro (F7. 176.1).

12.5. Ddnae'>.

12.5.1. El fragmento que presentamos es de dudosa distribucién dentro de la pieza.
En ¢l se habla del amor como privilegio de las personas ricas y ociosas, mientras
que los pobres tienen que pensar en su sustento:

Eros es de nacimiento algo ocioso (argdn) y dado a asuntos tales./Ama espejos
y tefiidos rubios de la cabellera (philei kdtoptra kai kémeés xanthismata),| rehdye estuer-
zos (méchthous). Una sola prueba tengo:/ ningtin mortal que mendigue su alimento
(prosaitdn bioton) se enamord (érdsthé), /mas, entre los que tienen', aquél'™ es juvenil
(hébétés) de nacimiento',

Algunas indicaciones: 1. La relacién entre Eros y la condicién de «ocioso» (argds).
En el texto tenemos, realmente, el neutro sustantivado (a7gdn): «un ser ocioso», «algo
ocioso», mds significativo que el simple a7¢ds, que habria sido un predicado nomi-
nal) es una innovacién euripidea. Ideas semejantes leemos en la literatura posterior.
Por ejemplo en Platén (R. 572e: Sécrates habla de un joven desenfrenado a quien
tanto su padre, un corrupto, como los amigos del mismo, a fin de sujetar al mencio-
nado, le habrian traido un «amor convertido en jefe de sus deseos ociosos y distribui-
dores de lo que tenfa a mano, un zéngano alado»), Plutarco (84c, sobre que el amor
al cuerpo no es productivo (energds); pero léase, en cambio, 760d, donde quiere reba-
tir al trdgico afirmando que «Eros no estd ocioso como afirmaba Euripides ni desar-
mado». Indico en la nota que el poligrafo queroneo nos ha transmitido parcialmente
el fragmento que estamos revisando), Mdximo de Tiro (16.4), etc.; 2. Es relevan-
te que kdtoptron (4 apariciones en este trigico)'” apunte en las otras tres ocasiones

133 Respecto a su estreno, se han propuesto, por razones métricas, fechas comprendidas entre
455y 425. Jouan-van Looy presentan 17 fragmentos. Para su reconstitucion son necesarios Estobeo, que
nos ha transmitido casi todo lo que nos ha llegado, y Juan Malalas, cronista bizantino del siglo v1. Entre
las aportaciones consagradas a esta pieza menciono algunas: Wiinsch, 1896; Rein, 1926; Radermacher,
1927; Morelli, 1974; Luppe, 1991, 1993; Kannicht, 1992.

134 El verbo aparece con valor absoluto, sin complemento alguno: piénsese en un objeto
directo como «riquezas», «<medios de vidan.

13 Entiéndase, Eros.

136 Fr. 322.1 (=17 Jouan-van Looy). Estobeo (4.20b.40) nos ha legado el fragmento, aludi-
do también, parcialmente, por Plutarco (760d).

137 Los unicos precedentes son Esquilo (3) y Ferecides de Siros (1). Con respecto a nuestro
trigico, cf. Assaél, 1992.



a mujeres que se peinan ante el espejo o que se miran en él (Med. 1161, Hipp. 429,
El 1071). Sobre el interés de Eros por los espejos se hace eco Eustacio Macrem-
bolita en su novela erdtica (Hysmine et Hysminias 3.6.9; 5.11.25); 3. A propésito
de xdnthisma, innovacién euripidea, presente sélo cinco veces en la literatura griega
(y dos de ellas contienen el fragmento que estamos viendo) es importante un pasaje
de Clemente de Alejandria (Paed. 3.3.16.2), donde el escritor eclesidstico critica que
ciertos hombres usen tefiidos para el pelo, ungiientos para las canas y tintes espe-
ciales de rubio para peinados, como ocupacién de hombres completamente afemi-
nados, incluso por su manera femenina de peinarse; 4. La idea de que Eros huye
de los esfuerzos es innovadora y no he encontrado huellas en la posteridad; 5. La
construccién «mendigar el alimento», innovadora, la tenemos sélo otras dos veces
en griego: aparte de Estobeo, ya senalado, consta en el propio trigico (Hel. 791),
lugar en que Helena le pregunta en tono irénico a Menelao (rey de Esparta) si es que
habia tenido que mendigar su comida al pedir que le dejaran entrar en el palacio
de Teoclimeno'; 6. El término Aebetes, aqui adjetivo, es un vocablo bastante raro
con un solo precedente (h. Merc.59) y otra presencia en el trdgico (Heracl. 858: alude
al tipo juvenil de los brazos del anciano Yolao). En general apunta a lo que es juvenil,
en la plenitud de las fuerzas, situado cronolégicamente entre el final de la adoles-
cencia y la edad adulta.

12.5.2. Un personaje desconocido pronuncia el fragmento que ahora recogeremos,
donde se alaban los poderes y ventajas del oro'’:

Oro, agrado hermosisimo para los mortales./ Que ni una madre ofrece placeres tales/,
ni los hijos a los hombres, ni el padre querido,/ cuales td a quienes te poseen en
sus casas./Y, si Cipris tiene una mirada tal en sus ojos (toioditon ophthalmois horéi),
no es extrafio que nutra amores infinitos (ou thatim ‘éritas myrious autéen tréphein) .

Me limito a lo concerniente al sustantivo estudiado: 1. Conviene partir de
la mirada de Cipris, mejor dicho del tipo de la misma (zoioditon es un acusativo
interno; propiamente «tiene una mirada tal»); en cuanto a ophthalmois cabe dar dos
interpretaciones, al menos: una local, mirada situada «en sus ojos»; otra, instrumen-
tal, mirada hecha «con sus ojos»; 2. Cumplida esa condicién en la diosa, el auditorio
se convencerfa de que «no es extrafio» que dicha divinidad alimente, nutra, amores

138 Sobre la escena, cf. Wright, 2005, 332-333.

' Por varias fuentes (Pindaro, P. 12.17; Ferecides de Atenas, Fr. 10; Apolodoro, 2.2.2; 4.1;
Higino, Fab. 63; etc.) sabemos que Zeus logré tener trato sexual con Ddnae, a la que su padre (Acrisio)
habia encerrado en su palacio en previsién de lo que pudiera suceder; el rey de dioses llegé a ella
convertido en lluvia de oro fecundadora. El oro, pues, tiene una importancia esencial en este mito.

10 Fr. 324.6 (=8 Jouan-van Looy). Texto transmitido por Estobeo (4.31a.4), y, de modo
parcial, por varios otros autores, asi como en el PRoss.-George 9. Por su lado, Séneca, Ep. 115.14, lo
vertié al latin.
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infinitos. Expresada con esos conceptos la idea no tiene continuidad en la literatura
griega. No obstante de «amores infinitos» si tenemos alguna proyeccién posterior.
Selecciono tres. Asi, Platén (Lg. 870a) alude a que el dinero engendra inndmeros
deseos de posesion insaciable y sin limite, y achaca el hecho a la naturaleza del indi-
viduo y a la falta de educacién; Luciano (7ox. 14) cuenta el caso de Cariclea que,
en Efeso, «tras haber arruinado ya a muchos jévenes, fingido inndmeros amores
y destruido mansiones valoradas en muchos talentos...», supo ganarse a un joven
inexperto que habia caido en sus garras. En una linea préxima, Aristéfanes de Bizancio
(Epit. 2.281) habla del modo en que la pantera concibe a su retofio: «tras haber reci-
bido amores de animales inndmeros, engendra a esa fiera variopintar.

12.6. Dictis'.

12.6.1. Dentro del agén de la pieza, un personaje desconocido (quizd se trata de Dédnae
que le habla a Dictis)'* se expresa asi:

Que era querido para mi. Y ojald nunca me aprese Eros (72 éras héloi poté)/sin volver-
me hacia la intemperancia ni hacia Cipris (ouk eis 10 méron oudé m eis Kyjprin trépin)'®.

Algunas aclaraciones: 1. Aunque los comentaristas suelen guardar silencio,
la primera frase parece independiente de la que comienza con «Y ojald...». Otra inno-
vacién es la idea de que Eros «coge», «apresa», «arrebata» (hairés), a una persona. De
las varias combinaciones posibles me detengo s6lo en las que el sustantivo estudiado
funciona como sujeto: Opiano (H. 4.265), Libanio (. 11.12.3), Juan Criséstomo
(66.7.12), Nono (33.90), Pselo (Or: fun. 1.9), Eustacio (in II. 1.682.1), etc.; 2. El adje-
tivo mdros es poco frecuente en griego. Su significado principal es el de «necio», «estd-
pido», «loco» e indica, por lo general, una falta culpable de inteligencia y sensatez.
Conocido desde Seménides (1), Esquilo (1) y Séfocles (10), experimenta un cierto
incremento en Euripides (20). Ahora bien, lo significativo, a nuestro entender, es que,
en varios pasajes euripideos como el presente, el término se aplica a la intemperencia
sexual, lo que constituye una innovacién (asi, en Hipp. 644, 966; EI. 1035; Tr. 987,
1059)'*. Lo mismo sucede, creo, en este fragmento, especialmente por las conno-
taciones textuales: tanto la actuacién arrebatada de Eros como la presencia de Cipris.

' Formé parte de la tetralogfa presentada en el 431 a. C. (Medea, Filoctetes, Dictis y el

drama satirico los Recolectores). Jouan-van Looy presentan 19 fragmentos. Para la reconstitucién de
la obra es imprescindible el testimonio de Estobeo, quien nos ha transmitido 15 de los 19 textos que
nos han llegado. Entre las aportaciones en que se estudia esta tragedia perdida sefialo dos: Wecklein,
1878; Korte, 1932.

12 Cuando Ddnae y su hijito Perseo arribaron a la isla de Sérifos dentro de su cofre, Dictis,
hermano de Polidectes, los recogié y, luego, cri6 al pequefo.

' Fr. 331.1 (=5 Jouan-van Looy). Estobeo (1.9.4a) conservé el fragmento.

14 Véanse mds detalles en Lépez Férez, 1987, 217-220, donde revisa también el sustantivo
y verbo correspondientes.



12.6.2. Al mismo agén corresponderfan también los siguientes versos, quizd diri-
gidos por Polidectes' a Dédnae:

Y que el padre a los hijos les tolere con agrado/sus amores (synekphérein /éritas),
expulsando su orgullo,/ y los hijos, al padre. Pues no son voluntarios/ para los hombres
los amores ni enfermedad aceptada (ouk authairetoi/ brotois érites oud hekousia ndsos)./
Que asunto infausto suele suceder/ cuando alguien los destinos de los dioses quiere
remediarlos. '

Veamos algunos detalles referentes al concepto estudiado: 1. La expresién
synekphérein éritas sélo aparece aqui y en el autor que recogié la cita. No obstante
la idea euripidea tiene cierta semejanza con la que leemos en Hipp. 464-465, donde
la nodriza pregunta, de modo retérico, cudntos padres habian ayudado (synekko-
mizein) a Cipris en bien de sus hijos cuando éstos cometian una falta (bémartékdsi.
Entiéndase en el terreno erdtico); 2. En lo concerniente a la pareja authairetoi érites,
«amores voluntarios», aparte del fragmento que revisamos y de quien lo cita, s6lo
he hallado un reflejo evidente en Menandro (Asp. 288, donde Quéreas se dirige
a un ausente Cledstrato en estos términos: «Pues caf en amor no voluntario hacia
tu hermana,/ queridisimo amigo»); 3. Con respecto a la construccién hekousia nésos,
«enfermedad aceptada» (aqui otra innovacién en el trigico para describir la pasién
amorosa), hay algunas huellas en la literatura posterior: Isidoro Pelusiota (£p. 3.99.6),
Basilio de Seleucia (Or. 28.1.85.317.1), Focio (De spiritu sancti mystagogiae 2.15),

etc. Respecto a eros como enfermedad (7dsos), véase nuestro apartado 3.3-4.
12.7. Erecteo”.

12.7.1. El protagonista, rey de Atenas, antes de salir de escena, se despide de su fami-
lia, pidiéndole a sus hijos (realmente se trata de sus tres hijas, pues no estaba presente
en ese momento el hijo adoptado, que serfa el heredero del trono) que amen a su madre
(Praxitea, la esposa del monarca):

15 Polidectes, rey de Sérifos, se enamoré de Dénae y quiso unirse con ella.
1 [Fr. 339.2.4 (=7 Jouan-van Looy). Texto recogido por Estobeo (4.26.16).
147 Se llevé a escena entre 423 y 416 a. C. Jouan-van Looy ofrecen 25 fragmentos. Collard-
Cropp-Lee, 1997, lo recogen en 1.148-194. Para la reconstitucién de la tragedia son indespensables
los testimonios de Licurgo y Estobeo, ademds del 2 Sorb. 2328, del siglo 111 de nuestra era. Es abun-
dante la bibliografia sobre esta obra perdida. Recojo la mas destacada: Schwartz, 1917; Schmitt, 1921;
Austin, 1967; Calder I1I, 1969; Kamerbeek, 1970; 1991; van Looy, 1970; Clairmont, 1971; Treu, 1976;
Martinez Diez, 1975, 1976; Aigner, 1982; Lacore, 1983, 1995-1996.; O "Connor-Visser, 1987;
Harder, 1993.
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No existe nada més dulce que la madre (mézros... hédion) para los hijos./Amad
a vuestra madre (erdte meétros), hijos, que no existe otro amor (é7s)/ tal que sea mds
dulce de amar (hédion erdn).'*®

Algunas consideraciones: 1. El calificativo «dulce», «suave», dado a una madre
(aqui, ademds, en comparativo), una innovacién euripidea, apenas tiene reflejos en
la literatura posterior: cf. Juan Damasceno (Or. tert. dorm. Mar. 1.18) y un epigrama
de Teodoridas (AP 7.527.4); 2. «Nada mds dulce existe», frase innovadora, de conte-
nido sentencioso, gnémico, la leemos en Supp. 1101 («para un padre anciano nada
es més dulce que una hija») y F. 817.3 (de Fénix: «para un varén...nada es mas dulce
que el suelo que lo crié»). La construccidn es bien recogida en la literatura ulterior:
Arist6fanes (Au. 785), Jenofonte (HA 7.4.8; Cyr. 7.5.56), Platén (Euthphr. 14e, R.
583c.d), Aristételes (MM 1205b15), etc.; 3. Otra construccién innovadora es «amad
a la madre» (aqui con genitivo partitivo, giro muy raro). Leemos algo parecido
en los Escolios a Hermdgenes (4.166.20) sobre uno que se enamoré de su propia
madre y le pidié permiso a su padre para unirse con ella y éste se lo dio, y los tres
fueron juzgados después por su mala vida; 4. La pareja léxica «<amor»-«dulce» tiene
presencia notable en la literatura griega. A partir de este texto, innovador, me refe-
riré a tres secuencias: Jenofonte (Hzer. 1.30), donde leemos que «quien es inexperto
en amor, inexperto es en los dulcisimos placeres de Afroditar; a su vez, Hédilo (AP
5.199.2) apunta a que el vino y las traidoras copas junto con el «dulce amor» de Nici-
goras acostaron a Aglaonice; y en tercer lugar, Alcifrén (4.11.1.3), cuando, en la carta
de Meneclides a Euticles, el primero se refiere a Bdquide, la hermosa, que se marché
dejandole tanto el recuerdo del «dulcisimo amor» de otrora, cuanto el amargo
de entonces; 5. Collard-Cropp-Lee, 1997, 177, subrayan la repeticién fénica (erdte-
éros-erdn), indicando que eros es aqui un deseo muy emocional, equivalente al «<amor
a la propia patria».

12.7.2. En la misma situacién ya referida, Erecteo hace venir desde el palacio a su hijo
adoptado'® para aconsejarle, como medida preventiva para el caso de que él no pudie-
ra volver de la batalla:

1% Fr. 358.2 (=17 Jouan-van Looy). Fragmento conservado por Estobeo (4.25.4) y por el lexi-
cografo Orién (Flor. 8). No es éste el lugar oportuno para extenderse en un estudio estilistico de los tres
versos, pero resulta interesante leerlos en griego: hay acumulacién de términos del mismo campo seman-
tico: «amad»-«<amor»-«amar»; hay dos presencias de «<madre», ambas en genitivo y en el mismo lugar
métrico; hay dos secuencias del comparativo «mds dulce», también en idéntica posicién métrica; estd
la repeticién de «no existe»; el segundo verso comienza por «amad» y acaba con «amor», lugares ambos
enfdticos; la dltima palabra del conjunto es «<amar». Euripides, pues, deja constancia, una vez mids,
de su maestria consumada en recursos estilisticos y retéricos.

1% No hay acuerdo sobre si se trata de I6n, Juto o Cécrope. Los criticos se inclinan mayorita-
riamente por el primero.



Sin gozarte (entryphén) en tu poder, hijo,/no persigas™ amores vergonzosos de

tus conciudadanos (aischroils éritas demoton dickathein), /lo que atrae el hierro
y la horca™'/, si uno a los hijos de pobres honrados avergiienza (chréstdn penétin
én tis aischynéi tékna)."

Algunas aclaraciones: 1. La forma entryphén es una conjetura del siglo X1x,
aceptada por casi todos los editores. La idea verbal es «gozar», «complacerse», y se
trataria de una innovacién acreditada en Euripides, Cyc. 588, dentro de una esce-
na de subido erotismo; 2. En la expresién «amores vergonzosos», entiéndase que les
producen vergiienza a quienes los reciben. El texto no distingue el género gramatical
al hablar de quienes sufren esos deseos eréticos del poderoso. Y, «a tus conciudadanos»,
témese como genitivo objetivo, dependiente de «amores». Tras Euripides hallamos
secuencias semejantes de la pareja «<amom-«vergonzoso»: véanse Platén (Smp. 186d,
201d), Plutarco (Luc. 5.4), Suetonio (Blasph. 1.5), Juan Criséstomo (55.163.42), etc.;
Collard-Cropp-Lee, 1997, en nota oportuna, sefialan que el abuso sexual contra
jovenes y mujeres adultas cometido por los tiranos incitaba a matarlos como vengan-
za: cf. Supp. 452-455 (Teseo afirma que a las hijas doncellas guardadas en casa las ame-
naza el placer de los tiranos), Tucidides (6.54-59: el pisistrdtida Hiparco intenté sedu-
cira Harmodio, lo que le costé la vida), Is6crates (3. Es el discurso Contra Loguites,
mal conservado, en que se habla de un rico que habia cometido violencia fisica contra
un hombre del pueblo), Aristételes (P. 1314b, donde se aconseja que ni el tirano
ni los relacionados con ¢l cometan violencia contra jévenes de ambos sexos. En la
secuencia, se exponen, ademds, las graves consecuencias de los agravios inferidos);
3. Para la nocién de «perseguir» el trigico usa una forma de didkdthi, verbo innova-
dor, muy raro si lo comparamos con el corriente dioks. En el fondo puede tratarse
de una imagen tomada de la caza, ligada aqui a la de perseguir a la persona deseada;
4. Otra imagen innovadora es la del «pobre honrado». Ambos vocablos aparecen
juntos, aparte de aqui, en otros lugares del trigico (Andr. 640; Fr. 739.3), asi como
en la literatura posterior: Plutarco (So/ 14.3; 618a, 809a), Eliano (VA 3.10), etc.

% E] infinitivo con valor imperativo es muy raro en Euripides, en quien pueden encon-
trarse otros ejemplos: 77. 422, Or. 624.

5! Referencia velada al modo de defenderse propia del ofendido: o atacar con arma blanca
o suicidarse ahorcdndose. Euripides utiliza bastante el término «horca» (agchdné: 12 veces, frente a
Esquilo 3, Séfocles, 1). Varios personajes, especialmente mujeres, recurren a la misma para acabar sus
males: Hipp. 777 (Fedra se habia ahorcado; y cf. Hipp. 802), Andr. 816 (Hermione lo habia inten-
tado varias veces), Hel. 200 (Leda se ahorcé por la deshonra de Helena), 299 (en cambio, Helena no
lo acepta para si y lo tiene como inapropiado incluso para esclavos), P4. 333 (Edipo lo intenté por
haber maldecido a sus hijos); etc.

52 Fr. 362.25 (=19 Jouan-van Looy).
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12.8. Teseo'™.

Un personaje desconocido pronuncia los versos abajo recogidos, posible-
mente en el éxodo de la pieza:

Mas hay ademds entre los mortales un amor distinto (#is dllos...éris)!, propio
de un alma justa, casta (saphronos) y buena./Y serfa preciso que para los mortales
ésta fuera la norma:/a los piadosos que son castos (sophrones) [amarlos (erdn),
y a Cipris, la hija de Zeus, mandarla a paseo (chairein ein)./'™

Varios indicios podrian llevarnos a pensar en un amor no sexual; sobre todo,
por la frase del final. No obstante, dos veces se repite la idea de sgphrin, no como
«sensato» en sentido moral, intelectual, sino en el plano del comportamiento sexual,
es decir, «casto»: cf. el apartado 3.16. Con mds extension, véase Lopez Férez, 1987,
207-217, donde, limitdindonos a dicho adjetivo, hallamos un sentido innovador en
Hipp. 949, 995, Ba. 314, ademds de otras varias secuencias si tenemos en cuenta
otros términos de la misma rafz (sustantivo y verbo correspondientes). En cuanto
a la dltima frase (chairein edn), literalmente, «dejar que le vaya bien», y, de ahi,
«mandar a paseo», la vemos a partir de Séfocles (O7 1070) y Herédoto (4.112,
6.23, 9.41.45). Euripides la ofrece también en otros lugares: EL. 400, Fr. 1049.2;
no obstante, una innovacién suya es aplicar esa construccién a Afrodita-Cipris, como
en este texto que estamos viendo y en F7. 23.1. Ademds, con otra férmula parecida,
pero referida a la misma diosa, la hallamos en Hipp. 113.

12.9. Hipdlito velado™.

Dentro del episodio primero, Fedra y la nodriza dialogan. Una vez que aqué-
lla confiesa su amor por Hipdlito, ésta se decide a ir en busca de Hipdlito:

1% El estreno pudo tener lugar entre los afios 455-422. Jouan-van Looy presentan 11 fragmen-
tos, dos de ellos inciertos, mds un apéndice con otros 5. La reconstitucién de la obra ha planteado
serios problemas: Tzetzes, las parodias de Aristéfanes, los escolios, los mitdgrafos y el POxy. 3530 han sido
esenciales. Sefialo algunas contribuciones relevantes para esta tragedia perdida: Koster, 1971; Sutton,
1978, 1985.

154 Fr. 388.1 (=8 Jouan-van Looy). Texto conservado por Estobeo (1.9.4b). Los dos primeros
versos los transmitié también Plutarco (11e).

1> Se habria llevado a la escena entre los afios 455-429. En todo caso es anterior al Hipdlito
conservado (428 a. C.). Jouan-van Looy recogen 23 fragmentos, pero los dos dltimos son inciertos.
Para la reconstitucion, entre otros testimonios, son esenciales Aristofanes, Estobeo y el PMich. 6222
A de los siglos 11-111 d. C. Remito a algunas aportaciones sobre dicha pieza de la que hay una extensa
bibliografia: Kalkmann, 1882; Kakridis, 1928; Herter, 1940, 1942; Scheidweiler, 1948; Friedrich, 1953;
Fauth, 1958, 1959; Yohannan, 1968; Tschiedel, 1969; Dingel, 1970; Paratore, 1972; Kiso, 1973;
Reckford, 1974; Rocca, 1976; Newton, 1980; Jakob, 1983; Mette, 1983; Ley, 1987; Craik, 1987;
Danek, 1992; Luppe, 1994; Gibert, 1997.



Tengo un maestro de audacia y osadfa (#dlmés kai thrdsous diddskalon)/, en imposibles
muy rico (en tois améchdnoisin euporstaton),/a Eros, el dios mds invencible de todos
(pdntin dysmachétaton thedn)."

Varios detalles merecen nuestra atencién: 1. En punto a ser maestro de «auda-
cia», diremos que es una idea innovadora. Hallamos expresiones semejantes en
Tedfanes confesor (Chr. 427.29), Jorge Cedreno (Comp. 2.10.12) y Nicéforo Basilaces
(Pro. 40.39). En cambio, si pensamos en la expresién ser maestro de «osadia», inno-
vacién asimismo, no hay ejemplos posteriores. 2. Otra nota innovadora es llamar
«maestro» a Eros. Concretamente con esos dos términos sélo hay una secuencia
ulterior, en Anaxdndrides, F. 62.1. En cambio es muy importante en la posteri-
dad la pareja Eros-«ensenar»: cf. nuestro apartado 12.1.1; 3. No he encontrado
huellas dentro de la literatura ulterior de la expresién «muy rico en imposibles»;
tampoco de la relacién de Eros con ezporos, «rico en recursos», «bien provisto». Si,
en cambio, de la construccién con améchanos, «sin remedio», «imposible de resol-
ver»: asi en Euripides (F7. 1076.2), Juan Criséstomo (Ad eos qui scandalizati sunt
6.1.5), Miguel Gabras (Ep. 1.50; 73.13), Demetrio Cidones (£p. 284.32), Focio
(Bibl. 186.131a.9; Epistulae et Amphilochia 234.147), Escolios a Pindaro (/V.11.62b.1),
etc.; 4. Respecto a Eros como «dios», acidase a nuestro apartado 12.4. En lo tocante
a Eros como djsmachos, <imposible de vencer», «invencible», innovacién euripidea,
el tnico rastro lo vemos en Nicéforo Grégoras (£p. 90.38).

[Kannicht, en la edicién de los fragmentos de Euripides, considera sofocleo
el que recibe el nimero 431, y remite a los fragmentos de Séfocles (S., F7. 684. Corres-
ponde a la tragedia perdida Fedra). Por su parte Jouan-van Looy lo ofrecen como
incierto (=£7. 22 Jouan-van Looy). El citado fragmento 431, no recogido por Kannicht,
es muy importante y debatido, y fue atribuido a Euripides por Nauck®. Lo transmi-
tieron Estobeo (4.20.24) y Clemente de Alejandria (Szrom. 6.2.14)]

12.10. Edipo'™.

Los versos abajo recogidos parecen corresponder a un agén entre Edipo
y Creonte. De uno de ellos serfan las siguientes palabras:

156 Fr. 430.3 (=4 Jouan-van Looy).Transmitido por Estobeo 4.20a.25.

7 No es segura la fecha de su estreno: pudo ocurrir entre 419 y 406, por razones métricas.
Jouan-van Looy ofrecen 22 fragmentos. Para la reconstitucién, en general, véase Aélion, 1986, 42-64.
Son fuentes bdsicas, entre otras, los testimonios de Clemente de Alejandria, Estobeo y los POxy. 2455
y 2458, respectivamente de los siglos 11 y 1v de nuestra era. Sobre la obra, véanse Snell, 1963; Vayo,
1964; Dingel, 1970; Di Gregorio, 1980; Luppe, 1985, 1990; Hose, 1990. Acerca del tema mitico
son importantes Robert, 1915; Wehrli, 1957; Edmunds, 1976, 1981, 1985; Huys, 1995; etc.
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De amor, siendo uno solo (hends <d’>ératos éntos), no hay un dnico placer (ou mi”
hédoné):lunos aman lo malo (kakén), otros, lo bueno (kalén).'

Unas consideraciones: 1. Que Eros es uno solo, innovacién euripidea, lo encon-
tramos después en Platén (Smp. 180cd), Plutarco (751a. Corresponde al Amatorius 4,
donde un tal Protégenes de Tarso, contrario al matrimonio y decidido defensor
del amor pederidstico, sostiene que el tinico Eros genuino es el amor por los nifos),
Alejandro de Afrodisias (2. 1.87.38), etc. (En cambio, para la imagen de eros dipli-
ce, consultese nuestro apartado 12.11.1); 2. En lo pertinente a la pareja «placer»-«uno
solo», otra innovacién de nuestro tragedidgrafo, la leemos con distribuciones distintas
en Jenofonte (Cyr. 4.1.14), Aristételes (EN 1154b26, 1176a26, Top. 120a24), Filén
(De specialibus legibus 1.9), Plutarco [5b], Caritén (5.7.3), etc.; 3. La oposicién polar
«malo»-«bueno» cabe rastrearla desde Hesiodo (74. 585), Seménides (Fr. 7.7.68),
Séfocles (Ph. 641, Fr. 839), Euripides (Hipp. 412, 632; Or. 891; Fr. 842.2), Platén
(Euthphr. 7de, Cri. 47¢, etc.) y en muchos mds.

12.11. Estenebed™.

12.11.1. Belerofonte pronuncia el prélogo del que conservamos 31 versos. En sus pala-
bras indica, entre otros puntos, que a muchos hombres enorgullecidos de su dinero
y linaje los deshonré una mujer irreflexiva, y, en seguida, recuerda que Preto, sobe-
rano de Tirinto, le dio hospitalidad en el pasado y cémo la esposa de éste (sc. Este-
nebea) trataba de convencerlo con sus palabras y lo persegufa con astucia para que
se uniera con ella en el lecho, apoyada en todo por la nodriza. Pero él, por respeto
a las leyes, a Zeus y a Preto, no habia consentido nunca en tales proposiciones ni
aceptado ultrajar un palacio enfermo, siendo huésped del mismo. Y sigue su expli-
cacién de este modo:

Por detestar un amor terrible (m2ison érita deindn) que destruye (phtheires) a los morta-
les./Que dobles son los amores (diploi... érotes) nutridos en la tierra:/ uno, siendo
odiosisimo, lleva al Hades/, y, hacia la castidad y la virtud (eis 20 séphron ep areren
t'dgin érds) conduce el otro amor, /envidiado (zékizds) por los hombres, uno de los cuales
ojald sea yo./Por tanto pienso morir incluso siendo casto (thanein ge siphronon)./'®

5% Fr. 547.1 (=12 Jouan-van Looy). Texto transmitido por Estobeo, 1,9.2a. Véase también
Collard-Cropp-Lee, 1997, 1.79-97.

' Su representacién primera es de fecha incierta: 438-428 a. C. Jouan-van Looy recogen
12 fragmentos. Para la reconstitucion son imprescindibles Aristéfanes y sus escolios, Ateneo, Estobeo,
Tzetzes, Juan Logotetes y el POxy. 2455. Acerca de la pieza, en general, véanse Zuehlke, 1961;
Papamichael, 1983; Jouan, 1989-1990. Del prélogo, concretamente, se ocupa Korzeniewski, 1964.

' Fr. 661.21.22.24 (=1 Jouan-van Looy). El texto fue transmitido por Juan Logotetes,
comentarista bizantino del siglo X1t (i Herm. 447.14-33).



Varios elementos requieren nuestra atencién: 1. La distribucién sintdctica
donde Eros es el objeto directo de «odiar» la hallamos aqui por primera vez. El senti-
do es tan raro que la posteridad sélo lo transmite dos veces: en Macario de Magnesia
(Apocr. 2.5) y en un epigrama andénimo recogido en la Antologia Palatina (AP
12.104.2). Sobre Eros como deinds, véase nuestro apartado 3.1; 2. El verbo phtheiri
abarca entre sus valores el de «seducir, y, especialmente, «corromper», tanto en senti-
do fisico como moral. Que Eros sea el sujeto de dicho verbo es una innovacién euri-
pidea. No hay ejemplos parecidos en la literatura subsiguiente. Con referencia
a eros aunque no sea el sujeto de la accién verbal, leemos mucho después, en un pasa-
je pseudo-plutarqueo ([312c]), que Macareo sedujo a una hermana «con amor»
(dativo instrumental) y que ella quedé embarazada. El padre, al saberlo, les orde-
n6 a los dos que se quitaran la vida. Constltese asimismo una méxima pitagérica
(Pythag., Sent. 168.2), también con dativo instrumental; 3. La imagen de un eros
duplice es otra innovacién'®'. Limitdndome a los ejemplos donde aparece en las cerca-
nfas de diploos como calificativo en sus variantes morfoldgicas, los vemos en Platén
(Smp. 186ab, 187c¢. Estobeo recoge también ambos pasajes), Pseudo-Luciano ([Anm.
371), Nono (42.437), Hermias (in Phdr. 1.36), Teofilacto Simocata (Ep. 39.3),
los Geoponica (11.10.1), Nicéforo Grégoras (HR 3.7.20, donde se habla de eros dupli-
ce y triplice; Ep. 117), Manuel Calecas (De principiis catholicae fidei 545), etc.;
4. Respecto a 10 sophron y el sentido innovador que adquiere en Euripides, véase
nuestro apartado 3.16. El neutro sustantivado, presente en griego desde Tucidides
(1.37.2), goza en nuestro trigico de un lugar relevante (Hipp. 431, 1007; El 53;
Tr. 1027; Hel. 932; Or. 502); 5. La imagen de que Eros «conduce» (con distintos
complementos, directos, indirectos o locales), también innovacién euripidea, la presen-
ta el escritor en otro lugar (F7. 773.89: cf. nuestro apartado 12.12.1), y la leemos
después en Platén (Smp. 193d, pasaje en que Eros resulta ser quien més nos bene-
ficia al conducirnos hacia lo que es semejante a nosotros), Esquines (1.151: recoge
los versos 24-25 del fragmento que revisamos), Crisipo (£7. 478.22; transmitido
por Galeno), las Chionis epistulae (16.4), etc.; 6. En lo referente a que Eros sea «envi-
diado», otra aportacién innovadora del trgico, sélo la encontramos en autores que
han transmitido esos versos: aparte de Esquines, mencionado poco mds arriba, lo
tienen Hermdgenes ([Mezh. 30]), Estobeo (1.9.2b.2) y Gregorio Pardo (Comm. in
Herm. Meth. 7.2.1322.1-2); 7. Del uso especial que Euripides hace de sgphronés,
no con el sentido de «ser sensato», «ser prudente», sino «ser casto», véase nuestro
apartado 3.16. Por otro lado, de la extrafia relacién léxica entre «ser casto» y «morir»
hay algunos reflejos en el propio trégico (77. 1056) asi como en ciertos autores ulte-
riores: Josefo (BI5.419), Atanasio (De fallacia diaboli7), Teodoreto (Eranistes 222.28),
Miguel de Efeso (In Aristotelis sophisticos elenchos commentarius 102.13), etc.

161 Véase Luppe, 1993b.
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12.11.2. Tras la parodo, en el curso del episodio primero, la nodriza explica la pasién
concebida por su sefiora, y cémo se siente incapaz de darle 4nimos:

Al poeta (poiéten), pues, /Eros le ensefia (Eris diddskei), aunque ajeno (dmousos)
a las Musas fuera antes./'*

Observemos algunos puntos: 1. Es innovador el pensamiento de que Eros
ensefia al poeta, expresado de tal modo que «poeta» es el objeto directo de la accién
de «ensefiar». En la posteridad sujetos diversos ensefian algo a los poetas: Isécrates
(13.15), Erasistrato (£. 11. Es un trasunto del fragmento euripideo que revisamos),
Plutarco (aparte de recoger el fragmento (622¢) lo introduce con el problema quinto
(épsilon) que reza: «Como estd dicho que Eros ensefia al poeta»), etc. Recordemos,
por lo demds, nuestros apartados 12.1.1, respecto a la correspondencia Eros-«ensenar»,
y 12.9, para la pareja léxica Eros-«maestro». Collard-Cropp-Lee, 1997, 94, a propé-
sito de que Eros forma al poeta, aparte de la cita de Platén recogida més abajo, anaden
el Escolio a Tedcrito (11.1); 2. La idea del poeta «ajeno a las Musas», innovadora
asimismo, tiene algunos usos en la literatura posterior: Aristéfanes (7. 159), Platén
(Smp. 196e¢, donde, ademds de parafrasear el fragmento euripideo, el filésofo da
una razén sobre el contenido, en el sentido de que Eros es un excelente poeta en todo
lo referente a las artes de las musas, porque lo que no se tiene o no se sabe, no podria
uno darlo a otro ni ensefidrselo a un tercero), Estobeo (4.20a.36 recoge el texto platé-
nico), la Suda (alpha. 1633), Eustacio (in Od. 1.224.30), etc. En cuanto al adjeti-
vo dmousos, «ajeno a las Musas», innovacién léxica euripidea, Collard-Cropp-Lee
ofrecen otras secuencias del trdgico: Cyc. 426, Med. 1089, Fr. 907.2. Ahadamos
que el concepto es bastante usado en autores como Platén (21), Aristételes (26),
Filén (18), Plutarco (30), etc.

12.11.3. De labios de la nodriza, también en el episodio primero, procederia el verso
y medio siguiente:

Tal agitacién (alyes) tiene. Mas, reprendido Eros (nouthetosimenos d éros),/acosa
més (mallon piézei).'

Algunas consideraciones: 1. El verbo aljo, «estar agitado», «estar inquieto»,
se dice aqui de Estenebea, la protagonista, la cual deberfa sufrir posiblemente alguna

162 Fr. 663.2 (=2 Jouan-van Looy). El verso y medio ha sido transmitido total o parcialmen-
te por numerosas fuentes: entre ellas, Aristéfanes (V. 1074), Plutarco (en varios lugares: 196e, 405e,
622c, 762b), Elio Aristides (26.3; 41.11), Pseudo-Longino (39.2). Ademds hay, una alusién, con pars-
frasis, en Platén, Smp. 196e.

1 Fr. 665. 1 (=4 Jouan-van Looy). Los versos son citados, con alguna variante, por Aristé-
fanes (V. 111, parodia de los versos euripideos. Véase también, en esa misma linea, el escolio correspon-
diente), Plutarco (71a), Galeno (5.411.7=276.16-17 De Lacy. Corresponde asimismo a Crisipo, F7. 475).



perturbacién, préxima al delirio, originada quizd por sus remordimientos a causa
de haber acusado, sin razén, a Belerofonte de haber intentado unirse amorosamente
con ella; 2. En cuanto a la relacién Eros-nouthetés, aqui en voz media, otra inno-
vacion léxica euripidea, si prescindimos de los autores que han conservado la cita,
tiene alguna presencia en literatos ulteriores, con otras construcciones sintdcticas:
Menandro (£7. 57.1), en la novela bizantina Libistro y Rodamne (linea 245) y en los Lyrica
adespota (CA) (8a.1), donde figura entre los Aforismos eréticos; 3. Sobre que Eros
«acosa», innovacién euripidea, tenemos raras muestras en la literatura posterior. Quitan-
do las fuentes que recogen el fragmento, sélo Filén usa una expresién parecida
(De confusione linguarum 106, donde el concepto examinado estd en dativo agente).

12.12. Faetén'™.

12.12.1. He creido conveniente recoger una secuencia donde el término que revisa-
mos tiene el valor de «deseo» intenso. Efectivamente, en la pdrodo, el Coro, formado
por servidoras del palacio'® de Mérope, canta a Eos (Aurora) y manifiesta su alegria
por el préximo matrimonio de Faetén. Cuenta cémo Eos acaba de despuntar, el ruise-
flor canta, los pastores se mueven por la montana, las yeguas caminan hacia sus pastos
y las naves avanzan al son de los remos:

Eso es desvelo para otros,/mas el ornato del himeneo de mis sefiores,/ lo justo y mi deseo
(érds) me llevan/a cantarlo como himno./*

Importante es la novedad de que sean dos razones las que impulsan al Coro
a cantar ese himno de alabanza: por un lado o justo», por otro, su «deseo». Es decir,
habria sido de justicia entonar ese himno, pero, ademds, hay una razén para que
el Coro actie: su voluntad de hacerlo.

12.12.2. En el episodio segundo, cuando sabemos, gracias a los magros fragmentos
de que disponemos, que el caddver de Faetén estd en la escena y que, en otro lugar,

161 a fecha, incierta, de la primera representacién suele establecerse entre 427 y 414. Jouan-
van Looy recogen 12 fragmentos, pero los tres tltimos son inciertos. Para la reconstitucién han sido
esenciales, entre otros, los testimonios de Estrabdén, Pseudo-Longino, Didgenes Laercio, Estobeo
y el POxy. 2455. Entre las contribuciones sobre dicha pieza sobresalen Volmer, 1930; Lesky, 1932;
Scalvizzari, 1934; Dain, 1965; Reckford, 1972; Blomqpvist, 1992; Contiades-Tsitsoni, 1994; Diggle,
1996; etc.

1> Situado junto a las caballerizas de Helio (cf. Fr. 771.4-5), padre biolégico de Faetdn.

1% Fr. 773.89 (=3 Jouan-van Looy). El fragmento procede del Parisinus graecus 107 B (D),
anteriormente llamado Claromontanus, de los siglos v-v1 de nuestra era, y de rico contenido. Los folios
162-163 constituyen un palimpesto en que se habfan escrito diversas epistolas cristianas sobre impor-
tantes fragmentos del Faetdn euripideo.
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se habla de una tumba, un coro de doncellas entona un himeneo: primero, en
honor de Afrodita, y, después, de un personaje no mencionado'’. Nos cefiimos
a la primera parte':

Himen, Himen,/a la celeste hija de Zeus cantamos/, la sefiora de los amores (tan erétin
pbinian), la que presidel/las bodas de las doncellas, Afrodita! Seiiora, en tu honor estos
cantos nupciales entono,/Cipris la mds hermosa de las diosas,/ y en el del recién unci-
do, /tu potro'®, al que en el éter escondes/, al nacido de tus bodas™.

De este fragmento tan importante (un himno, nétese la repeticion de Himen.
Pero, ademds, dedicado precisamente a Afrodita, muy relacionada con los Amores'”")
me limitaré a un punto, a saber, la consideracién de la diosa como «sefiora de
los amores». El término pdtnia (es el femenino de pdsis, «el sefior, «el esposo»,
«el duefio de la casa»)'? goza de una distribucién especial desde Homero en quien
se atribuye de modo esencial a Hera'”, la sefiora de la mansién olimpica. Otras
divinidades"* y mortales destacadas merecen también el calificativo. Con respecto
a Afrodita, si prescindimos de un caso dudoso (Safo, Fr. 1.1.4), la atribucién a la
divinidad del calificativo pdtniala hallamos por primera vez en Pindaro (2. 4. 213,
pero no se menciona el nombre de la diosa), y, a continuacidn, en el fragmento
euripideo que estamos revisando, en el que puede hablarse de innovacién léxica
restringida si tenemos en cuenta la presencia del teénimo. Después lo presentan
Aristéfanes (Lys. 832.833), Dionisio de Halicarnaso (Comp. 23.53, y, con algunas
variantes, en Comp. Epit. 23.40), Aristeneto (1.1.51), y, por dltimo, en un escolio
al citado pasaje pinddrico. Por su lado, tres veces estd registrada la construccién
Cipris-«senora»: en un epigrama de Leénidas (AP 6.293.1), en otro, anénimo (AP

9.601.3), y en la Suda (beta. 324.3).

17 Unos piensan en Faetdn, otros en Mérope (su padre putativo).

¢ Fr. 773.87-90.

1% Corriente en poesia es llamar «potro/a» al hijo/a joven. La interpretacién de los estudio-
sos se divide en este punto: unos opinan que se trata de Himen (para muchos, nacido de Afrodita
y Dioniso), muerto en su noche de bodas (asi Weil, 1889 y Diggle 1970); otros, que se habla de Eros
(Hermann, 1821).

' Fr. 781.29 (=4 Jouan-van Looy).

7' Véanse dos apartados nuestros: 2.7, donde la diosa les ordena que tomen asiento a su lado,
y 11.1, lugar en que leemos que los Amores viven en Chipre, la isla de esa divinidad. Por otra parte,
desde Pindaro (Fr. 122.4.5) se considera a Afrodita «madre de los amores».

172 Actidase a Chantraine, 1968, 931, quien se detiene en su origen a partir del indoeuropeo
*poti- y alude a la teorfa que postula su procedencia desde un antiguo *po#, sin descartar la posible
relacién de una particula *per-, *por- con un pronombre que sefialaria la ipseidad.

7 He aqui unos cuantos ejemplos: 7. 1.551.568; 4.2.50; 8.198.218.471; 13.826;
14.155.197.222.263.300.329; 15.34.49.83; etc.

74 Por ejemplo: Tetis (7. 1.367), Atenea (ZL. 6.305), etc.



12.13. Fénix'”.

A continuacidn, por su interés, ofrezco otra secuencia donde el sustantivo
revisado no tiene el sentido sexual que venimos viendo. Efectivamente, en un momen-

to impreciso de la pieza, el protagonista, a punto de abandonar su pais”® en compa-

fifa de Peleo, su amigo, que ha acudido en su ayuda, pronuncia, entre otras, estas

palabras:

;Oh mortales amantes de la vida, /que el dfa que se avecina desedis verlo/, cuando
tenéis el peso de males infinitos!/{De ese modo el amor a la vida (é7ds...bion) reside
en los mortales!/Conocemos el vivir, y por inexperiencia del morir,/cualquiera teme
abandonar esta luz del sol./'”

En casos como éste, ajeno al terreno del erotismo humano, entramos en otro
plano ambiguo donde eros va més all4 del deseo simple, més o menos intenso, aunque
no sea propiamente pasional. La construccién con genitivo objetivo, es decir, una estruc-
tura sintictica equivalente al objeto directo si tuviéramos aqui el verbo correspon-
diente («amar»), nos indica que estamos ante una nota especial de eros. La idea es
innovadora. Posteriormente, la expresién «amor a la vida» la tenemos en Critias
(Fr. 17.1. Corresponde al perdido Radamantis), Aristéfanes (Au. 411 bis. En el pasa-
je, la abubilla le contesta al Corifeo que dos extranjeros de la Hélade han llegado

17> La datacién de su estreno oscila entre los afios 455-426 a. C. Segtn escribié Croiset hace
muchos afos (1910), corresponderia a un grupo de tragedias euripideas en que una mujer declara
a un hombre su amor culpable (a saber, Estenebea, Peleo, Hipdlito velado e Hipdlito portador de una coro-
na, la Gnica conservada). Ademds, otras mujeres culpables aparecfan en dos piezas euripideas de esos afios:
los Cretensesy las Cretenses. En esta dltima (del 438), las protagonistas eran las tres hijas de Catreo,
rey de Creta. Una de ellas, Aérope, se dejé seducir por un esclavo, por lo que su padre se la entregd
a Nauplio para que la arrojara al mar, pero éste se la dio en matrimonio a Plistenes (hermano de Atreo
y Tiestes) (Cf. escolio a Séfocles, A7. 1297). Posteriormente, la citada, muerto Plistenes, se casé con Atreo
(con todo, hay disputas literarias sobre quién fue el verdadero padre de Agamenén y Menelao), pero,
segun el Tiestes (otra obra perdida de Euripides), cometié adulterio con su cufiado y le entregé el famo-
so cordero de oro, lo que darfa lugar al exilio de Atreo y la consiguiente venganza sangrienta de éste.
Pues bien, Jouan-van Looy (en su edicidn, 2002, 320) creen que Fénix encajarfa muy bien dentro
del decenio 438-428 a. C: ofrecen 17 fragmentos de la obra. Fuentes fundamentales para la recons-
titucién son Esquines, Clemente de Alejandria, Estobeo y el POxy. 2455. Entre la bibliografia dedi-
cada a esta pieza sefialaré Papamichael, 1982, Jouan, 1989-1999 y Portulas, 2016.

76 Amintor, rey de Ormenio (Beocia), tenfa una concubina y se olvidé de su esposa legitima.
Hijo del matrimonio era Fénix, un adolescente al que la concubina propuso repetidas veces que mantu-
viera relaciones sexuales con ella, pero, ante las reiteradas negativas del joven, ella, para vengarse, lo acusé
de violacién y lo manifesté ante Amintor, el cual dejé ciego a su hijo y lo expulsé del pais. Fénix
se refugié en la mansién de su amigo Peleo, que lo traté muy bien y lo llevé ante Quirén para que
le curara de su ceguera.

77 Fr. 816.9 (=14 Jouan-van Looy). El fragmento fue conservado por Estobeo (4.53.10).
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al mundo de las aves por su amor a su forma de vivir y tipo de vida (érvs biou diaités te),
dos conceptos muy similares y relacionados estrechamente entre si), Platén ([Ep.

339¢]), Juan Criséstomo (53.166.13), Focio (£p. 389.48), etc.
12.14. Piezas inciertas.
12.14.1.

Dentro de este apartado de obras inciertas y atendiendo el orden numérico
de los fragmentos, me detendré también, por su posible interés, en algunas secuen-
cias donde el término estudiado no corresponde al terreno de la pasién erética, ni
al dios de la misma, tal como sucede en el ejemplo siguiente:

La tirania (zyrannis) desde todas partes recibe sactas (toxéutai)/por obra de terribles
deseos (deinois érisin). De ella hay que guardarse (pylaktéon).””

Observaciones: 1. Con respecto a la relacién, dentro de nuestro tragico,
del término estudiado con toxesid, «disparar flechas», véanse nuestros apartados 5.1
y 10.2. Propiamente, la distribucién innovadora de roxeso consiste en recurrir
a una forma verbal medio-pasiva, construida con un dativo de autor, equivalente
por su funcién a un genitivo agente. Esta estructura léxica no tiene continuadores
literarios, de modo que sélo la tenemos aqui y en el autor que recogié la cita. Otra
aportacion innovadora, por extension, es el uso de esa disposicién sintdctica cuando
éros tiene otro sentido que ya nos es conocido: el de deseo enorme, ajeno al terre-
no sexual; 2. La mencién de las saetas nos hace pensar en la importancia de la imagen
euripidea en la que se la asocia con Eros: cf. nuestros apartados sefialados mds arriba.
No obstante estamos ante una importante dificultad textual, pues, realmente, érisin
es una conjetura de Musgrave (1778), aceptada por los editores, ya que los manus-
critos leen erdsin, con lo que, de aceptar la lectura transmitida, la traduccién serfa
«por obra de terribles amantes»; 3. Es el dnico texto griego donde la «tiranfa»'”
y el adjetivo verbal (phylaktéon, <hay de guardarse») estdn estrechamente relacionados.

12.14.2. Alusién al dios del amor:

Abundantisima ensefianza de amable sabiduria (paideuma d ‘Eyis sophias eratés)/
Eros procura,/ y esa divinidad (hoditos daimin) para relacionarse (prosomilein)/
con los mortales es la mds grata de todas (pdnton hédistos)./ Al ofrecer cierto placer

78 Fr. 850.2 (=Jouan-van Looy) El texto nos ha sido transmitido por Estobeo (4.8.4.4a).
Hartung (1843-1844, 1.176) lo atribuye a las Cretenses; Welcker (1839, 2. 704) lo incluye en el Arquelao.
' Acerca del pensamiento de Euripides sobre la tirania, véase de Romilly, 1969. En Platén
(Smp. 182¢) vemos cémo el amor (éras) del amante (Aristogiton) y la amistad (philia) del enamorado
(Harmodio) fueron esenciales para acabar con la vida del pisistratida Hiparco. Véanse también Tucidides

(6.54.3) y Aristételes (Rh. 2.24.1401b11).



carente de pena (dlypon térpsin tin’)/lleva hacia la esperanza (eis elpid dgei). Y, con
los no iniciados (tois d ateléstois)| en los sufrimientos causados por ése (¢0n toide
pdnn), ojald no me relacione yo/, y habite lejos de costumbres salvajes (agrion trdpin)./
El enamorarse (20 d ‘erdn), aconsejo a los jévenes (roisi néoisz) /que nunca lo rehdyan
(pheiigein),/ y que lo usen correctamente (orthds) cuando llegue (élther)./™

Varias anotaciones: 1. Salvo el ejemplo euripideo y el del autor que recoge
el fragmento, no hay mds casos en la literatura griega en que haya una estrecha rela-
cién entre Eros-paideuma (sustantivo que apunta al «resultado de la educaciény,
«ensefanzar». Por cierto, Euripides es el tnico en usarlo en el siglo v, con siete
ejemplos, aunque el vocablo sélo en dos ocasiones (aqui y en el Fr. 54.1, donde
Alejandro (Paris) afirma que mala ensefianza para los hombres respecto al valor
serfan el dinero y el lujo excesivo) hace referencia a la educacién). Por otra parte
s6lo he hallado dos secuencias en que eros sea el sujeto de la accién de paideid, a saber,
en Aristeneto (1.1.3) y Eustacio Macrembolites (Hysmine et Hysminias 11.5.15).
En lo concerniente a la relacién del sustantivo estudiado con diddsks, actidase
a nuestro apartado 12.1.1; y, para su aparicién junto a diddskalos, véase el aparta-
do 12.9; 2. La lectura eratés es una conjetura aceptada por los editores mds presti-
giosos, pues los manuscritos dan arezés. Por lo demds, la pareja sophia-eraté no la reco-
ge el 7LG hasta un epigrama de Juan Rindaceno Léscaris (46.12); 3. La conside-
racién de Eros como divinidad (dafmin) aparece quizd por primera vez en un discu-
tido texto de Séfocles (F7. 770.1), y, después, en este fragmento incierto de Euripides.
Platén asienta definitivamente esa idea (Smzp. 203a), recibida, entre otros, por Alexis
(Fr. 247.4.5), Albino (Epit. 33.4), Ateneo (13.562b, 5991, etc.), etc; 4. Un reflejo
de la capacidad de Eros para «relacionarse» con otros la leemos en Hermias de Alejan-
dria (in Phdr. 1.53); 5. Sobre Eros como «dulce», «grato», véase nuestro apartado
12.7.1; 6. La imagen del «placer sin pena», carente de continuadores en la literatura
griega, la ofrece el trdgico en otro lugar (Ba. 423, donde el Coro se refiere a cémo
Dioniso les ha permitido, tanto al rico como al pobre, disfrutar de un placer sin pena
aportado por el vino); 7. Aparte de nuestra cita euripidea de fecha incierta, contamos
con dos textos anteriores en que se asocian la esperanza y el deseo. El primero,
en la Antigona sofoclea (Ant. 615.617. La obra es fechada por muchos en torno al
442-441 a. C.), donde el Coro canta que la inconstante esperanza les supuso ventaja
a muchos, pero a otros les acarreé el engafio causado por vanos deseos. El segundo,
en prosa, lo vemos en Tucidides (3.45.5), cuando Diédoto, demdcrata moderado
y rival de Cledn, oponiéndose a la propuesta de éste, a saber, dar muerte a todos
los mitilenios por defeccién (afio 427 a. C.), expone cémo los dos términos citados,
esperanza y deseo, causaron grandes dafios en los Estados, pues, aun siendo conceptos

% Fr. 897.1 (=Jouan-van Looy). Conservado por Ateneo (13.561a). Este texto relevante,
en ritmo anapéstico, ha sido atribuido, por unos, a la Andrémeda, y, por otros, al Hipéliro perdido,
pero no hay acuerdo entre los estudiosos.
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que no se ven, tienen mds fuerza que los peligros evidentes. Posteriormente encon-
tramos varios pasajes donde ambos vocablos aparecen intimamente relacionados:
Jenofonte (Smp. 4.25.26), Platén (Smp.193d), el trégico Queremén (Fr. 14.11),
el cémico Filemén (Fr. 126.3), etc.; 8. El adjetivo atélestos, usado desde Homero
con el sentido de «no terminado», lo hallamos ahora en nuestro tragico (el dnico
de los tres que lo recoge) con otro valor: «no iniciado», entiéndase, en los ritos misté-
ricos. Con todo, algtin estudioso (Kurtz, 1985, 499) opina que el trigico lo utiliza
como término solemne, pero no con sentido cultual. Por lo demds, Euripides, lo presenta
otra vez en Ba. 40, lugar en que Dioniso, dentro del prélogo, habla de Tebas, la que
no estaba iniciada en los ritos biquicos. En mi opinidn, al tratarse del culto de dos
divinidades especiales (Eros y Dioniso) a los que Euripides tanta atencién les dedi-
c6 a lo largo de su vida, ese vocablo debe tomarse en sentido pleno, estrictamente
relacionado con la iniciacién respectiva en cada uno de los dos ritos. De los ejemplos
posteriores del término recojo dos: Platén (Phd. 69¢) y Aristételes (Rh. 1419a4.5);
9. En la expresién #n todide pénin témese tofide como genitivo subjetivo, es decir, como
el sujeto causante (sc. Eros) de esos sufrimientos; 10. Tras Euripides hemos de llegar
hasta Dionisio de Halicarnaso (3.73.3; 14.10.1) para leer de nuevo la expresién
«costumbre salvaje». Jouan-van Looy (2003, 21-22), examinando nuestro texto,
entienden dicha construccién como alusiva a quienes no estdn moderados por la inicia-
cién amorosa. Refiriéndose al sentido general, opinan que el discurso de Hipdlito
en el drama homénimo (Hipp. 525-544) es un desarrollo de la idea central aportada
por este fragmento, mientras que el Coro (Hipp. 528-529, 542-544) pone el énfasis
en los efectos maléficos del amor, tal como sucede en la Antigona sofoclea (Ant. 781-
800): cf., ademds, el estudio general de Carson, 1986. A su vez, Lasserre (1946, 104),
opina que cabe entender nuestro fragmento dentro de las especulaciones filoséficas
sobre la naturaleza del amor habituales entre los discipulos de Gorgias en los afios 420-
410 a. C; 11. En lo concerniente al infinitivo erdn diremos que lo hallamos, en primer
lugar, en Pindaro (£7.127.3), y, a continuacién, en nuestro trégico, con diez aparicio-
nes, claro indicio de su interés por el vocablo: Cye. 555 en contexto erético, Hee. 358
(desear morir), HF 318 (desear lo imposible), 7. 732 (desear batallar), Hel. 1639
(desear estar muerta), Ph. 359 (desear la patria), Fr. 358.3 (cf. el apartado 12.7.1),
388.5 (véase apartado 12.8) y nuestro pasaje, donde lo hallamos sustantivado por vez
primera. A continuacién aludiré a su uso en dos autores mds, entre muchos: Agatén
(Fr. 29.1) y Ferécrates (Fr. 77.1).

12.14.3. Otra vez el dios del amor:

Dobles alientos alientas, Eros.'®!

81 Fr. 929a (=Jouan-van Looy). Corresponde al adespoton 187 N*. El fragmento lo han transmi-
tido el yambdgrafo Cércidas (2.11) y Hermias de Alejandria (in Phdr., comentario a 230e). Véase,
ademds, Luciano ([Am. 37]) con una paréfrasis aclaratoria. Jouan-van Looy (2003, 39-40) afirman



Es una innovacién la imagen del aliento doble. Vemos la construccién,
después, en Galeno (7.905.13, 906.11, 920.1), Clemente de Alejandria (Strom.
6.16.134.136), Juan Criséstomo (47.487.23), etc. Con respecto a la idea de Eros
que respira (exhala su aliento), la encontramos, mucho después, en Juan Criséstomo
(61.92.61), y en dos Léxicos: el Etymologicum genuinum, alpha. 282.2, donde leemos
que el amado es quien insufla el amor en el amante; y, a su vez, en el Etymologicum
Gudianum, alpha. 57.19, con la misma explicacién.

12.14.4. Afado tres secuencias en que el término estudiado aparece con el valor
de «deseo enorme» por algo, ajeno, pues, al propio de la pasién sexual. En el primer
texto el fragmento estd muy dafiado. Me atengo a las lecturas ofrecidas por Kannicht,
y prescindo del verso primero, casi ilegible:

Y para el padre que los engendrd, muy hostiles./Y llegados al deseco de mandar
en la casa/, para sus familiares son los mds enemigos./Los nifios pequefios son
bastante gratos para un anciano padre/.'®?

Véase que si los hijos (mayores, entiéndase) desean mandar en el hogar,
convirtiéndose en enemigos acérrimos de todos los familiares, en cambio, los hijos
pequefios le aportan dulzura y placer a su anciano padre. Se ha querido ver estos
versos de contenido casi gnémico como pertenecientes a Ddnae, precisamente a un agén
donde se establecerfan las condiciones de un buen matrimonio (cf. Jouan-van Looy,

2003, 76).

12.14.5.

Lo mejor no violentar a los dioses / y aceptar la suerte. Mas el deseo de imposibles
(t6n ameéchdnon d’erds)| a muchos les hizo perder lo presente.'®

El concepto estudiado constituye un grupo sintdctico con genitivo objeti-
vo que funciona como lo harfa, si en vez del sustantivo, tuviéramos el verbo corres-
pondiente, a saber, como objeto directo. No he hallado otros ejemplos posteriores.

que muchos lo tienen ahora por euripideo. Realmente hay una insistencia (Iéxica y etimoldgica: dissa
pnelimata pneis) que nos hace pensar en la presencia duplice de Eros entre los humanos: recordemos
los arcos dobles y los dobles amores (apartados, respectivos, 10.2 y 12.11.1). Actdase, asimismo, al apar-
tado 12.3 para pnerimata como «inspiracién».

182 Fr. 1007e+f. De un solo texto es partidario también Mette, 1981-1982. (Jouan-van Looy
ofrecen el contenido en dos fragmentos, de tal modo que el dltimo verso constituye el 1007f). Es el mismo
criterio mantenido por von Arnim, Page y Snell. (cf. Jouan-van Looy, 2003, 76). El fragmento lo reco-
gi6 Sétiro (Vit. Eur. Fr. 39).

%3 Fr. 1076.2 (=Jouan-van Looy). El texto fue transmitido por Estobeo (4.44.53).
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Si es algo usada la construccién «amor imposible» (améchanos), desde Juan Criséstomo
(Ad eos qui scandalizati sunt 6.1), Focio (186.131a9; Ep. 234.147), etc. Por lo demds,
desde Séfocles (Anz. 90) contamos con el giro de erdd més el genitivo de plural
améchdnon.

[12.14.6] Un pasaje espurio.

En un texto apdcrifo, atribuido durante los siglos Xv1 y xviI a la Ddnae euri-
pidea, Hermes pronuncia unas palabras (48 versos) en que expone cémo Acrisio
deseaba tener un hijo, pero, a pesar de sus reparos ante la respuesta délfica obtenida
(que naceria un nifio, pero no suyo, sino que, primero, él tendria una hija, la que,
quiz4, en unién secreta parirfa para su padre un ledn alado, que reinarfa sobre
aquella tierra y la de otros muchos), engendré a hurtadillas una hija, Ddnae, de la que
se enamorarfa Zeus, el cual, convertido en polvo de oro, lograria unirse a ella. Nacido
el producto de esa unién, Acrisio abandoné en el mar a su hija y nieto. Me limi-
taré a tres versos donde aparece el término objeto de nuestro estudio:

Hermes.- [...]Ese, poseido por el deseo de un nifio vardn (ériti paidos drsenos schethets),
/acudié a Pito, y le dice a Febo esto:/‘;Cémo podria haber simiente de un nifio
en palacio,/ y a cudl de los dioses o de los hombres conseguir como benévolo?’**

Me limito a sefialar la construccién sintdctica con dativo agente que viene
a completar la accién indicada por el participio pasivo. Véanse nuestros apartados
2.1, 3.10 y 8 («deseo de hijos»).

RESUMEN

Partiendo de los datos de que disponemos, puede afirmarse que Euripides,
heredero de una larga tradicién literaria, aporta innovaciones importantes con respec-
to a éros. Sefalo algunas y doy entre paréntesis el apartado donde las hemos visto:

1. Sobre la genealogfa del dios ofrece un nuevo parentesco de Eros, presen-
tdndolo como hijo de Zeus (3.12-15);

2. El autor esinnovador en lo referente a ciertos aspectos descriptivos del mismo.
Eros tiene alas de varios colores (3.19); es el mds poderoso de todos los dioses y el mds

1% Fr. 1132.6 (= Jouan-van Looy). El fragmento espurio se conservaba en el Codex Palatinus
Graecus 287. No hay acuerdo entre los estudiosos sobre el origen del mismo (Kannicht, 5.2.1132;
Jouan-van Looy, 2000.125). Parece prevalecer la atribucién a Juan Catrares (s. XIV), aunque también
se le ha adjudicado a Eugenio de Augustépolis, un fildlogo bizantino de los siglos v-v1 que trabajé
en Constantinopla bajo Anastasio I (491-518 d. C.).



importante para los hombres (12.4); es peligroso y habita en la parte peor de nuestro
corazén (12.1.3); es ocioso, ama los espejos y evita los esfuerzos (12.5.1). El trigico
nos habla asimismo de dos clases de amor: uno lleva al Hades, el otro, hacia la casti-
dad (12.11.1). Asimismo, vemos que el dios puede conducir hacia la intemperancia
y a Cipris (12.6.1);

3. También son innovadoras ciertas notas dramdticas de dicha divinidad:
lanza con sus manos el dardo de Afrodita (3.12-15); junto a Cipris, ataca el corazén
de dioses y hombres (3.19); tiende un arco doble (10.2); es el tirano de dioses
y hombres (12.1.1); instila el deseo en los ojos (3.12-15); tiene la llave de la alcoba
de Afrodita (3.12-15); es maestro de audacia y osadfa (12.9); ensefia al poeta (12.11.2);
hechiza a quien asalta (3.19); golpea a la enamorada (2.1); destruye a los mortales
(12.11.1); es enloquecer (12.2.1).

Como conclusién de este estudio, recordemos que el tragediégrafo presenta
a éros incluso en el plano divino, como la pasién de una diosa por un mortal (3.9).
No obstante, en las piezas prevalece la esfera humana, donde Euripides lo muestra
con frecuencia como deseo sexual de una mujer por un hombre, tanto en la realidad
(2.1;2.4;3.1; 3.2; 3.3-4; 3.5; 3.10; 3.16; 3.17-18; 3.20) como relacionado con un
sentimiento posible (7.1). Asimismo, lo refiere a la pasién sexual de un hombre
por una mujer (5.1; 10.3-4). Y, por tltimo, indica que todo varén es bastante sabio
para el amor (12.2.2).

RECIBIDO: enero 2020; ACEPTADO: febrero 2020.
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The Medea of Euripides (1904. 1897"): introd., ed., com., vocab., HEADLAM, C. E. S., Cambridge Univer-
sity Press, Cambridge.

The Medea of Euripides (1910): introd., ed., com., VERRALL, A. W., MacMillan, Londres.

Hipélito

Euripide. Ippolito (2004): introd., ed., com., NENCI, E, Signorelli, Mildn.

Euripides. Hippolytos (1964): introd., ed., com., BARRETT, W. S., Oxford, Clarendon Press.
Euripides. Hippolyros (1994. 1984"): introd., ed., trad., com., FERGUSON, J., Bristol University Press, Bristol.
Euripides. Hippolytos (1995): introd., ed., trad., com., HALLERAN, M. R., Aris & Phillips, Warminster.

Suplicantes
Euripides. Suppliant Women (2007): introd., ed., trad., com., MORWOOD, J., Aris & Phillips / Oxbow, Oxford.
Euripides. Supplices (1975): introd., ed., com., COLLARD, C., 1-2, Bouma’s Boekhuis, Groningen.

Troyanas
Euripide. Le Troadi (1917): introd., ed., com., AMMENDOLA, G., R. Giusta, Livorno.
Euripide. Le Troiane (1942): introd., ed., com., TACCONE, A., Societa editrice internazionale, Turin.

Euripides. Trojan Women (1986): introd., ed., trad., com., BARLOW, Sh. A., Aris & Phillips, Warminster.



Heracles

Euripides. Heracles (1988. 1981"): introd., ed., trad., com., BOND, G., Clarendon Press, Oxford.
Euripides. Heracles (1996): introd., ed., trad., com., BARLOW, Sh. A., Aris & Phillips, Warminster.
Euripides. V. Heracles. Ifigenia en Aulide(2002): introd., ed., trad., com., CALDERON DORDA, E., CSIC, Madrid.

Helena

Euripides. Helen (1967): introd., ed., com., DALE, A. M., Clarendon Press, Oxford.

Euripides. Helen (2008): introd., ed., com., ALLAN, W., Cambridge University Press, Cambridge.
Euripides. Helena (1968): introd., ed., com., KANNICHT, R., 1-2, Winter, Heidelberg.

Ion
Euripide. lone (2004): introd., ed., trad., com., PELLEGRINO, M., Palomar, Bari.

Euripides. Ion (2000. 1926'. Berlin): ed., com., VON WILAMOWITZ-MOELLENDORFF, U., Weidman,
Hildesheim.

Euripides. Ion (1963 .1939"): introd., ed., com., OWEN, A. S., Clarendon Press, Oxford.
Euripides. Ion (1997): introd., ed., trad., com., LEE, K. H., Aris & Phillips, Warminster.

Fenicias

Eurtpides. As Fenicias (1975): introd., trad., not., DOS SANTOS ALVES, M., Instituto de Alta Cultura,
Coimbra.

Euripides. Phoenician Women (1988): introd., ed., trad., com., CRAIK, E., Aris &Phillips, Warminster.

Euripides. Phoenissae (1994): introd., ed., trad., com., MASTRONARDE, D. J., Cambridge University Press,
Cambridge.

The Phoenissae of Euripides (1979. 1911"): introd., ed., com., POWELL, J. U., Arno Press, Nueva York.

Ifigenia en Aulide
Euripide. Iphigénie a Aulis (1983): introd., ed., trad., com., JOUAN, E, Les Belles Lettres, Paris.
Euripides. v. Heracles. Ifigenia en Aulide (2002): introd., ed., trad., com., CALDERON DORDA, E., CSIC, Madrid.

Euripidis Iphigenia in Aulis. Mit deutschem Commentar herausgegeben (1841): VON FIRNHABER, C. G.,
Hahn’sche Verlag-Buchhandlung, Leipzig.

Bacantes
Euripides. Bacchae (1970. 1960%): introd., ed., com., DoDDS, E. R., Clarendon Press, Oxford.
Euripides. Bacchae (2001. 1996"): introd., ed., trad., com., SEAFORD, R., Aris & Phillips, Warminster.

1.3. FRAGMENTOS

Euripide. vit. Fragments. (1998): 1¢ partie (Aigeus-Autolykos), ed., trad., com., JOuan, E-vaN Looy, H.,
Les Belles Lettres, Parfs.
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LEuripide. viil. Fragments. (2000): 2¢ partie (Bellérophon-Protésilas), ed., trad., com., JOUuaN, E-vaN Looy, H.,
Les Belles Lettres, Parfs.

Euripide. V1LL. Fragments. (2002): 3¢ partie. (Sthénébée-Chrysippos), ed., trad., com., Jouan, E-vaN Looy, H.,
Les Belles Lettres, Parfs.

Euripide. vill. Fragments. (2003): 4° partie. Fragments de drames non identifiés, ed., trad., com., JOUAN, E-
VAN Looy, H., Les Belles Lettres, Paris.

LEuripides. V1. Fragments (2008): (Aegeus-Meleager), ed., trad., com., COLLARD, CH.-CROPE, M., Cambridge,
Mass.-Londres, Harvard University Press (Loeb Classical Library 504).

Euripides. vill. Fragments (2008): (Oedipus- Chrysippus. Other Fragments, ed., trad., com., COLLARD, C.-
CRropp, M., Harvard University Press, Cambridge, Mass.-Londres (Loeb Classical Library 506).

Tragicorum Graecorum Fragmenta (1889): editio secunda NAUCK, A., Teubner, Leipzig (= N.%).

Tragicorum Graecorum fragmenta. 5.1. 5.2 (2004): Euripides, ed. KANNICHT, R., Vandenhoeck
& Rupprecht, Gotinga.

1.4. DE ALGUNAS OBRAS FRAGMENTARIAS

Andrémeda
Euripides, Andromeda (1991): ed. BUBEL, E, Franz Steiner, Stuttgart.

Antiope
ScHAAL, H. (1914): De Euripidis Antiopa (Tesis), Berlin.
KAMBITSIS, J. (1972): L Antiope d’Euripide, E. Hourzamanis, Atenas.

Ddnae-Dictis

Euripides Danae and Dictys (2006): ed. KARAMANOU, 1., Saur, Munich-Leipzig.

Erecteo
Euripide. Eretteo (1977): introd., ed., com., CARRARA, ., Gonnelli, Florencia.

Euripides. Erecteo (1976): introd., ed., trad., com., MARTINEZ DIEZ, A., Instituto de Historia de Derecho.
Universidad de Granada, Granada.

Faeton.

Euripidis Fragmenta duo Phaethontis e Cod. Claromontano Edita (1821): ed. Hermann, J. G. J. (Tesis),
Leipzig.

Euripides. Phaeton (1970): ed., trad., com., Diggle, J., Cambridge University Press, Cambridge.

1.5. OBRAS ESPECIALES

DINDORE, W. (1863): Scholia Graeca in Euripidis tragoedias, 1-4, Oxford University Press, Oxford.
DLE (2014%) = Diccionario de la Lengua espaiola, Real Academia espafiola, Madrid.

SCHWARTZ, E. (1887-1891): Scholia in Euripidem, 1-2, G. Reimer, Berlin.
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BETA, S.-Puccio, E (2019): 1] dono di Afrodite: l'eros nella letteratura e nel mito in Grecia ¢ a Roma,
Carocci, Roma.
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EN EL CARACTER Y PERSONALIDAD MITICA DE POSIDON
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RESUMEN

En el principal acto regulador para sostener el orden olimpico, el reparto del mundo con Zeus
y Hades, a Posidén le corresponde el 4mbito de las aguas. Su nombre, ciertos epitetos y varios
episodios miticos apuntan facetas asociadas a la deidad, como los caballos, los toros y los terre-
motos. Este aspecto polifacético, clave para entender su personalidad y cardcter, presenta ademds
un arcaico y agreste poder vinculado con la fuerza del caos, que lo aleja de la comunidad civi-
caurbana. Por mediacién de sus vehementes acciones, sus comportamientos vengativos y disua-
sorios, asi como a través de las participaciones indirectas de buena parte de su monstruosa
descendencia, Posiddn intenta poner en jaque el orden olimpico instaurado por Zeus. Celoso
de los dominios de su poderoso hermano, busca que se sientan los efectos de su violenta céle-
ra desplegando sus singularidades mds arcaicas, aquellas que le convirtieron en un funcio-
nal dios que agita y abraza la tierra, que provoca terremotos e inundaciones. En definitiva,
se muestra como un dios que representa la virulencia de la naturaleza, la fuerza teltrica que
amenaza el orden olimpico imperante.

PALABRAS CLAVE: caos, agua, caballos, mitologia griega, Posidén.

CHALLENGE TO THE OLYMPIC ORDER. WATER, CHAOS AND STEEDS
IN THE CHARACTER AND MYTHICAL PERSONALITY OF POSEIDON

ABSTRACT

In the main regulatory act to sustain the Olympic order, the distribution of the world with Zeus
and Hades, Poseidon corresponds the scope of the waters. His name, certain epithets and several
mythical episodes point to facets associated with deity, such as horses, bulls and earthquakes.
This multifaceted aspect, key to understanding his personality and character, also presents
an archaic and aggressive power linked to the force of chaos, which alienates him from the urban
civic community. Through his vehement actions, his vindictive and dissuasive behaviors,
as well as through the indirect participation of much of his monstrous offspring, Poseidon
tries to put in check the Olympic order set up by Zeus. Jealous of his powerful brother’s
domain, he seeks to feel the effects of his violent anger unfolding his most archaic singu-
larities, those that turned him into a functional god who shakes and embraces the earth, which
provokes earthquakes and floods. In short, it shows itself as a god representing the virulence
of nature, the telluric force that threatens the prevailing Olympic order.

KEYWORDS: Chaos, water, horses, Greek mythology, Poseidon.
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INTRODUCCION

Posidén es uno de los Olimpicos, hijo de Crono y Rea y, por consiguien-
te, hermano de Zeus.Fue criado por los Telquines y por una hija de Océano. Las
tradicionesmds antiguas, que mencionan cémo Zeus, ya en su edad adulta, obliga
a su padre Crono a devolver los hijos que habia engullido, refieren que el padre de
los dioses era el menor de la progenie. Sin embargo, con el paso del tiempo y el
desarrollo de la primogenitura Zeus, en su papel de soberano, fue considerado el
mayor de los hermanos, pasando a ser Posidén el menor. Ya en la //iada, Posidén
tiene asignado el dominio sobre el mar, mientras que Hades reina en los Infiernos,
y Zeus hace lo propio en el Cielo y la Tierra.

Este célebre reparto de lotes y competencias realizado entre Posidén y sus
dos hermanos, Zeus y Hades, supuso una especifica distribucién de dominios del
mundo, propia de una organizacién familiar divina, la de los dioses Olimpicos.
Fue uno de los principales actos reguladores que sostendrian el orden olimpico. A
Posidén le correspondié el mar. Sin embargo, el nombre de la deidad, algunos de
sus epitetos y ciertos episodios miticos apuntan a la presencia de otras facetas inti-
mamente asociadas al dios, especialmente su cardcter de deidad de los caballos y de
los terremotos. Este aspecto polifacético serd clave para entender su personalidad
divina y su fuerte cardcter, que hacen de Posidén una divinidad cargada de una
fuerza y un poderio bastante envidiables. Sin embargo, es su especial relacién con
su poderoso hermano Zeus, especialmente a través de su agreste descendencia,
como se entiende su singular cardcter, su arcaica y fuerte personalidad, asociada
con la fuerza del caos, un caos con el que, indtilmente, intenta poner en jaque el
orden olimpico de Zeus.

En este sentido, se intentard hacer visible un méds que probable rol del dios
como peligro latente, pero a la vez fascinante y tal vez siempre acechante, asi como
evidenciar una funcionalidad que personifica un deseo de regreso al primitivismo
inicial, caracterizado por el libre fluir de las aguas subterrdneas, el poder teltrico y
la fuerza indémita de toros y caballos, ademds de la ausencia de los esquemas coer-
citivos que impone la cultura, encarnados por el poderio civilizador de Zeus y de
su numerosisima descendencia humana y semi humana.

UN NOMBRE QUE HABLA: CARACTERISTICAS FUNCIONALES
El andlisis lingiiistico del nombre Posidén (Carpenter, 2001: 42-43; Impelluso,
2003: 182-183; Grupo Tempe, 2003: 295-311 y ss.; y sobre su imagen LIMC, vii1,

1994, n° 28, s.v. Poseidon)' refiere un compuesto entre un término que significa sefor,

! Véase sobre Posidén las referencias en Apol., Bibl, 1, 2,2 y Hom., 1L, xv, 186-188 y ss.



que debemos contemplar en el sentido de amo de la casa o de duefo, y un segundo
término que pareciera guardar relacién con una denominacidn arcaica de la Tierra,
visible en el nombre de Deméter (Tierra Madre), en un sentido de madre que nutre,
alimentadora. En tal sentido, esta caracterizacién como Sefior de la Tierra apunta
a un aspecto propio de una deidad czdnica, teldrica. Compartiria entonces estas atribu-
ciones con aquellas especificamente marinas. De hecho, algunos de los epitetos
que se aplican al dios concuerdan con esta apreciacidn. Asi, ennosigaios, aquel que
conmueve la tierra, en tanto la sacude y la rodea, asi como gaiéokhos, el que agarra
con sus manos la tierra y, por tanto, la abraza, justifican con claridad su relacién
con lo teltrico (Bernabé, 2017: 267-269; Philippson, 1949: 104-115, capitulo
“Poseidon, lo sposo della Terra”)?. Platén hace improbos esfuerzos para aproximar
la denominacién Posidén con la capacidad del dios para contener el mar y sacudir
la tierra, en tanto que en Tesalia se le conoce con el epiteto pétreo (Mylonopoulos,
1998: 86-87 y ss.; Bernabé, 2015: 191)°.

El nombre que refiere a Posidén estd atestiguado en micénico, como po-se-
da-o-ne, denominacién que se puede poner en relacién con ciertos vocablos griegos,
como es el caso de esposo (pdsis), sefiora o soberana, esto es, pdinia, un epiteto cultual
bien conocido que se aplica a determinadas diosas, y despdtes, que se traduce como
amo o duefio (Burkert, 1985: 136-137, n° 1y 138-140; y L6pez Eire & Velasco Lopez,
2012: 346 y ss.; contribucién en el mundo micénico Lévéque, 2006: 29 y ss.;
y Chirassi Colombo, 2005: 17-18 y ss.)*. Es muy probable que la divinidad emer-
gente en Pilos haya sido Posidén, debido a la evidencia de un santuario indicado
con el nombre Posidaijo, asi como la aparicion de la denominacién de una réplica feme-
nina (Posidaijeia). Este hecho parece revelar una condicién andrégina de la deidad,
un elemento, ademds, que es bastante habitual en los panteones de la Edad del Bronce.
Por tales motivos no debe sorprender que Homero (Od., 111, 24-26 y ss.) haya dicho
que se trataba del dios més venerado del reino de Pilos (Chirassi Colombo, 1967:
947-952 y ss.; y Mylonopoulos, 1998: 87-88). Una afirmacién nada baladi, sobre

todo si se tiene en cuenta que su culto alli serfa muy probablemente estatal.

2 Sobre estos aspectos, Himno Homérico IV a Hermes, 186-187; Himno Homérico XXiI a Posidon,
5-7; Diod. Sic., v, 52, 1-2, en donde se refiere la presencia de un hijo de Posidén denominado Ctonio;
esto es, Subterrdneo. Es posible que el epiteto gaidokhos contenga una raiz cuyo significado sea
el de conductor de carros en el mundo subterrdneo, lo cual coincidirfa con la atribucién del dios
a los terremotos y las fuentes bajo tierra. Un equivalente de ennosigaios es ennosidas, epiteto dérico,
atestiguado ya en el micénico e-no-si-da-o-ne (Pind., Pit. 1v, 32, 174-175; Hes., Téog., 455), en el que
el segundo término se relacionarfa con Tierra Madre.

3 Sim., PMG, 518, Frag., 149; Pind., Pit. 1v, 137-139. En la antigiiedad helena se aseguraba
que los terremotos posefan un poder creativo. De aqui podria entenderse el apelativo Asphaleios aplica-
do a Posidén. En un orden semejante de cosas, en el 4mbito hitita la fenomenologia natural vehemen-
te parece indicar una ruptura con la regularidad, estableciéndose asi como una amenaza para el orden
establecido.

“ No estd de més recordar aqui los adjetivos latinos potisy potens, poderoso, potente, como
vocablos alusivos muy claros.
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Del mismo modo, su presencia en el 4mbito micénico ha permitido plantear
la hipétesis de que la deidad se haya configurado como una fusién entre una divi-
nidad indoeuropea (denominativo Potis) y otra pregriega, el esposo de Da (deidad
madre, Mylonopoulos, 2005: 243-244 y ss.; Bremmer, 1990: 221), cuya presencia
se habria consolidado en el seno del reino de Pilos.

Aunque Posidén no es una deidad de los rios, divinizados en el mundo
griego con sus particulares divinidades, dentro de sus atribuciones se encuentra
la capacidad de hacer brotar las fuentes de agua, hecho que implica su funcién de dios
de las aguas subterrdneas. En este sentido, puede hacer brotar el agua con delicade-
za, para calmar una larga sequia, o de un modo vehemente, provocando una inun-
dacién devastadora. Sea de una manera o de otra, utiliza una tinica herramienta,
el tridente, con la que también conmueve, golpea, sacude y hace vibrar la tierra
generando los terremotos.

El andlisis lingiiistico del nombre de la deidad asi como de sus numerosos
epitetos estd de acuerdo con el hecho de que la palabra empleada para mar no es
compartida por las lenguas indoeuropeas. Ello tiene que ver con que las poblacio-
nes indoeuropeas procederfan de territorios sin mar pero que en sus asentamien-
tos encontrarfan esa nueva realidad marina. Naturalmente, como nuevo dominio,
debe suponerse que se asignarfa a una especial y poderosa divinidad, en este caso,
al senor del agua subterrdnea. Con el paso del tiempo, y con el desarrollo de la mito-
logia marina, algunos de los mitos asociados a Posidén parecen encontrarse fuera
de lugar, aunque su asimilacién final serd bastante completa.

GENEALOGIA: UN MUNDO CAOTICO

En su calidad de duefio y sefor de los dominios marinos, el dios posee
una consorte, Anfitrite, hija de Nereo, a partir de la cual entronca con antiguas divi-
nidades acudticas. Con ella engendra a Tritdn, el ancestro de los seres marinos llama-
dos tritones, que suelen acompafar formando parte de un gran cortejo de viejas
deidades marinas, entre las que se encuentran Nereo, Glauco y Proteo, a la pareja
Anfitrite-Posidén (iconografia, LIMC, 1, 1981: Anphitrite; Reid, 1993: Poseidon, Anphi-
trite; Aghion & Barbillon & Lissarrague, 1997: Anfitrite y Neptuno; Grupo Tempe,
2003: 312-314 y ss.; deidades acudticas, Bonnefoy, 1996: 112-114 y ss.; y Rudhardt,
1971: 54 y ss.)’. Aunque el dios también pretende a otra divinidad marina como Tetis,
Posidén se establece con Anfritrite, en consecuencia, como sefior de los mares por
medio de su integracién en una gran familia marina.

* Al respecto, Avieno, Fendm. de Arato, 699-791 y ss.; Baquil., Epi., 1, 7-8; Hes., Téog., 928-931
y ss.; Apol. Bibl, 1, 4, 6; Paus. 1X, 20, 5-7; Hom., 7L, X1v, 200-202. La consorte de Posidén en las tabli-
llas micénicas porta un nombre que deriva directamente del suyo, Po-si-da-e-ja. Al respecto de Posidén
y Tetis, véase Apol. Bibl. 111, 13, 6; Alceo v, 41; Pind. L5z, v, 24-27 y ss.



En compaiifa de una esposa como Anfitrite, el dios participa, no obstante,
en una relevante serie de episodios miticos como duefio de la Tierra. Una unién
entre Gea y Posidén, mar que cifie y hace “temblar” a la tierra, da como resultado
la figura de Anteo, enorme monstruo que habitaba en Libia®, y cuya fuerza debia
a su madre. Ademds de Anteo, otros notables hijos de Posidén serdn Orién, Busiris,
los Lestrigones y Polifemo. Todos ellos, al menos en Odisea, parecen ajenos a la nece-
saria y humana cultura socio-politica (Chirassi Colombo, 2005: 37-39 y ss.; y Lloyd,
2009: 56-79 y ss.; mitos en Odisea, Wathelet, 2002: 55-72)". Se trataria, por lo tanto,
de una descendencia préxima a las fuerzas del caos mds arcaicas. Tal hecho pudie-
ra hacer referencia al intento de Posidén de regresar al mundo caético tras la impo-
sicién del orden por parte de Zeus, un ordenamiento que implicaba la instala-
cién de una monarquia y una rigida jerarquia de rango y obediencia. Gran parte
de la descendencia del sefior de las aguas subterrdneas estard formada por una estir-
pe de monstruosos hijos, violentos, maléficos, que acabarén siendo vencidos por diver-
sos grandes héroes, como Heracles o Teseo.

Los enfrentamientos de los grandes héroes con los temibles hijos de Posidén
pueden ser un eco de un antiguo conflicto por la soberanfa. El gran Heracles vence
y da muerte a Yalebién y Dercino, hijos del dios, porque intentaron robarle los gana-
dos de Gerién en la regién de Liguria, y se enfrenta también a otro de sus vastagos,
al rey de Cos, Euripilo, asi como a Sileo. Se trata, claramente, de una descenden-
cia completamente opuesta a la de Zeus.

Otros hijos suyos que siguen esta misma tipologia serdn Procrustes, Sinis
y Cercién. El primero, por ejemplo se entretenia ajustando a los caminantes a su lecho,
acortdndolos o estirdndolos lo necesario (rol limpiador de Heracles, Kirk, 2002:
cap. 8, pp. 117-122 y ss.)®. Esta serie de seres malignos que pueblan los territorios
guardan relacién directa con la vehemencia de quien es capaz de sacudir y conmover
la Tierra, del monarca de los terremotos, aguas subterraneas y mares, que posee ade-
mds, para llevar a cabo sus uniones, la capacidad de adoptar apariencias diferentes’.
Asi, por ejemplo, Posidén se muestra como un carnero para engafiar a Tedfane, como
delfin para relacionarse con Melanto, como ave para conocer a la terrible Medusa
y como un caballo para poder acercarse a Deméter. Como novillo conquista a Eolia
y con la forma de un rfo tiene la intencién de acercarse a Tiro.

¢ Pind. Nem. 1, 63-66 y ss.; Lst., 1v, 69 y ss.; Hig., Fab. 30; Apol. Bibl. 11, 5, 12-13; Diod. Sic.,
v, 17, 5; Luc. Fars., 1v, 587-590 y ss.; Paus. 1X, 11, 7.

7 Hom., Od., 1, 67 y ss.; IX, 105-107; X, 80-82 y ss.; X1, 100-103 y ss.. Véase también, Hig.
Fab. 30 y 31, 56; Diod. Sic., v, 18, 2; 26, 3; Aulo Gelio, Noch. Atic., xv, 20-22 y ss.; Apol. Bibl. 1, 4, 6.

¥ Sobre Sinis, Cercién y Procrustes, Baq., Ditir., xvill, 19-21 y ss.; Aulo Gelio, Noch. Atic.,
15, 22; Hig. Fab., 38, 157 y 188.

? Al respecto de la adopcién de disimiles apariencias, Diod. Sic., 1v, 67, 3; Apol. Bibl. 1, 9,
7-9; Ovid., Met. v1, 114-116 y ss.
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El hecho de que Posiddn sea capaz de adoptar distintas apariencias es un rasgo
caracteristico que concuerda con su control sobre los medios acudticos. Ademds de
poseer esa habilidad, puede concederla a otros, sobre todo por motivos amorosos.
Es el caso de la transformacién de Ceneo o la metamorfosis de su nieto, Periclimeno
(asociacién deidad, videncia y metamorfosis, Velasco Lépez, 2000: 15 y ss.; 2007:
57-68 y ss.; Lopez Eire & Velasco Lépez, 2012: 354-355)", quien combate como

sierpe, abeja o ledn contra sus contrincantes.

EL DIOS CON LOS EQUINOS Y LAS FUENTES

Rea también engana a Crono cuando nace Posidén. Una leyenda arcadia
sefala que le habria burlado haciéndole ver a su marido que habia dado a luz nada
menos que un caballo. En consecuencia, le entrega un potro para que lo devore
(Lloyd, 2009: 86-87 y ss.)"". Posidén mantendrd una peculiar relacién con los caba-
llos. En su encuentro amoroso con Deméter, la diosa, en su funcién de Tierra Madre,
adquiere la forma de una yegua con la intencién de escapar al abrazo intimidante
del dios. En cualquier caso, logra unirse a ella en forma de equino y engendra
a Despena, la Senora, ademds de un enorme y velocisimo caballo negro de nombre
Arién. Otro notable ejemplo es la relacién que mantiene con Hipétoe, “répida
como un caballo”, o Melanipa, la “negra yegua”. La unién con Deméter'? se lleva
a cabo en un concreto lugar, junto a la fuente Telpusa, un hecho que aclara el vincu-
lo existente entre los manantiales y los équidos.

Esta relacién explica la frecuencia del epiteto Hipio asociado al dios, asi
como la presencia de santuarios, especialmente en Arcadia, dedicados a Posidén Hipio
(Paus. vi1, 10, 3; 25, 8; caballo y 4mbito cultual, Schachermeyr, 1950: 36-57 y ss.).
En la iconografia (LIMC, vii1, 1994, n°® 151: Poseidon; Impelluso, 2003: 182; Carpenter,
2001: 40-42) se representa, bastante frecuentemente, a Posidén a lomos de un toro,
un caballo o cabalgando seres hibridos, como es el conocido caso del hipalectrién,
que combina un gallo y un equino, asi como el muy célebre hipocampo, una mezcla
de pez y caballo.

Tal vez el mds conocido ejemplo equino en toda la mitologia sea el de Pegaso,
que nace de la cabeza de Medusa una vez que Teseo se la cercena, y que es el fruto
habido de la relacién entre ésta y Posidén®. Sin embargo, existen versiones que refie-
ren de una manera muy directa la relacién de Posidén con los caballos. En tal sentido,

1 Apol. Rod., Argon., 1, 155-157 y ss; Apol. Bibl. 1,9, 10; 11, 7, 4; Hes. Frag. 33 b.

" Cf. Apol. Bibl. 111, 6, 9; Ovid. Met., v1, 117-119 y ss.; Paus. i1, 8, 1-3.

12 Cf. Paus., vi11, 25, 4-5. En Hom., /., xxi11, 345-348, se dice que Posidén se une a Erinis,
término que debe ser entendido como un epiteto de Deméter.

'3 Sobre Pegaso, Apol. Bibl, 11, 4, 2-3; Hig. Fab., 151, 2; Hes., Teog., 277-279 y ss.



el primer caballo habria surgido en el momento en que el dios derrama su esperma
sobre una piedra, en lo que serfa una unién directa con la Madre Tierra. La gran varia-
cién femenina en el mito (Deméter, Medusa, la mismisima Gea), tal vez sea una meta-
forizacién de la monta como referencia a la culminacién de la accién sexual'.
Una de las danaides, Amimone, a quien su padre habia encargado ir en busca
de agua, se encuentra con el dios y, a cambio de sus favores, devuelve el vital liqui-
do ala 4rida tierra de Argos. Este episodio de las nupcias de Amimone con Posidén
refleja la relacién existente entre una mujer infecunda y la tierra yerma, muy reseca,
e implica, del mismo modo, el estrecho vinculo entre los caballos y las fuentes (Lloyd,
2009: 91)". Tal es de este modo que las denominaciones que reciben algunas Nereidas
guardan relacién directa con los equinos. Es el caso de Hipénoe, astuta como el caba-
llo, Hipétoa, répida como el caballo, y Menipa, aquella que tiene la fuerza de un caba-
llo. Las fuentes, por otra parte, se configuran como los sitios alrededor de los cuales
se organiza el culto en honor del dios Posidén en las regiones interiores de Grecia.
En el célebre episodio en el que Posidén compite con Atenea por el patro-
cinio de Atenas, el dios hace brotar fuentes golpeando con su tridente en la cima
de la acrépolis ateniense (Grimal, 1989: 448 y ss.)'°. En la Argdlide, por su parte,
provoca una devastadora inundacién. En relacién a su capacidad de transformacién,
este poder de hacer brotar las aguas se transmite a su descendencia equina. En tal
sentido, por la accién de los cascos del caballo Pegaso surge la fuente Hipocrene
en el monte Helicon. Se trata siempre de aguas que favorecen el canto y la inspi-
racién poética (Velasco Lépez, 2000: 125, inspiracién por el agua)?. Esta relacién
se reforzaba, desde la perspectiva ceremonial y ritual, con la existencia de sacrificios

' Las hijas de Ddnao, las Danaides se resisten a casarse con sus primos (los hijos de Egipto),
porque, entre otros factores, no quieren ser tratadas como yeguas. Véase Esq. Supl., 429 y ss.; 140-144
y 286-290. Acerca de la cruda referencia al primer caballo, Esc. a Apol. Rod., Argon., 111, 1245; Esc.
a Licofrén, Alej., 764-766; Esc. a Pind., Pit., 1v, 245-247.

' Sobre Amimone y su encuentro con Posidén, Prop. Eleg., 11, 25, 48 y ss.; Luc. Dia. Mar., 8;
Eur., Fen., 186-188y ss.; Hig. Fab. 169; Apol. Bibl, 11, 1,5; Nonno, Dion., XL11, 405-408 y ss.; Fil., Imag.,
L, 8,9. Ademds, sobre los nombres de resonancia equina de las Nereidas, Hes. Zeog., 250; 261-262.

'* En el momento en que los mortales se organizaron en ciudades, cada dios decidié escoger
una o varias ciudades con la intencién de ser venerados en ellas. En ciertas ocasiones, dos o tres divini-
dades elegfan la misma poblacién. Este hecho originarfa conflictos, que debian ser sometidos al arbi-
traje de sus pares o de los propios mortales. En tales juicios, Posidén perdié habitualmente. No sélo
en Atenas, sino también en Corinto, donde disputd con Helio, siendo el gigante Briareo el drbitro;
en Egina, donde fue suplantado por Zeus; en Naxos lugar en donde fue vencido por Dioniso; o en Delfos,
derrotado por Apolo. Su derrota ante Hera en Argos anticipard lo que acontecié en la Argdlide. La regién
quedard sin agua por culpa de Posidén, pero el encuentro con Amimone propiciard la recuperacién
de las fuentes y manantiales.

"7 Acerca de la fuente ateniense y la inundacién de Argdlide, cf. Apol. Bibl, 11, 14, 1-2;
Ovid. Met., v1, 69-72 y ss.; Her., V1L, 54; e Hig. Fab. 164. Sobre la fuente Hipocrene, véase Estr. vi1I,
6, 22; 1X, 2, 26.27; Paus. 1X, 31, 4; Hes. Zéag., 5 y ss., Paus. 11, 31, 8.
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de équidos en las fuentes del agua, tal y como se constata en diversas zonas litora-
les, como el conocido cabo Sunio, en donde hubo un templo que fue construido
en época de Pericles en honor de Posidén (Aristéf., Los Caba., 560-562 y ss.;
Burkert, 1985: 137-139 y ss.); un lugar en el que se le honraba organizando carre-
ras de caballos.

Ahora bien, ;cudl es la significacién de esta apropiacién? Posidén era
una deidad que protegfa a los navegantes y a los pescadores (cuyos arpones y anzue-
los se asemejaban a su tridente), y que apreciaba los barcos, ademds de los caballos.
Estos animales solfan estar tradicionalmente asociados a las aristocracias (Olalla,
2001: 285-288; Schachermeyr, 1950: 64-68 y ss.; Burkert, 1985: 137-138 y ss.)'*,
las cuales tenfan tanto la capacidad econémica de su mantenimiento como la nece-
sidad de su empleo para vencer en las contiendas, sean éstas amorosas o militares.

EL AMBITO RITUAL: MARES, CABALLOS Y TOROS

Posidén le proporcioné a Pélope, en respuesta a un amor correspondido,
un carro dorado cuyo tiro estaba conformado por caballos con alas. Con este carro,
el héroe epénimo del Peloponeso fue capaz de ganar la carrera a Enémao, padre
de Hipodamia. De este modo, y en virtud de un mdas que probable cardcter inicidti-
co de la prueba, una suerte de rito de paso hacia la madurez y la etapa adulta,
conquisté la mano de Hipodamia. También Idas recibe del dios un carro tirado
por alados caballos con el que raptard a Marpesa tras una competida carrera con otros
pretendientes (mitos de Pélope, Préaux, 1962: 84; Lacroix, 1976: 329-334; Devereux,
1965: 8-17 vy ss.; y Picklesimer Pardo, 1993: 12-16).

La relacién de Posidén con la instauracién de los grandes Juegos panheléni-
cos es patente. El santuario a él dedicado en el istmo de Corinto, punto estratégico
de control de los mares, desempefia un destacado rol en el despliegue de los juegos
[stmicos. En estos juegos habfa ritualizadas carreras de carros. Otros destacados ritos
asociados con el dios son el que como Posidén Hippios® (escenarios rituales Detienne
& Vernant, 1988: 180-184 y ss.; Bernabé, 2017: 116-117 y n° 70; Musti & Torelli,
1991: 278-280 y ss.; y Lévéque, 2006: 171 y ss.) tenia lugar en el santuario beocio

% Al respecto de la relevancia de los corceles para la aristocracia, Him. Hom. xxi1 a Posidén, 4-6.

" Baq. Ditir, XX; Enc. Frag. 20A, 19-20; Pind. Olimp., 1, 86-89 y ss.

» Himno Hom. 1v a Hermes, 185-187; Paus. 1X, 26, 5; Hom., I, 11, 505-507. Onquesto
recibe el nombre de un héroe epénimo que era, precisamente, hijo de Posidén. De esta localidad era
natural Megareo (epénimo de Megara). Ambos se asociaban con Hipémenes, el que tiene un vigor
andlogo al de un caballo. Véase Ovid. Mez., X, 604-607 y ss.; Hig. Fab., 185; Estr., v111, 5, 1-3; Paus.,
111, 25, 3-4 y ss. Pausanias (111, 25, 8-9), informa que una fuente en Ténaro permitia observar, a los que
miraban en sus aguas, los barcos y los puertos. En consecuencia, la funcién de la fuente se orientaba
hacia la navegacién, una clara competencia de Posiddn.



de Onquesto, o aquel llevado a cabo en el cabo Ténaro, un promontorio que se
adentraba considerablemente en el mar.

Los cultos ofrecidos a Posidén son muy antiguos. Los mds arcaicos remon-
tan a la época micénica, en virtud de que el nombre del dios aparece atestiguado
en las tablillas de Pilos, en el mitico reino del Néstor homérico, a quien Telémaco
encuentra realizando un sacrificio a Posidén en el cual las victimas propiciatorias
son toros negros (vid supra)*'. Del mismo modo que el caballo, el toro representa
la vehemencia y masculinidad, aspectos que caracterizan a Posidén. Debe recordarse
que fue un toro el que el dios hizo salir del mar tras las incesantes siplicas de Minos,
el rey de Creta, quien le ofrecfa un sacrificio. Minos promete a Posidén inmolarle
el toro (Lépez Eire & Velasco Lépez, 2012: 362-363 y ss.; y Diez Platas, 2005:
143-145 y ss.; probable dios-toro del 11 milenio, que Posidén heredaria, Lévéque,
2006: 90)=.

De la misma manera, cuando el gran héroe Teseo le rogé a Posidén que casti-
gase a su hijo Hipélito, cuyas yeguas habian perdido el control debido a un estruen-
do teldrico, fue un gran toro salvaje lo que le envié. El animal puso en fuga a las asus-
tadas yeguas y provocé que el carruaje se volteara. Alcinoo, rey de los Feacios y descen-
diente del propio dios, quiso aplacar su furia ofreciéndole una docena de toros,
mientras que Odiseo sacrificarfa, entre otros animales, un toro a Posidén como desa-
gravio por haber maltratado, cegdndole, a Polifemo, vdstago del dios®.

Los Eteobutadas eran los sacerdotes encargados del culto de Posidén Erecteo
y, por tanto, los responsables de los sacrificios de toros que tenian lugar en Atenas
en homenaje al dios. Tal funcidén sacrificial se completaba con el arado ritual de
los Buiziges, que garantizaba la fecundidad de la tierra (Detienne, 1983: 127-129
y n° 117; Price & Kearns, 2004: Poseidon). En las Posideia, el sacerdote de Posidén,
acompafiado del de Atenea, se desplazaban hasta una localidad préxima a Atenas
para realizar una arada ritual.

VEHEMENCIA PRIMITIVA, VENGATIVA,
CASTIGADORA Y DISUASORIA

Algunos de los miembros del linaje que procede de Posidén y Amimone son
protagonistas de acciones caracteristicamente violentas y castigadoras. El fundador
y héroe epénimo de Nauplia, Nauplio, hijo de Posiddn, fue el padre de Palamedes,

2 Hom. Od., 111, 6-8 y ss. No es casualidad que se refiera la habilidad ecuestre de Néstor
(Hom. 17, 1v, 294-311).

2 La posterior negativa de Minos, que se lo pensé mejor, propiciaria la concepcién del Mino-
tauro en el ttero de su esposa Pasifae. Véase Apol. Bibl. 111, 1, 3-4; 15, 8-10; Baq. Fragm., 26; Hig. Fab. 40.

» Eur., Hip., 886-888 y ss; 1202 y ss.; Hom. Od., x11, 130-132; X111, 180-184 y ss.
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quien fue lapidado por los griegos a causa de las insidias de Odiseo. Palamedes
habia descubierto la estratagema de Odiseo para no acudir a la guerra de Troya. En
venganza de los aqueos, Nauplio fue visitando los hogares de los diferentes héroes
guerreros en Troya, propiciando desconfianzas, insidias y celos entre sus respecti-
vas esposas. Ademds, fue el responsable de engafar a la flota griega que regresaba
de Troya encendiendo una gran pira que confundi6 a los navegantes conducién-
dolos hacia los arrecifes donde naufragarian.

La vertiente més violenta de Posidén tal vez pueda explicar, asimismo,
el cardcter de Cicno, el nieto de Pelias, el inadecuado comportamiento del propio
Pelias hacia su hermano Esén, al que suplanta en el trono e, incluso, el que las hijas
de Pelias se dejaran convencer son suma facilidad por Medea para descuartizar
a su padre en su afdn por rejuvenecerlo. Lo cierto es que Posidén aparece con didfa-
na claridad entre los antepasados de figuras miticas y héroes que heredan una suerte
de violencia congénita y se hacen famosos por su mal comportamiento y su rebeldia
hacia otras divinidades (Lloyd, 2009: 98-99 y ss.; y Kirk, 2002: cap. 6, pp. 102-113
y ss., conductas desafiantes)*. Podria citarse el caso de Ticio, que intenta violentar,
sin éxito a Leto, los desmanes de Oridn, o el comportamiento de las Minfades, que
se niegan a participar nada menos que en los rituales ofrecidos en honor de Dioniso.

Posidén encarna la brutalidad monstruosa e irracional, ademds de la violen-
cia de los fenémenos naturales. El sacudidor de la Tierra no duda en castigar cuando
entiende que es necesario. As{ hace con los Gigantes, enfrentados a los dioses olimpi-
cos. En cualquier caso, son necesarias las matizaciones. Posidén también puede
premiar, como hace con los Centimanos por su decidido apoyo a los Olimpicos
durante el desarrollo de la Titanomaquia (Hes. Zeog., 711 y ss.; 815-818 y ss.;
Sudrez de la Torre, 2000: 639-643 y ss.). A pesar de que suele mostrarse inmiseri-
corde cuando se irrita (con Odiseo, con Ayax), puede también mostrar su cara bené-
vola y justa, llegando a acuerdos y pactos (véase infra). Posidén inflige castigos
por mediacién de grandes oleajes, terremotos y naufragios. Hace naufragar a Odiseo,
abate a Hipdlito e, incluso, propicia el seismo que aterroriza a los espartanos
en 464 a.e.c.”. Tal es asi que la causa de su implacable castigo se atribufa tradicional-
mente a la impiedad espartana contra el dios por haber expulsado unos suplican-
tes hilotas del templo consagrado en su honor en el cabo Ténaro.

* Hig. Fab., 95, 105, 116; Apol. Epit, 111, 7-9; V1, 7-8; Eur., Hel., 765-767 y ss.; 1125-1130
y ss.; Quinto de Esm., Posth., x1v, 613-615 vy ss.

» Hom. Od., v, 281-283 y ss.; Paus. 11, 22, 4-5, quien menciona un santuario dedicado
a Posidén Prosclistio (aquel que invade con olas) en el dgora de Argos; 1v, 24, 5-7; Tuc., Hist. Guerra
del Pelop., 1, 127-130, 1; Her. v1, 128-131, 4-5; Esc. a Pind., Pit, 1v, 245-247.



FRUSTRANTE RELACION
CON LAS CIUDADES Y LA CIVILIZACION

Se ha mencionado ya (supra, nota 16), la dificil relacién que Posidén mantie-
ne con las ciudades. Le resulta extremadamente complicado encontrar ciudades que
deseen acogerse a su especifico patrocinio y proteccién. Como ya se ha dicho, enfren-
tado a Atenea por la posesién del Atica, resultard vencido, muy probablemente porque
sus dones, agua salada y caballos, no agradaban a los atenienses (Loraux, 1981: 117-
121 y ss.; Lévéque, 2006: 53-54 y ss.)*. Naturalmente, Posidén no se tomard
su derrota nada bien. Pudiera haber habido en ello, se podria argumentar, una impli-
cita conexién entre los terrorificos poderes del dios y su ira incontenida en la derrota.
El dios era considerado en Atenas una presencia incoémoda en virtud de su estatus
de dios peligroso. Resentido con el Atica, Posidén amenazar4 con inundaciones
(en Argos hard lo contrario, propiciando la sequfa). De modo especifico se ensafiard
con las mujeres: las privard del voto; decretard que a ningdn infante se le conozca
por el nombre de su madre e, incluso, les prohibird que sean llamadas ciudadanas.
Ademds, uno de sus hijos, Halirroto” (Bremmer, 1990: 199 y ss.; 211), atacard poste-
riormente los sacros olivos ofrecidos por Atenea en resentimiento por el veredicto
que ha perjudicado a su padre.

Las dificultades que sus véstagos tienen para establecerse en las ciudades
pueden ser un eco de las reiteradas derrotas que sufre el dios a la hora de convertir-
se en divinidad protectora de una comunidad civica y politico-social organizada.

Las disputas siempre tienen un idéntico resultado: el fracaso. Los fallidos
intentos parecen relacionarse con el reparto de competencias y honores en el seno
del pantedn politeista, asi como con el desarrollo de la primera institucionalidad ciuda-
dana (Sissa & Detienne, 1994: 190-193 y ss.; y Otto, 2003: 19-22 y ss.; 41-43 y ss.,
sobre el gran poder del dios en toda la Hélade). El cardcter de Posidén y sus especi-
ficos dominios parecen alejarle de un 4mbito ordenado, justo y civilizado, que queda
en manos de su hermano Zeus (Gallardo Lépez, 1995: 273-274 y ss. Pactos y acuer-
dos de Posidén, Burkert, 1985: 189-190, y n° 44)*. Las casi continuas derrotas

% Paus. 1, 24, 5-6; Apol. Bibl. 111, 15, 1; Paus. 1, 26, 5-6; Ovid. Met., V1, 69-72 y ss.; Her., V111,
54-56: Virg., Gedr. 1, 10-12 y ss. Existian pocas posibilidades de que la progenie del dios lograse superar
el conflicto entre Posidén y Atenea.

¥ Arist., Nub., 1003-1006.

28 Unicamente en Trecén, tras disputa también con Atenea, recibe Posidén (Plut., Vid. de Tes.,
6, 1-2) el titulo de Polioukhos (poseedor de la ciudad), a la que patrocina. En algunos casos llega
a ciertos acuerdos: con Helio, en Corinto (Posidén se queda con el Istmo y Helio con la parte alta);
con Apolo, entregéndole Delos y Delfos a cambio de Calauria, as{ como Pité por Ténaro. Cf. Paus. 11,
1-7; 30, 6-7; 33, 3. La relacién de Posidén con Apolo no deja de ser especial. En el seno de la familia
olimpica se convirtieron en tio (Posidén) y sobrino (Apolo), una familiaridad que recuerda la arcaica
responsabilidad indoeuropea del tio en la educacién del sobrino. Compartieron fatigas juntos, en concre-
to la servidumbre en Ilién a las 6rdenes de Laomedonte.
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en las disputas por la soberania ciudadana con otras deidades debe inclinarnos
a pensar, por lo tanto, que Posidén es una deidad ajena a las instituciones ciuda-
danas (L6pez Eire, 2007: 98 y ss.). Como representante de la brutalidad y la violen-
cia, no podia preverse otro destino para el dios.

Ademis, buena parte de su progenie (a diferencia de la de su hermano Zeus),
tiene rasgos teriomorfos, utiliza lenguajes incomprensibles y posee comportamien-
tos insociables, muy alejados de los valores que rigen la sociedad humana civiliza-
da (justicia, cultura, legalidad) y que son elementos esenciales, e irrenunciables,
de la vida ciudadana de las comunidades politico-sociales.

CONCLUSIONES

Las participaciones miticas de Posidén se corresponden cultualmente con
el hecho de que las grutas y oquedades marinas, ademds de Ninfeos, le estaban consa-
gradas, lo cual refleja el perfecto ensamblaje entre su cardcter de sefior de las aguas
subterrdneas y las fuentes y su calidad de deidad de los mares, bajo cuya proteccién
de encontraba el litoral y los pescadores. Pero también sus mitos declaran el papel
que el dios desempefia como ancestro tribal y promotor de rituales de iniciacién
de los jévenes, que originan un poder unificador. Dicho rol le valdrd para convertirse
en una deidad ampliamente venerada en las diferentes regiones de la Hélade, tanto
en zonas interiores, en santuarios ligados a fuentes y manantiales, como en los terri-
torios Costeros.

Los enfrentamientos de Posidén o de sus hijos con Zeus aparecen en nume-
rosos registros miticos. En tales encuentros Posidén parece intentar revertir el orden
olimpico, que con tanto esfuerzo y dedicacién su hermano desea implantar, tanto
de una forma directa como por mediacién de combates en los que se enfrenta
su descendencia con el més renombrado véstago de Zeus, Heracles. Posiddn se
muestra celoso (Hom. 7Z, Xv, 184-187 y ss.) de los dominios del padre de los dioses,
y por ello busca que se sientan los efectos de su clera y vehemencia a través de sus
peculiaridades més arcaicas, en concreto aquellas que le convirtieron en un funcional
dios que agita y abraza la tierra, que provoca seismos e inundaciones. En el mencio-
nado reparto del universo le correspondié el control de las aguas (subterrineas, mari-
nas), asociadas con el 4mbito cadtico generador, un hecho que puede explicar que
el dios sea susceptible de engendrar una monstruosa descendencia aunque también
pueda, eventualmente, inaugurar linajes y suscribir pactos y alianzas.

El ideal de un mar variable, la concepcién de un agua intimamente ligada
al caos primordial permitirfa a ciertos autores antiguos, especialmente neoplaténicos
(Proc., Comentarios a la Rep. de Platén, 1, 113, 25-32; Brumble, 1998: 89, Neprune;
Rudhardt, 1971: 87; Bonnefoy, 1996: 112-115 y ss.), interpretar de modo alegd-
rico a un dios considerado capaz de contener en su seno la forma de todo lo engen-
drado, de mantener un equilibrio con el orden establecido, pero incapaz de imponer
el desorden cadtico ni con el control de sus 4mbitos naturales ni por mediacién
de una descendencia que finalmente acabard sometida por los mds prestigiosos héroes
panhelénicos, no por casualidad hijos del ordenado y justo Zeus.



Posidén, esa divinidad que encarna y representa la virulencia de los fené-
menos de la naturaleza (incluida la platénica Atldntida), las primitivas fuerzas teld-
ricas, y que manifiesta un comportamiento vengativo y poderosamente amenazante,
devastador en ocasiones, con terremotos y diluvios, acaba siendo apaciguado, reclui-
do y sometido al planificado ordenamiento de Zeus, una organizacién que repre-
senta la urbe, la sociedad ciudadana, la justicia y el control.

RECIBIDO: mayo 2019; ACEPTADO: junio 2019.
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RESUMEN

En este estudio se analiza el contenido de los libros segundo y tercero del tratado galénico
titulado ITepi drayvidoews opoyudv (Sobre el conocimiento de los pulsos), en el que se detallan
numerosas circunstancias que permiten al médico conocer el estado de un paciente. El trata-
do se inserta como segunda obra de su doctrina esfigmolégica y fue redactada tras el tratado
titulado Las diferencias de los pulsos y precedié a los tratados que titulé Las causas en los pulsos
y El pronéstico a partir de los pulsos.

PALABRAS CLAVE: Galeno, Medicina, Esfigmologfa, «Diagnésticon.

INTRODUCTION TO [TEPI AIATNQSEQS S®YTMQN BY GALEN: BOOKS II-111
ABSTRACT

The contents of the books 11 and 111 of the galenic treatise entitled ITepi diayvaoews
opuyudv (On the knowledge of the pulses) have been analysed in this paper. Many circun-
stances which allow to the doctor to know the condition of a patient are included in this work.
The treatise has to be considered as the second work about the sphygmologic doctrine
of Galen and was composed after the treatise The differences of the pulses and before the
treatises The causes of the pulses and The prognosis from the pulses.

KeYwoRrDS: Galen, Medicine, Sphygmology, Diagnosis.

1. INTRODUCCION

Este es el segundo estudio que dedicamos en forma de articulo al andlisis
del tratado de Galeno IZepi diayvedroews opoyudv (Sobre el conocimiento de los pulsos)',
que consta de cuatro libros. El libro primero del tratado ha sido objeto de una comu-
nicacién en el XV Congreso Internacional de la Sociedad Espariola de Estudios Cldsicos
(SEEC), celebrado en la Universidad de Valladolid (15-20/v11/2019), en cuyas actas
aparecerd publicada. Su contenido consiste en explicar las partes en las que cabe dividir
un pulso, cémo los médicos y los filésofos se interesaron por el pulso en distin-
tos grados y qué dificultades implicaba conocer cada uno de los pulsos. Médicos

DOI: http://doi.org/10.25145/j.fortunat.2020.31.06
FORTVNATAE, N° 31; 2020 (1), pp. 157-171; ISSN: 1131-6810 / e-2530-8343
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y filésofos eran conscientes del valor que tenia el prondstico esfigmico para cono-
cer el estado de un paciente y a partir de éste se interesaron por sus diferencias,
causas y caracteres especificos. El interés de fildsofos y sofistas procedia de su curiosi-
dad por la ciencia de la naturaleza, en la que, 16gicamente, se incluia el conocimien-
to de los pulsos. Por su parte, médicos como Heréfilo, Erasistrato, Praxdgoras y, espe-
cialmente, Galeno, afirmaban que las diferencias de los pulsos interesaban por igual
a médicos y a filésofos, que el conocimiento de los pulsos y sus prondsticos interesa-
ban sobre todo a los médicos, mientras que a los filésofos interesaban sobre todo
las causas que los originaban.

2. CONTENIDO DE LOS LIBROS IT'Y III

Los libros 11 y 111 de este tratado explican las partes en las que se divide
el pulso? y, especialmente, se ocupa de la dilatacién arterial o didstole; ademds expli-
ca cémo se denominan algunos pulsos, qué diferencias ofrecen, qué utilidad tienen
y c6mo el pulso moderado es el que refleja una disposicién mds conveniente desde
la perspectiva de la salud; desarrolla luego los rasgos propios de los pulsos modera-
do y lento, y cémo medir la cantidad de la didstole y sus dificultades. El libro 1v,
objeto de un préximo estudio, se ocupa, entre otros aspectos, de los ritmos en
los pulsos (capitulo primero), de la critica al llamado pulso pleno por Arquigenes
(capitulo segundo) y de lo que Heréfilo habia aportado al conocimiento de los pulsos
(capitulo tercero).

2.1. CONOCIMIENTO DE LAS PARTES DEL PULSO: LA DIASTOLE (O DISTENSION)?

@

]

-

- a) La distensién [o didstole] es la parte principal del pulso y en su movimien-
~ . ., . L L

- to de dilatacién presenta una variedad de posibilidades, cuyo conocimiento resulta
© muy util para la elaboracién del pronéstico médico.

Q

L
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) * Este trabajo ha sido realizado dentro del Proyecto de Investigacion I+D+i Obras de Galeno:
z medicina-otras ciencias-literatura-pensamiento (FF12017-82850-R), financiado por el Ministerio
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de Economia y Competitividad.

' Con la sigla «K.» aludimos a la conocida edicién de Galeno realizada por C. G. Kiithn
(ed.), Claudii Galeni Opera Omnia, (Leipzig 1824; Hildesheim 1965r; Olms); el tratado ocupa las
pp- 766-961 del vol. viig; los libros 11 y 111 ocupan las pp. 823-877 y 878-916 respectivamente.
Con la sigla ARMIAA nos referimos a la traduccién realizada, bajo la direccién de Anibal Ruiz Moreno,
por Irene Augusta Arias, Ayudante diplomada y traductora de la Cdtedra de Historia de la Medicina
de la Universidad Nacional de Buenos Aires (Argentina) en 1956; fue editada en la coleccién «Publica-
ciones del Instituto de Historia de la Medicina», volumen xv1iI, tomo 1: Obras de Galeno, pertene-
ciente a la entonces Facultad de Ciencias Médicas.

? Las cuatro partes del pulso son dos movimientos (didstole y sistole) y dos pausas (pausa
postdiastélica y pausa postsistélica).

3 Libro 11, cap. I: K. viiL. 823-841; ARMIAA: 45-54.




b) El movimiento esfigmico posee las siguientes cualidades:
tiempo: lo que tarda un pulso completo (dos movimientos y dos pausas);
rapidez o lentitud: se refiere a la velocidad (espacio y tiempo);
igualdad o desigualdad: los movimientos pueden ser iguales o desiguales;
espacio: se refiere a la distancia o espacio que se percibe con el tacto.

c) El conocimiento del ziempo del movimiento proporciona la cualidad
de la duracién, que consiste en ser breve o duradero. Dado que el pulso tiene cuatro
partes (didstole, pausa postdiastdlica, sistole y pausa postsistdlica), el tiempo del pulso
es la duracidén o suma de esas cuatro partes; en la prictica se suele valorar solo
el tiempo que dura el movimiento diastélico, porque es el que mejor se percibe.
No debe confundirse el tiempo del pulso con los pulsos rdpido y lento, porque éstos
implican a la vez espacio y tiempo (velocidad: rapidez / lentitud);

c.1) pulso breve u oligocronio: pulso de breve duracién [+/- tiempol;
c.2) pulso duradero o policronio: pulso de larga duracién [+/- tiempol];

d) El conocimiento de la rapidez y de la lentitud es otra cualidad:
d.1) pulso rdpido (= veloz): recorre un espacio dado en menos tiempo;
d.2) pulso lento: recorre un espacio dado en mds tiempo;

e) Galeno alude al interés que tienen las categorfas de Arist6teles: sustan-
cia, cantidad, cualidad, relacién, lugar, tiempo, posicién, posesion, accién y pasion.
En sf mismas ni afirman ni niegan nada, son ideas en el sentido aristotélico; tampo-
co indican color ni otras circunstancias.

f) El pergameno habla en este capitulo del tiempo y del espacio de los movi-
mientos del pulso (didstole y sistole), pero no aborda la explicacién de la duracién
del tiempo de las dos pausas (postdiastdlica® y postsistdlica’), que ya habia aborda-
do en el tratado Sobre las diferencias de los pulsos.

2.2. TERMINOS TECNICOS Y PRECISIONES

Galeno describe y repite con mds detalles y con otros términos més cultos
ejemplos tales como isdcronos e isédromos, que entendemos como «tiempos iguales»
y espacios iguales» (mismo tiempo, mismo espacio), o bien, aplica la expresion
«mds veloces» cuando se alcanzan distancias mayores en un mismo tiempo, o una
distancia igual en un tiempo menor. [sédromos es el término con el que denomina-
ba una distancia determinada que se recorria en un mismo tiempo.

Por otro lado, cabe la posibilidad de medir los tiempos y los espacios de mane-
ra proporcional: si alguien recorre un espacio de 400 codos en 2 horas y otro recorre

“ Para la pausa externa véase nuestra traduccién de la Sinopsis de Galeno de su propia obra
sobre pulsos. Madrid 2005, Ediciones Clasicas. CAG n. 5; pp. 443, 446, 451, 452, 455, 461, 464, 466,
467, 468, 483, 484, 485, 486, 488, 489, 512, 514.

> Para la pausa interna véase id.: pp. 444, 451, 457, 461, 464, 466, 468, 512, 514.
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un espacio de 100 codos en 1 hora, resultard que el primero recorre su espacio
a doble velocidad que el segundo, pues recorre el doble de espacio en el mismo
tiempo que lo que recorre el segundo: 4:2 = 2 (doble), y 1:1 = 1 (simple). Un segun-
do ejemplo expone que un hombre avanza 4 codos en 4 horas, y otro hombre avan-
za 2 codos en 1 hora; resultard que el primero es la mitad de rdpido que el segundo,
o dicho en otros términos, el segundo avanza el doble que el primero. Aplicados esos
ejemplos al pulso, Galeno explica un ejemplo de pulso en el que su didstole alcan-
za una altura diez veces mayor que otro pulso y esa didstole tarda el doble de tiempo
que otra didstole, por lo que serd evidente que la primera didstole es més veloz que
la segunda. Por tanto, dice Galeno, hay que diferenciar entre un pulso que se dila-
ta hasta diez veces en su velocidad, porque serd mds répido que el que se dilata solo
el doble, siempre que la didstole sea de la misma extensién, por lo que hay que
distinguir el «tiempo del movimiento» del «tiempo [relativo] de la velocidad (espa-
cio y tiempo)».

Como ejemplo cita el pulso formicante (hormigueante) que en un nifio
alcanza [rapidez y] una altura grande por ser de corta edad, mientras que en un ancia-
no es lento [y de baja altura]. Otro pulso es el vermicular (gusano; pulso pequefio
y lento), el cual se puede confundir en un anciano con el formicante, con la dife-
rencia de que éste es mds veloz.

No se debe confundir el pulso oligocronio (breve duracién) con el pulso
veloz (o rdpido: recorre un espacio en poco tiempo), ni el pulso policronio (larga
duracién) con el pulso lento (recorre un espacio en mucho tiempo).

Galeno insiste en ser prudente y preciso con los términos; asi un pulso
grande es sencillamente «grande», y un pulso pequeno es simplemente «pequefio»,
sin més escalas de tamano.

En cambio, hay pulsos que pueden ser pulso breve y mds breve, pulso largo
y mds largo; pulso estrecho y mds estrecho; pulso blando y mds blando, pulso duro
y mds duro, etc. Estas medidas (imprecisas en aquellos siglos) se completaban
con las expresiones de mds y mucho, menos y poco®.

La problemitica de no contar con un sistema de medidas fiable para todos
obligaba a ser poco precisos en las ideas que expresaban una cantidad incierta o inde-
finida; por ejemplo, no se entendia por coro a solo 3 o 4 cantores, pero tampoco
a mil; ni es ciudad un nucleo de 3 casas, ni tampoco la que abarca muchos kilé-
metros. Por todo ello, Galeno conclufa:

«Aunque no es posible establecer perfectamente la cantidad de cada una de estas
cosas [unidades de medida], s se pueden encontrar muchos cuerpos que se alejan
por un lado y por otro de su propia nocién: unos porque todavia no son tales,
otros porque ya no lo serdn de nuevo».

¢ Véase libro 111. capitulo 1, e.



3. LIBRO II
3.1. CONTENIDO DEL LIBRO 1I, CAPITULO II”
Los términos «grande» y «pequefo»:

a) Galeno habla de las diferentes medidas que puede haber en las cuali-
dades de los pulsos: pequefio, mds pequefio; grande, mds grande; veloz, mds veloz;
lento, més lento. .. duro, mas duro; blando, mds blando, frecuente, mds frecuente,
etc.; pero lo habitual es citar estas medidas acudiendo a tres dimensiones poco
definidas, como puede ser lo mediano entre dos extremos, también designado
como «lo moderado» o «la justa medida», que sirva como referencia intermedia
entre las medidas de lo grande y lo pequefio, y del mismo modo en los restantes
géneros o dimensiones: altura, anchura, longitud; dureza, blandura; vehemencia,
languidez [= debilidad]; frecuencia, rareza; etc.). Uno solo serd el moderado, que debe
buscarse, fzjarlo en la mentey aplicarlo a todos los géneros como «la justa mediday.
Lo encontraremos siguiendo un método: si en cada género hay un pulso moderado
o més de uno, podremos definirlo estableciendo tres niveles o més:

a.1) segtin edad: nifio, adulto, anciano;

a.2) estado del cuerpo: sano, enfermo, regular;

a.3) estaciones anuales: primavera, verano, otofio, invierno;
a.4) regiones: frias, cdlidas, templadas, himedas, secas...;
a.5) constituciones corporales: delgados, gruesos, medianos.

A las anteriores diferencias se podrfan afiadir otras muchas siguiendo a Aristé-
teles, pero Galeno no continda en este tratado con otras clasificaciones como las refe-
rentes al temperamento (sanguineo, flemdtico, melancélico, colérico), a los estilos
de vida (rural, urbana, marina, militar, civil...), o disposiciones animicas: emocio-
nes, pasiones, dolores, placeres, etc.

b) En estas situaciones diferentes los pulsos podran ser grandes, pequefios,
moderados, veloces, lentos, etc., pero este método no serviria, si no se tuvieran
en cuenta las circunstancias del momento.

¢) Lo mejor es aprender la variacién en cada una de las causas expuestas
siguiendo un método; por ejemplo:

c.1) considerar la gimnasia como una de las causas que varfan los pulsos;
c.2) elegir a un hombre y examinar todas las diferencias de sus pulsos antes
de ejercitarse;

c.3) despuds, que se ejercite en la gimnasia y tras ello, estudiar qué pulso se vuelve
tenso o blando y en qué medida; comprobard cémo la gimnasia altera los pulsos.
Y del mismo modo se obrard para ver el cambio producido por el bafo, la bebida,
la comida y otras causas;

7 K. viiL. 841-860; ARMIAA: 54-63.




c.4) no deben tenerse en cuenta las diferencias que siguen a las causas pertur-

badoras de los pulsos en su forma primitiva;

c.5) tampoco observaremos las diferencias que suceden por circunstancias acci-

dentales;

c.6) la experiencia es ficil de adquirir, pero lo dificil es reflexionar sobre su

significado;

c.7) es facil deslizarse hacia lo indeterminado por dos tipos de razones:
c.7.a) Primera: porque no dividimos lo comiin en todas sus diferencias
(caso de la gimnasia) teniendo en cuenta las siguientes circunstancias:

1) qué hombre hace gimnasia, c6mo, cudndo, cudnto, edad, fortaleza,
humores, temperamento, condicién, contextura corporal, hébitos;
2) cémo ha hecho la gimnasia: con o sin esfuerzo, con o sin velocidad. ..
3) cudndo ha hecho la gimnasia: antes o después de comer, con 4nimo
triste o alegre, activo o perezoso, con frio o calor, tras suefio repara-
dor o no, etc.
4) si son muchos los ejercicios o no; si son moderados o no;
5) si estd con materias excrementicias, con humores que fluyen al vientre,
o tras una comida excesiva;
6) que se caiga, se maree, desfallezca, se agote, se enfrie o se ahogue;
7) si es alguien con plétora o tiene afectado su térax o pulmén y
comienza a hacer gimnasia con rapidez, se vuelve disneico, pero no
por la gimnasia.
c.7.b) Segunda: dada la maltiple variedad que puede presentar cada caso,
es necesario:
8) reducir todas las diferencias recordadas a tres generales en un cuerpo
sano sin alteraciones externas (a modo de ejemplo);
9) mantener un ejercicio moderado en cantidad y en variedad;

o ! X .
© 10) observar las circunstancias accidentales.
- . , , , . « ey

d) Con lo anterior serd mds ficil reconocer la variacién del pulso por una causa
- adventicia, sea por una causa externa o sea por una enfermedad. Asi:
S d.1) Los ejercicios moderados hacen variar los pulsos hacia la grandeza, la velo-
- cidad, la vehemencia y la frecuencia. Por eso los pulsos se vuelven grandes,
L . .
a veloces, vehementes y frecuentes en la gimnasia moderada.

d.2) Cuando los ejercicios no son moderados los pulsos son mds grandes, mds
veloces, mds vehementes y més frecuentes.

d.3) Respecto a las edades los pulsos de los jévenes son muy grandes, los de los
viejos muy pequefios; los de aquellos cuyo vigor declina, serdn mds grandes
que los de los viejos, pero mds pequefios que los de los jévenes.

e) Es necesario conocer el pulso moderado en cada género si se quiere
conocer las causas primeras (synécticas) de cada pulso y cultivar el arte con método
y racionalmente. Heréfilo lo llamaba pulso «de buen tamafno», mientras Arqui-
genes lo llamaba «pequefion.

f) Es imposible abarcar y recordar todas la variantes posibles que el pulso
ofrece, por lo que se propone el siguiente método:

f.1) Con el mejor estado de nuestro cuerpo, observar cudles son sus pulsos,
examinando el cuerpo del hombre en un estado tal que los pulsos conserven
su propio movimiento sin ser alterados por ninguna causa externa: ocio prolon-
gado, gimnasia reciente, largo ayuno, recién comido, aire templado, libre
de preocupaciones, alma tranquila...;
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£.2) encontrar los estados corrompidos del cuerpo, enumerar sus diferencias,
comparar sus excesos y defectos con el estado moderado y éptimo;

£.3) considerar que es normal que los pulsos de estas naturalezas difieran del pulso
de la naturaleza éptima; luego verificar con la experiencia si concuerda con
los hechos;

£.4) hacer esto varias veces, ejercitar con larga préctica el razonamiento y el tacto,
entonces se podrd creer que ya se conoce el pulso moderado en todos los géne-
ros de pulsos y también los que lo sobrepasan o los que no lo alcanzan;

£.5) la mayorfa considerard estas ensefianzas inttiles, pero se debe emprender
esta explicacién, aunque sea para beneficio de un solo hombre; y si alguien
nos ve mientras hablamos del pasado y del futuro de los enfermos, creo que
se entusiasmard con esta investigacién, aunque parezca larga, pues promete
un fin 4til y hermoso.

3.2. CONTENIDO DEL LIBRO II, CAPITULO III®

La naturaleza éptima posee un pulso moderado; los otros pulsos compa-
rados con éste recibirdn un nombre por exceso o por defecto.

a) Nuestro cuerpo tiene una naturaleza perfecta y sus pulsos normales son
la medida intermedia o moderada entre los extremos, siempre que este cuerpo esté
en buen estado de salud; los pulsos pueden ser: veloces o lentos, grandes o pequefios,
etc. Pero el pulso de la naturaleza moderada y éptima en todo no es ni grande ni
pequefio, ni veloz ni lento, ni duro ni blando, ni gordo ni flaco, ni caliente ni frio,
ni himedo ni seco, etc., sino que es templado y moderado en todas las partes del cuerpo.
Todos los restantes pulsos serdn duros, blandos, raros, frecuentes, etc.

b) En el cuerpo no todas las arterias son iguales ni se distienden de igual modo.

¢) Por tanto, no es posible que sea uno solo el pulso moderado en la canti-
dad de la distensidn, ni siquiera en las naturalezas perfectas.

d) En los movimientos, en la tensién y en los otros géneros es posible que
se dé un solo pulso en todas las arterias.

e) Por tanto, en un cuerpo que goza de éptima constitucién y conserva
su naturaleza propia no es posible que las arterias pulsen desigualmente: unas veces
veloces, otras, lentas; unas veces vehementes, otras, débiles (languidas), unas veces
duras, otras, blandas, unas veces frecuentes, otras, raras.

f) Galeno critica la calificacién de los médicos anteriores cuando denomi-
naban los pulsos segin las estaciones del afio, las regiones, las edades, etc., porque
no distingufan que cada cuerpo era singular. Galeno respeta la doctrina de Herdfilo,

¢ K. viir. 860-873; ARMIAA: 63-70.
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pero critica las opiniones de sus seguidores. Por ejemplo, Heréfilo no calificé
el pulso del nifio como pulso «pequefio», sino «conveniente» o «notable» u otro
nombre semejante.

g) También Galeno criticé que los médicos anteriores hubieran introducido
las nociones sobre el ritmo, que debieron ser aprendidas en las escuelas de musica
cuando eran nifios, porque el conocimiento de los ritmos del pulso sirve para adqui-
rir la facultad de pronosticar y diagnosticar.

h) Definié la arteria diciendo que es un cuerpo céncavo, que tiene limites
por ambos lados en su movimiento diastélico, por lo que no puede distenderse
excesivamente en su movimiento, pues se romperia, ni contraerse demasiado, porque
lo impide la naturaleza dura de las tinicas que se contraen con dificultad.

3.3. LIBRO 11, CAPITULO IV’

El pulso moderado en su didstole y su conocimiento:

a) La distensién conveniente de la arteria es aquélla que no la deja tensa ni
laxa, sino moderada o normal. Y en todas las medidas que se apliquen en el andli-
sis del pulso se tendrdn en cuenta las tres medidas, para lo que se tomard como refe-
rencia la moderada o normal, tras haber encontrado la naturaleza éptima y haber
comprobado el tamafio del cuerpo arterial en su dilatacién y contraccion.

b) Las medidas de los pulsos se pueden establecer segtin varios criterios:

b.1) tamafo (de la arteria en su didstole; dimensiones espaciales):
- clasificacién general: grande, mediano, pequefio;
- clasificacién especifica: en altura, anchura y longitud (alto, mediano, bajo;
ancho, mediano, estrecho; largo, mediano, corto);

b.2) movimiento: veloz [o rdpido], mediano, lento;

b.3) frecuencia: frecuente, mediano, raro;

b.4) fortaleza: vehemente, mediano, ldnguido (débil);

b.5) dureza arterial: duro, mediano, blando;

b.6) tensién: tenso o dtono (en esta dimensién solo hay dos medidas).

4. LIBRO III*

4.1. LIBRO III, CAPITULO 1"

Este capitulo desarrolla las definiciones de los pulsos moderado y lento
y la manera de reconocerlos; también habla de los modos de conocer la distensién

> K. viir. 873-877; ARMIAA 70-72.
10 K. viiL. 878-916; ARMIAA 73-93.
K. viiL. 878-888; ARMIAA. 73-78.



y los ritmos. Alude a algunas citas de Heréfilo y de los herofileos. Galeno menciona
sus obras sobre las diferencias de los pulsos, el pronéstico por los pulsos y el movi-
miento de los musculos. Cabe dividir su contenido en los siguientes apartados:

a) Se ha dicho que el conocimiento del pulso moderado en cada género precede
al conocimiento de los pulsos no moderados y que las arterias en los cuerpos bien
constituidos pulsan con moderacidn.

b) Se explicard en el género del movimiento los indicios que se deben obser-
var y c6mo ejercitar el tacto para conocer con facilidad la moderacién de los pulsos
y su ausencia.

¢) Se debe observar los dos movimientos arteriales (didstole y sistole) y las dos
pausas (externa e interna; llamadas también: intervalos).

d) El pulso veloz o rdpido es el que cumple su movimiento en poco tiempo,
mientras que pulso lento es el que lo hace en mucho tiempo.

e) Es esencial saber que se usan unos adverbios (mucho, poco; mds, menos)"
para graduar la posesién de una cualidad; de manera que «mds» y «<menos» se pueden
referir a cualquier cosa, mientras que «mucho» y «poco» solo se refiere a lo modera-
do del mismo género. Asi se dird que el pulso «veloz» termina en «poco» tiempo,
mientras el pulso «lento» lo hace en «<mucho»; o pulso més alto, o pulso menos ancho.

f) Sobre las definiciones de los pulsos ya hablé en el cuarto libro de las Dife-
rencias de los pulsos.

g) Galeno entiende que no se debe considerar ahora ni la cantidad del tiempo
[de los movimientos] ni [la cantidad del tiempo] de los intervalos [pausas], ni sus
proporciones respectivas, pues ya se han explicado en el anterior libro 1.

h) Lo importante es saber distinguir simplemente dos tipos de movimiento:
lento, si se detiene en algunos lugares; ripido [veloz], cuando se aleja con facilidad.

1) En los libros del movimiento [De motu musculorum 11. K. 1v. 367-464]
se dice que el cuerpo, mientras se mueve, permanece inmdvil, queriendo decir que
el cuerpo si se mueve por dentro, aunque no esté haciendo movimientos externos.

j) Otro asunto es averiguar si el pulso es ripido o lento, para lo cual se valora
si el movimiento del pulso se aleja ficilmente de los lugares donde se toma el pulso
o tarda mds tiempo, sin tener que valorar nociones de cantidad de tiempos de movi-
mientos y de intervalos.

k) Galeno afirma que todo movimiento se conoce por la razén y no por
el sentido: asi los tiempos que son mds breves que lo perceptible (milésimas de
segundo) o el desplazamiento de un astro en el éter, lo vemos en un punto donde
ya no estd en el momento de percibirlo.

1) En conclusién, no se debe observar la cantidad de tiempo de un movi-
miento y la cantidad de tiempo de un intervalo, sino la calidad del movimiento

12 Véase Libro 11, capitulo 2.




(rdpido, moderado, lento). La conclusién es consecuencia del estado de la técnica
en aquellos siglos 1I-111 de nuestra era. A lo mds que se llegaba es a medir tiempo
con relojes de arena o de agua, que tampoco garantizaban una medida fiable.

m) Galeno no mide las cantidades de los tiempos (didstole y sistole), de
la facultad (vehemente, ldnguido) o de los intervalos (pausas postdiastdlica y postsis-
télica), sino que observa solamente la calidad del movimiento (rapidez, lentitud).
En los letdrgicos, por ejemplo, es imposible descubrir una desigualdad en los pulsos,
porque no soportan que se presione la arteria, dada su debilidad extrema. Se exige
prudencia en el diagndstico de los pulsos.

n) Es necesario aplicar la palpacién apropiada para cada tipo de pulso:

n.1) muy grande y muy vehemente soporta una fuerte presion, y asi proporcio-
nalmente;

n.2) grande y vehemente soporta una menor presién, etc.;

n.3) si sobrepasamos la presién, no conoceremos una parte del movimiento exter-
no, y si no aplicamos la presién adecuada, no percibiremos una parte del movi-
miento interno;

n.4) pulso desigual: se debe conocer el pulso completo, pues puede ocurrir que
el pulso tenga dos partes, la primera, rdpida [por ejemplo], la segunda, lenta;
n.5) puede ocurrir que el pulso tenga dos partes en su didstole, una rdpida y otra
lenta, pero que solo percibamos la primera, pero no la segunda; el pulso es,
por tanto, desigual, pero al percibir solo una parte, pensaremos —erréneamente—
que es igual en las dos;

n.6) no conviene, en consecuencia, considerar el pulso moderado con respecto
al movimiento (rdpido / lento), ni a la cantidad del intervalo (pausas externa
e interna) y de los tiempos (didstole y sistole), sino con respecto a la calidad;
n.7) se debe observar cémo el pulso se aleja de los lugares del tacto: si se aleja
rdpido, serd veloz; si se aleja despacio, serd lento.

n.8) si el pulso fuera desigual, habria que observar el pulso completo y aplicar
el tacto de forma distinta segin la magnitud y vehemencia del pulso.

4.2. LIBRO 1II, CAPITULO 11"
Cémo conocer la cantidad de la distensién (didstole o dilatacién).

a) No se puede distinguir exactamente con la percepcion sensible la canti-
dad de las dimensiones a causa de que ninguna de las arterias estd desnuda, sino
revestida en muchas partes por cuerpos mds pequefios que se interponen al tacto,
siendo la mufieca una de las partes del cuerpo mds préxima a la piel.

b) El pulso es largo o corto, porque no se puede tocar la arteria directamente
en toda su longitud, y no se define como largo o corto por el nimero de dedos que

B K. vl 888-901. ARMIAA. 79-85.



palpan la arteria (4, 3, 2, 1 dedos); en esto Galeno rectifica lo que habia escrito
en su tratado Diferencias de pulsos. En todo caso, siempre habia que tener en cuenta
la edad y tamano de la persona a la que se le tomaba el pulso.

¢) La longitud del pulso se determina de acuerdo con la generalidad de los
cuerpos de los hombres segin su tamafo; lo mismo sucede con las dimensiones en
anchura y altura: se consideran tres dimensiones en cada una: ademds del modera-
do en todos, serdn largos y cortos, anchos y estrechos, altos y bajos, o grandes y peque-
flos, si se aplica una valoracién general y no tan especifica como las tres primeras
dimensiones. Solo en la dimensién de la tensién se diferencian dos posibilidades:
pulso tenso, pulso dtono (o sin tensién).

d) En la cantidad de los pulsos no hay un pulso solo, sino un pulso parti-
cular por cada parte del cuerpo.

e) No se puede distinguir exactamente con el sentido la cantidad de las dimen-
siones a causa de que una parte es comun a todas las dimensiones y otra parte es
propia de cada una.

e.1) La causa comun es que todas las arterias estdn revestidas en muchas partes
por cuerpos mds pequefios y sutiles, y en otras partes por cuerpos mds grandes
y gruesos, por lo que es evidente que no se percibird igual el movimiento arterial
en todas las partes del cuerpo.

e.2) La causa particular de cada dimensién es que hay mucha diferencia entre
la longitud real y la aparente, poca respecto a la anchura y muy poca respecto
a la profundidad. En efecto, el movimiento del pulso solo se manifiestaa 3 o0 4
dedos, aunque su longitud real pueda alcanzar hasta tres codos. Pero es dificil
apreciar las magnitudes en anchura y en profundidad.

f) La dimensién del pulso en longitud es evaluable en la parte del movi-
miento que el tacto logra percibir.

g) Todas las diferencias de los conocimientos sensibles estdn formadas por tres
elementos: naturaleza, prictica y manera de aplicar el tacto. Serd un éptimo investi-
gador quien posea una naturaleza muy sensible, un sentido bien ejercitado y una capa-
cidad de aplicacién a las cosas perceptibles de modo conveniente. Quien se aleje
de esto en parte o en todo perderd capacidad para un perfecto conocimiento.

h) La percepcién del tacto en longitud ha de ser sin presién, palpando super-
ficialmente en muchos lugares, y teniendo la mano casi suspendida. Esta f6rmula
es muy util en pulsos pequefios y débiles a la vez.

i) Los pulsos vehementes soportan sin dafio una presién moderada [en
el tacto], y no se alteran si se palpan sin comprimir. Si se comprimen las diversas
partes de la longitud de la arteria, el movimiento no se muestra afectado por igual,
sino mds afectado en la parte més cercana del corazén y menos afectado en la parte
mis alejada.

j) Para las dimensiones de anchura y altura se considera que la arteria se
comporta como un circulo, esfera o circunferencia. En las disecciones se muestran
las figuras del cilindro y del cono, por lo que habria que hablar de circulo y de longi-
tud. Por esto llaman a una distensién alta y a otra estrecha, y a una baja y a otra ancha.

k) Como no se puede sentir todo el intervalo con la aplicacién de los dedos
ni cuando se palpa superficialmente (porque solo percibird las dltimas partes del movi-
miento e ignorard todo lo que precede) ni cuando se comprime mucho, solo se puede




apreciar bien en los pulsos vehementes, pero no podrd percibir las partes dltimas
del intervalo (pausa), sino que solo sentird las primeras.

1) Si se comprimen los pulsos vehementes, no se sabrd bien su gran tamafo,
sino que se percibird solo una parte del movimiento y no se percibird nada del intervalo.

m) Si se comprime superficialmente, no se podré conjeturar a través de cudnto
intervalo se ha realizado el movimiento. La forma de conocerlo serd no tratar de cono-
cer completamente con el sentido la cantidad de la distensién, sino en poder apreciar
con el razonamiento que la distensién arterial no ha sido afectada en nada.

n) El célculo de la distensién se hace también segtin la cantidad del circu-
lo de la arteria (a veces mutilado en parte), como en los pulsos altos y estrechos
y en los bajos y anchos.

fi) El tacto es mds ficil de captar en los pulsos vehementes, porque no se
desvanecen cuando comprimimos las arterias. En éstos, si el tacto estd ejercitado,
el pulso es blando y siente bien por naturaleza, puede llegar a percibir el comien-
zo del intervalo (pausa postdiastdlica).

0) Si se percibe la calidad del movimiento, por la que apreciamos la diferen-
cia en rapidez y lentitud, al comprimir la arteria también podremos percibir la diferen-
cia de tiempo que se produce en los movimientos de corta duracién. Cuando se perci-
ben estas dos diferencias, es posible deducir el tiempo aproximado de los intervalos.

p) Respecto a las causas en los pulsos Galeno recuerda que no se pueden
confundir con las diferencias y las explicard en otro libro, en el que dir4 cudles son,
cudndo se producen y cémo'“.

q) Explicard también por qué un pulso estrecho y débil a la vez nunca
podrd ser alto®.

4.3. LIBRO III, CAPITULO III'®
Conocimiento de los ritmos.

a) El ritmo consiste en comparar el tiempo de la distensién con el tiempo
de la contraccidn, lo cual no es fécil de hacer, porque es imposible conocer el tiempo
exacto de cada uno de los dos movimientos (didstole y sistole). [En el libro prime-
ro se hablé de la didstole en general; ahora se hablara del tiempo en la didstole].

b) No es posible conocer toda la didstole, porque el comienzo de la didstole
no se percibe, solo se percibe la parte final, por lo cual lo que falta se ha de suplir

' Véase nuestra traduccién: Galeno. Las causas en los pulsos. Madrid 2019. Ediciones Clésicas.

"> Una explicacién detallada de los diferentes pulsos se puede localizar a través de los indi-
ces de términos griegos y espafioles que aparecen en la parte final del citado libro Sinopsis de Galeno
de su propia obra sobre pulsos.
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con el razonamiento unido al sentido comtun (ya dicho en libro 1). Asi pues, aunque
se perciba solo el final externo del movimiento, se puede conocer la cantidad de espa-
cio que ha recorrido (aunque sea por el nimero de dedos) e ignoremos la cantidad
del tiempo (duracién; dicho ya en libro 111 capitulo 11).

¢) En los pulsos vehementes se percibird el comienzo de la didstole si palpa-
mos la arteria con moderacién, pero ignoraremos la cantidad de la pausa.

d) Recuérdese que en el libro 11 se dijo que una cosa es investigar la canti-
dad del tiempo del movimiento [durante cudnto tiempo se ha movido], y otra cono-
cer la rapidez o lentitud del pulso (cudnto espacio se palpa y durante cudnto tiempo);
de esta manera se conocerd el espacio y el tiempo que recorre y tarda el movimiento
diastélico.

e) Por tanto, debemos tener en cuenta las nociones de rapidez y lentitud.

f) Otras medidas son: la cantidad del intervalo o duracién de la pausa.

g) La cantidad del tiempo del movimiento: duracién del movimiento.

h) La calidad del movimiento.

i) Para conocer el ritmo solo hace falta la segunda medida: duracién del
movimiento.

j) Si se tuviera un pulso grande, pero débil, no se podrd conocer el movi-
miento entero, sino solo el final externo; y tal vez también el comienzo y el final
de la contraccién.

k) Estos pulsos se han de tocar superficialmente para poder conocer la canti-
dad del intervalo [espacial] tras la didstole, pero no la cantidad del tiempo de su
movimiento.

1) En estos pulsos tampoco se conocerd el movimiento ni el intervalo de la sistole.

m) Ademds de no conocer el movimiento sistdlico ni el intervalo posterior,
tampoco se conocerd su rapidez y lentitud.

n) Solo se puede conocer el movimiento de la didstole y de la sistole en los
pulsos vehementes, por lo que solo es posible hablar del ritmo en el pulso vehemen-
te, y siempre que se palpe con moderacién. Esto quiere decir que solo se percibird
con claridad el ritmo en los pulsos vehementes o muy vehementes.

fi) Muchos se equivocan cuando consideran ritmo la proporcién reciproca
de 3 tiempos: didstole, reposo y contraccién; otros dicen que ritmo es la proporcién
entre la didstole y la sistole; un tercer grupo atribuye a cada tiempo diastélico y sist6-
lico la pausa que sigue a cada uno.

o) Heréfilo también hablé de ritmo, entendido como proporcién de los movi-
mientos o proporcién de los movimientos mds las pausas de cada uno (postdiastd-
lica y postsistélica).

p) Galeno define el ritmo como la proporcién del tiempo de los movimientos
y lo explica asi: ritmo es la comparacién de la calidad del movimiento en la didstole
con la calidad del movimiento en la sistole. Esta comparacién aporta 9 diferencias:

Didstole Didstole Didstole (dilatacién)
Répida moderada lenta
Rdpida moderada lenta

Répida moderada lenta
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Sistole Sistole Sistole (contraccién)

Moderada veloz veloz
Veloz moderada moderada
Lenta lenta lenta

Este conocimiento es suficiente para pronosticar sin necesidad de los prime-
ros tiempos completos y aumentados. Este conocimiento no se logra si el pulso es
desigual o muy débil.

5. CONCLUSIONES

La complejidad de la doctrina esfigmoldgica queda manifiesta en este estudio,
en el que hemos sintetizado el contenido de los libros 11 y 111 del tratado de Galeno
Lepi droyvaroewe opvyudv, titulo que traducimos por Sobre el conocimiento de los pulsos.

Se debe tener la precaucién de no traducir el titulo de este tratado de una
forma literal y directa como seria traducirlo por ‘Sobre el diagnéstico de los pulsos’,
dado que el término diayvedoews no tiene en el contexto médico e histérico de Galeno
una equivalencia con lo que hoy entendemos por «diagnéstico». En efecto, actual-
mente el término ‘diagnéstico’, procede del griego cldsico Stayvmotikdg, que puede
ser adjetivo, con el significado de ‘perteneciente o relativo a la diagnosis’, o bien, sustan-
tivo, con el significado de accién y efecto de diagnosticar. En Medicina «diagndstico»
significa ‘la determinacién de la naturaleza de una enfermedad mediante la obser-
vacién de sus sintomas’, o, de forma mds breve, la calificacién que el médico da
a una enfermedad segtn los signos que advierte.

Por tanto, el término diayvdoews, del sustantivo S1dyvasig (-emg, 1), signi-
fica ‘conocimiento’ en este tratado, un conocimiento (Yv@®o1g) completo y exhaustivo
(010-) de algo, en este caso, del pulso.

Dijimos al principio que en un estudio anterior (se publicard en las actas
del XV CSEEC) hemos explicado el contenido del libro primero. En esta ocasién
publicamos un estudio del contenido de los libros segundo y tercero del tratado,
en el que hemos destacado las principales aportaciones que la doctrina esfigmica ofrecia
al médico para que pudiera conocer con la mayor precisién posible el estado de
un paciente.

Hemos dedicado un tercer estudio al capitulo Iv de este tratado, que serd
publicado en un libro de homenaje al Doctor don Emilio Crespo Giiemes (prevista
su publicacién para 2020) de la Universidad Auténoma de Madrid.
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VARIA SUERTE DE LA RECEPCION DE LA LITERATURA
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RESUMEN

Se recogen en este trabajo referencias a la literatura clésica, explicitas o implicitas, en dos auto-
res espafioles cuyas respectivas obras resultan en muchos aspectos antagénicas: a sus diferentes
trayectorias vitales, ya que pertenecen a generaciones distintas, ademds de que el mds joven
(Ayala 1906-2009) sobrevivi6 al otro (Gémez de la Serna, 1888-1963) en mds de cuarenta afios,
se une una muy opuesta practica de la creacidn literaria. No ha de sorprender, por tanto, que
ambos muestren diferentes acercamientos a la literatura clésica.

PALABRAS CLAVE: recepcidn, literatura cldsica, prosa, novela, cuento, siglo XX.

VARIOUS LUCK OF THE RECEPTION OF THE CLASSIC LITERATURE:
THE CASES OF RAMON GOMEZ DE LA SERNA
AND FRANCISCO AYALA

ABSTRACT

This paper presents the reception of the Classical literature, in a more or less explicit way,
in two Spanish prose-writers that created quite opposite literary productions: not only because
they belong to two different generations, since the younger (Ayala 1906-2009) lived more
than forty years than the older (Gémez de la Serna, 1888-1963), but also because of their
contrasting conception of the literary creation. It is therefore not at all surprising that they
attest different approaches to the Classical literature.

KEYWORDS: Reception, Classical literature, prose genres, novel, short story, 20* century.

Los dos autores de que vamos a tratar, y a los que con matices cabe calificar
de contemporineos, comparten escasos rasgos de sus respectivas creaciones literarias.
El primero, Ramén Gémez de la Serna, frecuentd los espacios donde pudiera ganar
notoriedad, alimenté recursos encaminados a enlazar con la estética de la vanguardia
contempordnea y leg6 una obra literaria de dificil encasillamiento en el sistema
de los géneros. El segundo, Francisco Ayala, siguié una trayectoria mas discreta,
lo que no le impidié componer una obra narrativa de gran solidez. Si compartieron
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ambos la experiencia del exilio, como tantos otros autores de sus respectivas genera-
ciones. Las pédginas que siguen ofrecerdn una aproximacién a la diferente recepcion
de la literatura cldsica en ambos. Las profundas diferencias de las respectivas obras,
como producto de sendas elaboraciones literarias que seguian principios tedricos,
técnicas artisticas y recursos estilisticos de distinto cufio, permitird apreciar la diver-
sidad en que se da la recepcién de las literaturas clésicas.

1. LA LITERATURA CLASICA EN LA OBRA
DE RAMON GOMEZ DE LA SERNA

Ramén Gémez de la Serna, o simplemente Ramén, nacié en Madrid en 1888
y pronto pudo consagrarse por entero a la creacién literaria; ya en 1904 publica
su primer libro, Entrando en fuego, y en 1908 se hace cargo de la revista Prometeo,
fundada por su padre para favorecer su vocacién; en 1915 funda la tertulia del Café
Pombo, que pronto se convertirfa en referencia obligada para conocer la actualidad
de la literatura escrita en Madrid; tras una actividad constante en términos a medio
camino entre las tendencias del «agit-prop» y una provocacién mds tradicional, en
la linea més de Larra que de Valle Incldn, el estallido de la guerra en 1936 hizo que
Goémez de la Serna abandonara Espana para exiliarse en Argentina junto a su prome-
tida. Atrds quedaba todo un horizonte vital que no se reanudaria nunca, a pesar de
un tnico viaje en 1949, y que no volvié a hacer. Desencantado de la realidad espa-
fiola, Ramén siguié en Buenos Aires hasta su fallecimiento en 1963. La obra de
Ramén es abundante y de dificil clasificacién, porque el sefuelo del vanguardismo
incitd a su autor a difuminar los limites entre los géneros literarios. Cultivé la nove-
la corta, la biografia, el ensayo, el cuento y el teatro. A pesar de no haber publica-
do poesia como tal, el lirismo de muchas de sus pdginas sélo puede ser enten-
dido en clave de composicién poética. En el otro polo de su obra, Ramén enlaza
con el costumbrismo del ya aludido Larra, del que lo separa su escasa voluntad
de denuncia social, y de Mesonero Romanos.

La extensién de la produccién ramoniana impide hacer en unas breves pagi-
nas un estudio completo de la presencia en ella de la tradicién cldsica'. No obstante,
la lectura de una seleccién de sus greguerias, de las que publicé hasta ocho colec-
ciones —sin contar las antologfas— entre 1912 y 1940%, permite apreciar el conoci-
miento de las letras grecolatinas por parte de Ramén®. Creemos que los fragmentos
de Heréclito suministraron al autor el modelo formal e ideoldgico para sus «Greguerfas,

' La dnica aportacién conocida a esta faceta del arte de Ramén es la breve nota de Ferrer-
Vidal (1988).

2 G6émez de la Serna (1912, 1914, 1917, 1919, 1935, 1936, 1940).

’ Nos hemos basado en la edicién de Cardona (2002').



y que el nombre mismo de la obra ramoniana reconoce esta deuda. La mayor y més
influyente aportacién de Gémez de la Serna al horizonte literario hispanico, la gregue-
rfa, se apoya a nuestro entender en una doble corriente: por una parte, la tradicién
gnoémica tanto filoséfica y literaria como popular, con un decisivo entronque ideo-
16gico, formal y textual en el pensamiento y los fragmentos de Her4clito, como espe-
ramos mostrar seguidamente; por otra, el gusto de las vanguardias literarias del primer
cuarto de siglo por el aforismo, a menudo en corresponsién con imdgenes —cuadros,
dibujos y grabados, fotografias— y caracterizado por un discurso provocador, basa-
do en los juegos antitéticos, las sinestesias, los retruécanos, los guifios a un lenguaje
infantil o aparentemente propio de un orate, y los neologismos®.

El propio Gémez de la Serna reconocié haberse inspirado para la creacién
de sus greguerias en una pléyade de autores, entre los cuales cita a tres de la Antigiie-
dad grecolatina, a Luciano de Samosata, a Euripides y a Horacio’. Del primero cita
la frase «cuando graniza en la Tierra, es que tiemblan las vides en la Luna», que no
es literal. Lo que Luciano escribié fue lo siguiente: aunélovg 8¢ moirag &xovov
VIPOPOPOVG” al yap payec TV Potpvmy gicly domep yorala, Kai, ol doKelV, Emeldav
EUmECOV AVeNOC dlooeion TG AUTELOVS EKElvag, TOTE TPOG NUAG Katamintet 1) xaAalo
dwppayéviav tdv Botpvwve. De Euripides se nos cita la frase «la miel es el trabajo
publico de las abejas», que no parece hallarse en dicho tragediégrafo. Y de igual modo
de Horacio nos dice Ramén que llamaba «saleros» a los ojos, cita que tampoco hemos
sido capaces de localizar. Tenemos la impresién de que nuestro autor se inventd
ambas citas, a menos que procedan de citas erréneas o de traducciones inexactas.

Algunas de las greguerias ofrecen meras imdgenes o simbolos, vilidas por
el contraste entre los horizontes estéticos de ambos mundos, el antiguo y el moder-
no. No falta en ellas el doble impulso de mitificacién y desmitificacién, volcado,
respectivamente, hacia aquellos aspectos menos y mds alejados del poder politico
e ideoldgico de la tradicién antigua. Asi, «el que toma el refresco con dos pajas pare-
ce que toca la doble flauta de Pan» (p. 92), «hay nubes que llevan una carta urgen-
te y otras que van a la batalla de las Termépilas sin saber que llegan tarde» (p. 134),
«las conchas de las playas son los restos de los arroces que se come Neptuno» (p. 136),

“ En general, para la definicién de la gregueria, véanse Nicolds (1988) y Bonilla Gago (1988).
También ha de verse Cardona (1957), sobre el cardcter panteista del pensamiento de Ramén, que
consideraba todos los entes formados por dtomos, lo que abre la puerta a una comprensién homolé-
gica del mundo. Hasta qué punto el interés de Ramoén por la fisica atémica se debia tan sélo a las lectu-
ras de los modernos, o habrfa tenido también una apoyatura en la lectura de los filésofos presocraticos,
es cuestion sobre la que no disponemos de espacio sino para apuntarla.

> Ramén Gémez de la Serna, prélogo a Total de Greguerias, Madrid 19622, pp. 38-39.

¢ Luciano, Historia verdadera 24: «Poseen muchas vifias que suministran agua, ya que sus
granos son como granizo, hasta el punto de que soy de la opinién de que cuando un viento sacude
con fuerza esas vifias al abatirse sobre ellas, cae entonces sobre nosotros el granizo al deshacerse los
racimos» (trad. J. Redondo).
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«las Parcas no cortan ya con la tijera el hilo de las existencias, sino con ese aparato
con que el chico de la tienda corta el bramante» (p. 171), «el zod{aco es algo asi como
la lista 0 mend del restaurante de los dioses» (p. 176), «el camarero que se olvida de
abrir la botella, es un hijo de T4ntalo» (p. 205), «el griego tiene la doble categoria
de ser él y un antepasado» (p. 222), «las Venus antiguas nos sonrien desde el cuarto
de bafio de la inmortalidad» (p. 253) y «los griegos se morfan soltando palabras griegas
por la boca» (p. 274). Hay incluso greguerias de neto fuste anticldsico, o que al menos
reivindican un clasicismo mds contenido y auténtico: «los que fechan cualquier
cosa con nimeros romanos —-MCMXXXV- son unos MMMEMOS» (p. 172).

En otras greguerfas hallamos, en cambio, el reflejo de una idea antigua:
en «el tiempo no corre mds gracias a las tortugas» (p. 105) hay un guifio a la alego-
rfa de Zendn de Elea’. En «en la muerte se suefia?: he aqui el terrible problema»
(p. 128) aparece el por doquier presente Her4clito, lo mismo que en «sélo al morir
nos acordamos de que ya morimos al nacer» (p. 155), en «si la muerte no se parecie-
se al sueno, la [sic] serfa mucho mds dificil el sorprendernos (p. 224), en «—;Vives?
—Si. —sMueres? —Si. —;sEntonces? —Vivo y muero al mismo tiempo, que eso es el vivir»
(p. 228), en «nunca es mafiana; siempre es hoy» (p. 228), en «;es que saben los que
duermen quiénes son?» (p. 229), y en «el no haber muerto nunca es lo tnico que
distingue a los vivos de los muertos» (p. 230).

Veamos acto seguido algunos de los aforismos de Héraclito, cuya mera lectu-
ra clarificard nuestra opinién: «Muerte es cuantas cosas vemos al despertar, suefio
cuantas vemos al dormir»*; «el hombre en la noche enciende para sf una luz, cuando,
al morir, se han apagado sus ojos; viviendo toca al muerto, al dormir, cuando se
han apagado sus ojos; despierto toca al que duerme»’; «no se debe hacer ni decir como
los que duermen»'; «los que duermen son hacedores y colaboradores de lo que suce-
de en el mundo»''; «como una misma cosa estd en nosotros lo viviente y lo muerto,
asi como lo despierto y lo dormido, lo joven y lo viejo; pues éstos, al cambiar, son

7 Zenén de Elea frg. 80 (= Simplicio, Fisica 1014,9-1015,2): «El argumento es llamado ‘Aquiles’
porque en €l se ocupa de Aquiles, quien, segin dice el argumento, no puede dar alcance a la tortuga
que persigue. [...] Supdngase que se trata de un estadio. Una tortuga avanza a partir de la mitad
del estadio, y Aquiles avanza diez veces mds en el mismo tiempo, Aquiles, desde el comienzo del estadio,
inicia la persecucién de la tortuga, y avanza medio estadio, de modo que llega a la mitad del mismo,
de donde parti6 la tortuga. Pero ésta avanzé ya la décima parte de la mitad restante del estadio. Aquiles
recorre entonces la décima parte de esta mitad del estadio; pero la tortuga avanzé la décima parte
de la décima parte de la mitad restante. Y mientras quede una décima parte de cualquier distancia,
y ella tenga a su vez una décima parte, la tortuga estard siempre delante de Aquiles, y jamds ningu-
no de los dos podra recorrer la totalidad del estadio» (trad. N. L. Cordero).

8 Heracl. 22 B 21 (= Clem. Strom. 111 21). Todas las traducciones de Her4clito se han toma-
do de Eggers Lan & Julid (1978).

° Heracl. 22 B 26 (= Clem. Strom. 1v 141).

1 Heracl. 22 B 73 (= Marco Ant. IV 46).

" Heracl. 22 B 75 (= Marco Ant. IV 46).



aquellos, y aquellos, al cambiar, son éstos; para las almas es placer o muerte volverse
humedad [...]. Nosotros vivimos la muerte de aquellas y aquellas viven nuestra
muerte»'. ;Pudo Ramén conocer por medio de traducciones la obra de Herédclito?
Creemos que si, ya que en la cultura francesa, que Ramén frecuent6 siempre, habia
aparecido en 1887 la traduccién de Tannery®.

Hay ademis otro autor que puede hallarse tras algunas de estas greguerfas.
Nos referimos al poeta Calimaco, algunos de cuyos epigramas podrian haber ins-
pirado a Ramén'. Véase si no los epigramas IX, XIII y XIV:

IX «Sagrado suefio duerme aqui Sadn, el hijo de Dicén, ciudadano de Acanto:
no digas que los hombres de bien mueren»®. «;Acaso aqui a tus pies descansa Caridas?
—Si hablas del hijo de Arimas de Cirene, aquf es. —;Qué hay de ese abismo? -Mucha
oscuridad. —Y de salidas, ;qué? —Mentira. —;Y de Plutén? —Cuentos. —jPor perdido
me doy! —Esta noticia mia, tenedla por veraz; pero si quieres una agradable, vale
un buey grande en el Hades uno de Pela»™. «—;Quién a ese dios conoce de verdad,
al Mafiana? Pues a ti, Carmis, que ayer estabas ante nuestros ojos, llorando te enterra-
bamos de un dia a otro; nada més cruel vié su padre Diofonte»".

Por otra parte la ironfa, tan presente de nuevo en Herdclito, se echa de ver
en greguerfas como las siguientes: «<no gozamos bien el canto del ruisefior, porque
siempre dudamos de que sea el ruisefior» (p. 71). En «me inquietan las escaleras
mecanizadas, porque revelan cémo nos conduce siempre la fatalidad, aunque creamos
estar inméviles» (p. 187), hallamos la idea del hombre como juguete del destino,
tan frecuente en la tragedia y la historiografia antiguas.

En ocasiones resulta en extremo comprometido pensar que Ramén alude
a un texto cldsico. Asi, cuando dice «el arco del violin cose, como aguja con hilo,
notas y almas, almas y notas» (p. 63), el recuerdo de Her4clito se nos hace del todo
evidente, pero falta un apoyo textual més preciso”. Este motivo, sin embargo, es

12 Heracl. 22 B 77 (= Numenio frg. 35 T).

% Tannery (1887, 110-128).

' Ortega Garrido (2012, 304) sefiala la influencia del epigrama, pero lo atribuye a la litera-
tura romana: «El epigrama revive tal vez en la greguerfa de Gémez de la Serna, donde el humorismo
y la pequefia sétira, ingredientes de las breves composiciones en prosa de Ramoén, se acercan al género
de Roma en intencién vy, especialmente, en concepciény.

b Call. ep. 1x.

16 Call. ep. XL

7 Call. ep. x1v.

"* Heracl. 22 B 126 (= Tzetzes, escolio a Exeg. IL.): «El antiguo Heréclito de Efeso era llama-
do asombroso a causa de lo oscuro de sus palabras: las cosas frias se calientan, lo caliente se enftfa,
lo hiimedo se seca, lo reseco se humedece»; 22 B 111 (= Estobeo, Flor. 1177): «La enfermedad hace
a la salud agradable y buena; el hambre, a la saciedad; la fatiga, al reposo» (trad. C. Eggers Lan & V. Julid).

" Cf. Heracl. 22 B 51 (Hipol. 1x 9, 2) «No entienden cémo, al diverger, se converge consigo
mismo; armonfa propia del tender en direcciones opuestas, como la del arco y la lira»; apdcrifo, citado
por Aristételes, Etica Nicomagquea Vil 2, 1155 b: «Lo opuesto concuerda y de las cosas discordantes
surge la mds bella armonia» (trad. C. Eggers Lan & V. Julid).
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tan constante en Ramén que su frecuencia obliga a considerar la alta plausibilidad
de una inspiracién en Her4clito: «la golondrina llega de tan lejos porque es flecha
y arco al mismo tiempo» (p. 85). Por otra parte, en la gregueria «la luna y el sol no
tienen mds que una sola cama para descansar y por eso la una trabaja cuando el otro
duerme» (p. 181) hay razones para pensar en un eco hesiédico®.

En su extensa obra narrativa, Ramén halla més abundante ocasién para sus ejer-
cicios de evocacién en las paradojas del mundo moderno que en las péginas de los auto-
res cldsicos. Cuando la tradicién grecolatina se asoma a su obra, lo hace con idén-
tica funcién desmitificadora®: «El equilibrio de la vida se sostiene si la peluqueria
primera sigue funcionando. El aire de la Grecia magna en que todos aclaraban
sus mentes debfa ser un aire de peluquerfa»*. Nuevamente creemos advertir algin
eco hesiddico, como cuando se sitta en el ardor del estio la eclosién de la belleza
de una muchacha, y justo a renglén seguido Ramén apunta: «se podria decir obser-
vando ese fendmeno que si no hubiese mujeres tan guapas como Adelaida, la gente
no llegaria nunca a su casa, pues perdida la ilusién de la mujer que va delante
los hombres serfan bueyes cansinos que tardan mucho en avanzar con los cuernos
caidos y la baba densa»®.

A manera de conclusién, y en relacién con la influencia ejercida por Ramén
en las generaciones literarias posteriores, nos parece aceptable la observacién de su
papel como precursor de la poesia de los llamados «<novisimos». El lirismo de las gregue-
rfas coincide con un aparente homenaje al pasado remoto, pero que en realidad escon-
de un juego de espejos en el que todo original resulta deformado.

2. LA TRADICION CLASICA EN LA OBRA DE FRANCISCO AYALA

Francisco Ayala (Granada, 1906) sigue una trayectoria muy similar a la de
Sender. Como el aragonés, Ayala comparte la causa republicana, sufre a partir de 1939
un largo exilio y desarrolla una fecunda actividad intelectual y docente en América,

» Cf. Hestodo, Teagonia, 745-755: «También se encuentran allf las terribles mansiones de
la oscura Noche cubiertas por negruzcos nubarrones. Delante de ellas, el hijo de Jdpeto sostiene el ancho
cielo, apoyandolo en su cabeza e infatigables brazos, sélidamente, alli donde la Noche y la Luz del dia
se acercan mds y se saludan entre ellas pasando alternativamente el gran vestibulo de bronce. Cuando
una va a entrar, ya la otra estd yendo hacia la puerta, y nunca el palacio acoge entre sus muros a ambas,
sino que siempre una de ellas fuera del palacio da vueltas por la tierra y la otra espera en la morada
hasta que llegue el momento de su viaje» (trad. A. Pérez Jiménez).

?! Sobre la reelaboracién del material mitico en Gémez de la Serna, véase Elwes Aguilar (2008).

2 R. Gémez de la Serna, «Peluqueria feliz», en Zlotescu et al. (eds.) (2002, 86).

» R. Gémez de la Serna, «La hija del verano», en Zlotescu ez al. (eds.) (1999, 479). Compérese
Hesiodo, Trabajos y dias, 582-588: «Cuando el cardo florece y la cantora cigarra, posada en el 4rbol,
derrama sin cesar por debajo de las alas su agudo canto, en la estacién del agotador verano, entonces
son mds ricas las cabras y mejor el vino, mds sensuales las mujeres y los hombres mds débiles, porque
Sirio les abrasa la cabeza y las rodillas, y su piel estd reseca por la calina» (trad. A. Pérez Jiménez).



en su caso en Argentina, Puerto Rico y Estados Unidos. Vuelto del exilio en el ano 1976,
fallecié en el 2009. Pero, a diferencia de Sender, de Ayala contamos con una mere-
cida, magnifica y cuidada edicién de su prosa completa*, ademds de con una ya nota-
ble tradicién investigadora®”. Facilita mucho nuestra labor el hecho de disponer,
reunida y en riguroso orden cronolégico, de toda la obra de un autor. Otra funda-
mental diferencia entre Sender y Ayala estriba en que el granadino no sélo muestra
una mucho mds cabal formacién literaria, sino que también ha desarrollado una labor
como ensayista de bastante mayor enjundia, més alld incluso de los estrictos limites
de la critica literaria. Por otro lado, ambos autores, Ayala y Sender, se oponen a Ramén
no sélo en el plano ideolégico —tanto el estrictamente literario como el del compro-
miso politico—, sino también en cuanto que sus respectivas obras ofrecen, y muy
en especial la de Ayala, una obra narrativa de mayor calado, menos efectista en apa-
riencia, pero més cuajada desde el punto de vista de la elaboracién. Por oposicién
a Ramoén y a Sender, Ayala si posefa una sélida formacion profesional, en su caso
como jurista.

De Ayala se ha escrito que su obra se inserta en una veta narrativa carac-
terizada por la deshumanizacién y el intelectualismo, cuyo contrapeso son, respec-
tivamente, la ironia y el sentido de la realidad. Ilustres antecedentes de nuestro autor
habrfan sido Aldous Huxley, Thomas Mann y, en la literatura espafiola, Ramén Pérez
de Ayala. Pero hay que tener siempre presente a Cervantes: el primer relato de Ayala,
la novela corta Tragicomedia de un hombre sin espiritu, empieza con el hallazgo

* Francisco Ayala, Narrativa Completa, Madrid, Alianza Editorial, 1993. Debe apuntarse
que la edicién fue posible gracias al concurso del Ministerio de Cultura, habida cuenta de que con ella
se homenajeaba al ganador del Premio Cervantes en su convocatoria de 1991. Cabe sefialar que, con ante-
rioridad a este galardén, Ayala habia recibido los premios de la Critica (1972, por El jardin de las deli-
cias), el Nacional de Narrativa (1982) y el Nacional de las Letras Espafiolas (1988), y que ha sido luego
distinguido con el Premio Principe de Asturias de las Artes (1998). Por otra parte, y si mds arriba ya
destacdbamos el lirismo de Ramén y la calidad de la obra poética de Sender, hay que hacer también
mencién del magnifico lirismo de Ayala, cf. Gil (1992), hasta el punto de que de algunos textos puede
hablarse de «poemas en prosa» (Gil 1992, 40).

» Amorés (1973), Vézquez Medel (1992), Herndndez Guerrero (1992a, 1992b), Mata-
moro (1992). Ciceres Sinchez (1992); Paredes Nufiez (1992); Fortes Fernandez, Hernindez Guerrero
& Sénchez Garrido (1993); Orozco Vera (1998). Especial mencién merece la monografia de Lépez
Calahorro (2008), en la que se resalta la importancia de la recepcién de T4cito, Lucano y Plinio como
autores principales.

% M4ds cuando se trata de una obra de tan dilatada trayectoria, que arranca en 1925 con
Tragicomedia de un hombre sin espiritu, y que cuenta con abundantes titulos: Historia de un amane-
cer (1920), El boxeador y un dngel (1929), Cazador en el alba (1930), El hechizado (1944), La cabeza
del cordero (1949), Los usurpadores (1949), Historia de macacos (1955), Muertes de perro (1958), El fondo
del vaso (1962), De raptos, violaciones y otras inconveniencias (1966) y El jardin de las delicias (1971).
Debe considerarse a parte su obra critica, que consta de los ensayos titulados La estructura narrativa

(1970) y Novela espaiola actual (1977).
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de un manuscrito, el mismo recurso literario empleado por Cervantes al comien-
zo de la segunda parte del Quijote; y su dltima obra creativa publicada, £/ jardin
de las delicias, retoma el argumento del capitulo LI del Quzjote, de nuevo. Es cierto
que parte de las alusiones a la literatura y la cultura cldsicas de Ayala no pasan de
la condicién de tépicas”. El mismo reconoce en una entrevista que su formacién
cldsica arrastra la grave deficiencia del desinterés provocado por un profesor de latin
del que no guarda buena memoria®.

El primer Ayala es todavia un prosista apegado a un estilo decimonénico,
costumbrista en la trama y el escenario, cargado de un escasamente atractivo reto-
ricismo y todavia falto de un estilo caracteristico. Su primera publicacién, titulada
Tragicomedia de un hombre sin espiritu, tiene como punto de inflexién de su argu-
mento la lectura, por parte del protagonista, de una Zeoria de la metempsicosis. Sin
embargo, mds alld de algunas alusiones de escaso interés, la tradicién cldsica huelga
por su ausencia. En Historia de un amanecer, publicada tan sélo un afo més tarde,
se advierten signos de un giro importante en més de un sentido, en lo que se ha llama-
do la «época vanguardista» de Ayala. La frase se hace mds ductil, aunque atin no
lo bastante 4gil; comienzan a aparecer ecos de la literatura y el mundo antiguos®;
se plantea una renovacién del modelo estético, como expresamente se formula
en la p. 183: «Manos rudas escribirdn con rudos trazos los cantos nuevos. Nacerdn
los poemas con el ritmo fecundo de las mdquinas, en los talleres o en el campo,
acompafiando al trabajo placentero. Podremos aspirar a un nuevo y més alto clasi-
cismo, bajo una justicia mds amplia».

La disquisicién dialéctica sobre qué es lo clédsico y el clasicismo no agota
el caudal de motivos de raigambre grecolatina en Historia de un amanecer. Al final
del relato, la muerte del protagonista, Abelardo, pone fin a la Academia revolucio-
naria como la ejecucion de Sécrates significé el fin de su escuela:

—Si, si... -replicé él, para evitar explicaciones indtiles—. Ya sé de lo que se trata...
;Y éste es el liquido que destruird mi persona y descompondrd la maquina infati-
gable de mi cerebro?... !Oh, qué grande es el poder de Dios!

Tomé la taza en sus manos y apurd lentamente el contenido.

[...]

7 Tragicomedia de un hombre sin espiritu, p. 45: «Sus pensamientos eran tristes en extremo,
y como es de rigor en tales casos no dejé de acudir a su mente la solucién magna de cortar el nudo
gordiano; quiero decir que pensé en quitarse la vida» etc. P. 133: «El triunfo es de los audaces», etc.

* E Ayala, entrevista publicada en ‘El Pais’, 20/01/2005, en un ciclo organizado por la Biblio-
teca Nacional a propdsito de las bibliotecas personales de los grandes creadores.

* La organizacién secreta, entre politica y filoséfica, como a medio camino entre los carbo-
narios y los pitagéricos, recibe el inequivoco nombre de «Academia», lo que queda confirmado en la p. 182,
donde se lee: «Pero, ;no has oido, Federico? [...] jQue nuestros versos no valen para nada! jQue habre-
mos de trabajar!... ;Y todo porque Platén arrojé de su Republica a los poetas! » En la p. 209 se lee
que una mano es «fuerte y broncinea como la del auriga de Delfos».



Abelardo, un poco més pilido que de costumbre, pero con ademdn seguro, se
paseaba lenta, serenamente, entre las caras atdnitas de sus compafieros que cruza-
ban entre si miradas llenas de consternacién. Demetrio golpeaba el suelo con
su bastén, muy atento —al parecer— a lo que hacfa; don Nazario se enjugaba una ldgri-
ma con el dorso de la mano; y aquel hombre indeciso se cubrfa el rostro. .. Los demds,
como gente secundaria, cuidaban menos de su actitud. Pero todos guardaban
silencio.

Solamente Abelardo parecia tranquilo. Su capa gris cafa en rectos y severos pliegues
alo largo del cuerpo; su frente lucia, levantada; el pelo le cafa desordenado, en mecho-
nes; los ojos le brillaban con un brillo seco, y la mano apuntaba al cielo con dulzu-
ra. También era dulce su acento.

[...]

Abelardo se desprendié de la ventana y dio algunos pasos vacilantes hasta quedar
en el centro de la habitacién. Hacia él se tendieron algunos brazos; en algunos labios
temblé una pregunta que no fue posible sofocar:

—Ya?

—No; todavia no —respondié Abelardo, dejéndose caer en una butaca, porque le
flaqueaban las piernas.

La comparacién con el final del Crizdn platénico es evidente: también Sécra-
tes decide someterse al sacrificio supremo de la vida, se encuentra reunido con sus disci-
pulos y seres mds allegados, toma por propia mano el veneno que le ofrecen, pasea
hasta que siente progresar la pécima en su cuerpo, ha de reposar, en fin, cuando el efec-
to de esta se hace notar.

El cuento «Medusa artificial», escrito en 1928 e incluido en el siguiente libro,
El boxeador y el dngel, publicado en 1929, avanza ain mds en la incorporacién
de la tradicién clésica. Con ser muy breve, estd centrado en la actualizacién del mito

de la Medusa:

—No exagero; cualquier hombre que la mire se quedard de piedra. Mi ondulacién
es permanente.

Ella:

—iEso es un mito! —exclamé con rapidez.

[...]

~Un mito, si usted quiere —replicé Gabriel-, pero mi ondulacién es garantizada.
Los hombres se quedardn de piedra, y a mi me cumple advertirla del peligro. No serfa
el primer caso (pp. 299-300).

El cuento de Ayala, que tiene algo de «fabliau» dramatizable, se alimenta
también de otros mitemas: el del incesto de padre e hija, y el de la liberacién de
la doncella; éste dltimo, cuya mejor representacién en la mitologia griega es el mito
de Perseo y Andrémeda, enlaza con el mito de la Gorgona. La recreacién de la lite-
ratura cldsica, mds en concreto la griega, se completa con sendas reflexiones adju-
dicadas a un «coro», que a la vez califica de «héroes» a los protagonistas del relato
(pp- 301 y 303). La segunda de las intervenciones del coro es bien explicita, cuando
nos dice que «la venganza ejecutada en efigie, semejante al ardid de Perseo, basta
para calmar a los benévolos dioses».
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Con el llamado «periodo vanguardista», iniciado con Cazador en el alba,
aparecido en 1930, continda el timido empleo de la literatura cldsica, al lado de
las evocaciones contempordneas, como fuente de recursos narrativos y estéticos™: asi,
«las mujeres son tan inaccesibles como las propias deidades del Olimpo»; el alma
del protagonista es la propia de un rustico, «de Hércules», y por ello no ha lugar
a tildarlo de «nuevo Paris» (p. 313); un rastro de perfume hace las veces de hilo
de Ariadna (p. 316); el protagonista «jcudntas veces, Hércules sometido, habia
limpiado aquellas cuadras! » (p. 323).

El Ayala de la postguerra se halla muy lejos de la herencia clésica, lacerado
por su condicién de exiliado y en deuda con el horizonte ideoldgico y estético
de la America latina. Eso sin menospreciar el largo estadio de postergacién de la acti-
vidad creadora, y que se habia iniciado en 1930, debido a la necesidad de atender
las obligaciones académicas del Ayala docente universitario e investigador atento
a las parcelas del derecho, la sociologfa y la critica literaria, ademds de las obliga-
ciones impuestas por su cargo de letrado de las Cortes.

La reanudacién de las publicaciones literarias no se produce hasta 1949.
Escasean las referencias a las culturas antiguas, a las que el autor se habia acercado
paulatinamente desde sus primeras obras. La tendencia se aprecia ya el mismo 1949
con los dos conjuntos de relatos titulados Los usurpadoresy La cabeza del cordero,
y en los que desaparece por completo el recurso referencial a la tradicién cldsica,
en beneficio de una prosa en apariencia menos efectista. En el primero, la recreaciéon
de episodios histéricos de la Espafia medieval y moderna obliga a Ayala a eliminar
también de cuajo las alusiones y motivos propios de la literatura, el arte y la sociedad
contempordneas’. En el segundo, que debe su titulo genérico al extenso relato consi-
derado la primera obra de Ayala centrada en el tema del exilio, la variedad de temas
no hace que el escritor rompa con la nueva tendencia.

El volumen Historia de macacos, de 1955, retoma en grado levisimo el empleo
de la tradicién clésica. En «Un cuento de Maupassant se lee: (...)«el contraste entre
el pensamiento de Sécrates y el tono de sus disputas con Xantipa ofrecerd siempre
un ficil recurso a la burla aristofédnica» (pp. 644-645), una observacién impensable
en las dos colecciones de relatos de 1949; en el mismo cuento se alude a la cényuge
como «la irritada Juno» (p. 646) o «la Xantipa de turno o su robusta Xantipa»
(p. 647)*. La siguiente publicacién, la novela Muertes de perro, aparecida en 1958,

% Sobre la conjuncién en Cazador en el alba de horizontes estéticos e ideolégicos opuestos,
como el urbano y el del campo, véase Bellido Navarro (1998).

3" Cf. Garcfa de Nora (1979, 245), que justifica el hondo viraje impreso por el autor a su obra
como consecuencia del impacto de la guerra civil, «haciendo pasar al novelista de la posicién estéti-
ca a la éticar.

%2 Hiriart (1972b: 61-62) apunta que aqui Ayala funde la Xantipa platénica con el perso-
naje de Xuantipa en R. Pérez de Ayala, Belarmino y Apolonio, Buenos Aires 1956, pp. 37-38.



sigue en la linea de una muy parca utilizacién de toda alusién a la cultura antigua: asi,
por ejemplo, cuando se nos dice que el gobierno de Bocanegra se asemeja, irénica-
mente, al de Marco Aurelio, el filésofo emperador (p. 746); o cuando se introducen,
ya hacia el final de la obra, frases latinas como «tristitia uitae» (p. 802), «consum-
matum est» (p. 804) y «acqua fontis» (p. 805), o se emplea un helenismo, «copréfa-
ga» (pp. 798-799), para mitigar la obscenidad de la alusién en sus justos términos
castellanos®. En suma, apenas nada.

En 1962, la publicacién de la novela E/ fondo del vaso modifica levemente
esta situacion: anotamos expresiones como «prima facie» (pp. 828 y 921), «in arti-
culo mortis y «ecce homo» (p. 834), «in mente» (pp. 842 y 928), «in albis» (p. 875),
«lapsus linguae (p. 880), «uox populi» (p. 903), «ad uincula» (p. 926), alusiones
al Parnaso (p. 832), a los siete sabios de Grecia (p. 840), al minotauro —«in malam
partem», por cierto— (p. 934), a Circe (p. 940). Pero semejante recurso, compara-
ble al empleo de términos ingleses o franceses, parece ralo y pobre. Mayor interés
tiene, en primer lugar, un pasaje en el que Ayala se expresa de manera casi progra-
mitica: «;Cémo podria yo describir la escena que sorprendi alli? [...] Escena de esas
que, en tiempos pretéritos, los escritores solfan caracterizar y, a la vez, encubrir pudo-
rosamente, con el velo de frases o vocablos latinos, y que los modernos se compla-
cen, en cambio, describiendo con los mds crudos y soeces de su propio idioma; pero
que yo, enemigo de tales groserfas, quisiera tener habilidad para apuntarla siquiera
mediante el olvidado arte del circunloquio. Carente de ella, y puesto que, al igual
que la mayoria de mis conciudadanos, ignoro los ttiles secretos de la lengua latina,
deberé renunciar a todo intento, y dejarle al eventual lector el cuidado de imagi-
narse lo mds infame» (pp. 876-877). Y a renglén seguido, en segundo lugar, Ayala
llega incluso a recrearse en el tema de la ignorancia de la cultura clésica: [...] «don
Cipriano, como Alonso Quijano, tiene nombre de emperador romano; o griego,
que es lo mismo» (p. 879); «[...] confirmaba, de paso, la verdad del apotegma lati-
no que declara: la donna & mobile» (p. 886); «pretendia el gallego, alardeando de
su mitoldgica cultura de Enciclopedia Espasa, que yo habia sido un Otrfeo al revés,
puesto que no habia bajado a Ultratumba en busca de mi Euridice, sino para esca-
par de ella» (p. 935). Mds atin: asi como el personaje de José Lino puede analizar-
se como la inversién del de Orfeo, a lo que también se presta el apellido mismo,
el personaje de Corina estd modelado como una nueva Penélope®. De ella dice Ayala,
en un pasaje de gran carga irénica: «<Hay que saber como lo sé yo que esa Corina
de tragedia griega no es sino un producto de mi mente acalorada; es menester cono-
cerla como yo la conozco, para advertir la magnitud del disparate» (p. 945).

% Cf. Irizarry (1971, 164).

3 Cf. Hiriart (1972a, 54): «Corina es, ciertamente, en la novela, una reencarnacién de Pené-
lope, aunque por supuesto en sentido contrastante, ya que ella a su vez, por oposicién al personaje
cldsico, engafia al marido. La nueva Penélope deshace la labor de su esposo tejiendo una nueva trama»
etc. Véase también Hiriart (1972b, 101-102).
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El relato titulado E/ as de bastos (1963) sigue la pauta menos atractiva
de la obra anterior: anotamos las expresiones «in illo tempore» (p. 957), las alusiones
a tritones y nereidas y al suplicio de Tdntalo (p. 959); Una boda sonada (1962),
en cambio, nos presenta a un protagonista de nombre Homero; en Uz pez (1963)
se alude a «un presente griego» (p. 985) —uso repetido en Magia, 11 (p. 1154)—;
en El rapto (1965) se alude a tirios y troyanos (p. 1021), pero hallamos también
un pasaje de resonancias bucélicas®.

Con el volumen E/ jardin de las delicias, aparecido en 1971, vuelven a regis-
trarse timidas aproximaciones a las literaturas antiguas. El autor titula algunas
de las breves piezas Himeneo, Memento mori, Un quid pro quo, o who is who, Gaudeamus
o Mimesis, némesis. En el brevisimo relato Por complacer al amante, madre mata
a su hijita se revisa el mito de Medea, aunque se le da por completo la vuelta, ya que
el infanticidio se produce a instancias del padre; en Actividades culturales se glosa
una conferencia cuyo artifice, «con dtica galanura, cita el tratado senequiano De senec-
tute (p. 1063); en Didlogo entre el amor y un viejo se retoma el tema del «carpe diem»
horaciano y ausoniano (p. 1071); en Magia, 11, se alude al Minotauro como «monstruo
de tu laberinto» (p. 1155); en Miisica para bien morir, en fin, se percibe un nitido eco
virgiliano: «Las ldgrimas de las cosas —me parece que ha dicho esa voz confortadora—
ocultan apenas una sonrisa de inviolable serenidad» (p. 1191)%. Escaso bagaje clésico,
lo que tampoco empece la calidad artistica y la emocién lirica que destilan muchas
de estas pdginas, que estdn entre lo mejor de Ayala.

El relato titulado Glorioso triunfo del principe Arjuna, publicado en 1980,
merece una especial atencién. Se trata del tnico texto de Ayala en que se percibe
una directa inspiracién en la literatura cldsica grecolatina. Asf ocurre, en primer lugar,
con frases de hdlito inequivocamente épico, al homérico modo: «Fue ésta una visién
atroz: hombres de quienes habfa recibido caricias y halagos siendo nifio, otros hombres
més jévenes con quienes habia compartido alimentos y juegos y alegrias, sucumbian
ahora atravesados por agudas flechas o por la espada. Ya le parecia oir los gritos
de dolor y de furia de los combatientes, ya crefa ver con sus ojos las heridas abiertas,

% «Y asi, una mafiana de domingo, pocos dias después del deplorable episodio, echdndose
las escopetas al hombro por si algtin gazapo se les cruzaba o levantaba el vuelo alguna codorniz, salieron
del pueblo para —con pretexto de cacerfa— tener ocasién holgada de comunicarse sus conturbados pensa-
mientos. Frases embarazadas, vacilantes y alusivas desbrozaron el dificultoso didlogo mientras caminaban
campo adentro. Pero cuando ya la fria niebla, a través de la cual debfan abordar el tema, se hubo disi-
pado entre ellos, ambos cazadores tomaron asiento en sendos pefiascos bajo un 4rbol y, contemplados
por los perros que se habian tendido a sus pies para escucharles, Patricio juntamente y Fructuoso,
con tonos dolientes el primero, y despechados e iracundos el otro, lamentaron largamente su desengafio»
(p. 1022). Nétese, ademds del trasfondo escenografico, la sintaxis y el Iéxico empleados, e incluso
el empleo de un hexdmetro, «Patricio juntamente y Fructuoso», que en la tradicion castellana remiten
a Garcilaso, y en la clédsica a Virgilio.

% Ayala alude al verso «sunt lacrimae rerum, et mentem mortalia tangunt» (Verg. Aen. 1 462),
aunque el genitivo «rerum» ha de considerarse objetivo, por lo que la traduccién no parece la mds correcta.



los cuerpos ensangrentados, los caddveres caidos por la tierra» (p. 1202). Pero también
advertimos la incorporacién de motivos de clara raiz cldsica, como cuando se compa-
ra la relacién entre cuerpo y alma a la de jinete y corcel, expresada por el autor
en términos de muy bella factura que evocan la prosa platdnica, de la misma manera
que el sabio Sendar reencarna la figura del Sécrates de los Didlogos (p. 1198). Veamos
como tltima y patente muestra un uso del todo infrecuente en la prosa de nuestro
autor y aun de la narrativa contempordnea, el del simil:

Y ahora la muchachita, fascinada y llena de terror, miraba fija hacia el arma rigida
con la que el joven parecfa dispuesto a abrir la herida de su tierno vientre. Cual
los del sorprendido viajero ante quien de improviso se ha erguido en la selva un reptil
amenazante, sus ojos cindidos no lograban desviarse de su amenaza (p. 1200).

RECIBIDO: octubre 2019; ACEPTADO: octubre 2019.
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JESUS RECHAZA DE PLANO LA PRETENSION DE LOS ONCE
DE RESTAURAR EL CIRCULO DE LOS DOCE APOSTOLES
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RESUMEN

En la Editio Critica Maior, DIE APOSTELGESCHICHTE (4 vols., Stuttgart 2017) no hay
mencién en el volumen principal (Teil 1.1) de una variante del Cddice Beza, ATTOKATAC-
TANEIC EIC (Hch 1,6), que completamente cambia el sentido de la frase, por considerar
los editores (Teil 2) que la preposicién EIC no serfa sino un fenémeno de duplografia. De hecho,
la leccién de Beza estd del todo justificada pues, a diferencia de la pregunta formulada
por los apéstoles a Jests en el texto habitual, en este texto la pregunta era: «Sefior, ses en este
momento cuando vas a restaurar para el reino de Israel...?» Jesds corté en seco su pregunta,
dejando truncada la frase de los Once que habrian intentado preguntar sobre la restauracién
de las tribus de Israel, ahora que la muerte de Judas habia reducido a los apdstoles, a quienes
Jestis habia designado para que representaran las tribus, a Once. En los 26 versiculos
de Hechos 1, hay 22 variantes respecto al texto alejandrino que funcionan juntas para expli-
car la dura respuesta de Jests y su negativa a reemplazar a Judas como el duodécimo apéstol
antes que dejara la tierra. De acuerdo con esto, al final del capitulo, Matfas es visto como
elegido para existir al lado del original Doce apéstoles, y no, como en el texto alejandrino,
como un nuevo y enteramente integrado miembro del grupo.

PALABRAS CLAVE: Cddice Beza, texto Alejandrino, Editio Critica Maior, restauracién, duplo-
graffa, Once/Doce apéstoles, frase truncada, votacién.

JESUS FLATLY REJECTS THE CLAIM OF THE ELEVEN
TO RESTORE THE CIRCLE OF THE TWELVE APOSTLES

ABSTRACT

In the Editio Critica Maior, Die Apostelgeschichte (4 vols., Stuttgart 2017) there is no mention
in the main volume (Teil 1.1) of a variant reading in Codex Bezae, ATTOKATACTANEIC
EIC (Acts 1.6), which completely changes the meaning of the sentence. The lack of indi-
cation is due to the editors’ decision (Teil 2) that the preposition EIC was no more than
an occurrence of diplography. In fact, the Bezan reading is fully justified because, unlike
the question asked by the apostles in the familiar text, in this text the question was: “Lord,
is this when you are going to restore to the Kingdom of Israel...?” Jesus cuts short their
question, leaving unfinished the question of the Eleven who appear to have intended
to ask about the restoration of the tribes to Israel, now that the death of Judas had reduced
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the apostles, whom Jesus had designated as representing the tribes, to Eleven. In the 26 verses
of Acts 1, there are some 22 variants with the Alexandrian text, which function together
to explain the harsh response of Jesus and his refusal to replace Judas as the twelfth apostle
before leaving the earth. Accordingly, at the end of the chapter, Matthias is seen as being
elected to exist alongside the original Twelve apostles, and not, as in the Alexandrian text,
as a new and fully integrated member of the group.

KeYwORDS: Codex Bezae, Alexandrian text, Editio Critica Maior, restoration, diplography,
Eleven/Twelve apostles, sentence cut short, vote.

Hace aproximadamente un afio que presenté Novum Testamentum Graecum.
Editio Critica Maior de los Hechos de los Apéstoles, recientemente publicada (Deutsche
Bibelgesellschaft, Stuttgart 2017), en el Seminari dels Escriptors Prenicens, que dirijo
hace ya més de veinticinco afios en la Facultat de Teologia de Catalunya. Tratdindose
de una ECM, deberian encontrarse resefiadas en ella todas las variantes que presentan
los manuscritos griegos. Pues bien, justo en los Prolegémenos, pudimos comprobar
que no habia constancia de una variante del Cédice Beza que podria dar un vuelco
considerable al sentido de la frase, omisién que, ante nuestra reclamacién, los respon-
sables de la edicién intentaron minimizar diciendo que se trataba de una duplo-
graffa, es decir, de un error de copista, y que ya habian dejado constancia de ello
en un volumen aparte?. Al insistir nosotros en que no se trataba de un error, sino
de una variante importantisima, se excusaron diciendo que mirarfan de suplirla en
la edicién on line. Sin més comentarios.

Para facilitar la comprensién de este pasaje en el Cédice Beza, examinaré
a continuacién su posicién en los Prolegémenos, Hch 1,1-26.

1. BREVE COMPENDIO DEL PRIMER VOLUMEN
DE LA DEMOSTRACION A TEOFILO

Lucas abre el segundo volumen, también mal llamado Hechos de los Apdstoles,
con unos amplios Prolegémenos. En primer lugar brinda a Teéfilo un breve resumen
del contenido del primer volumen:

' Por motivos de salud, no me fue posible enviar mi colaboracion para la Misceldnea que la revis-
ta FORTVNATAE ha dedicado a mi gran amigo Juan Barreto en el ndmero 30. Una vez ya me he restable-
cido, me han brindado la posibilidad de colaborar en el préximo nimero 31 de FORTVNATAE.

? Los dos primeros volimenes presentan el texto de Hch con su consiguiente aparato critico
(el pasaje de Hch 1,6 se encuentra en Parte 1.1, p. 6); un tercer volumen contiene los materiales suple-
mentarios (en concreto, Parte 3, p. 21).



El primer volumen lo compuse sobre todo aquello, oh Teéfilo, que Jests hizo
y ensefié desde el comienzo hasta el dia en que fue elevado a lo alto®, después de haber
dado instrucciones a los apéstoles a quienes habia elegido por medio del Espiritu
Santo (810 Tvedpatog dyiov olg ££eAéEato) v a quienes habia ordenado predicar
el evangelio®.

En el primer volumen de su escrito dirigido a Teéfilo Lucas habia dejado
constancia de la eleccién de los Doce, con sus nombres y sobrenombres o apodos,
coordinados todos ellos mediante la conjuncién «y»’, para que representaran en plano
de igualdad a las doce tribus de Israel (Lc 6,13-16); mds adelante, habia resefiado
la convocatoria de los Doce y su envio para que proclamaran el reino de Dios y cura-
ran a los més débiles (9,1-2). Ahora, en los Prolegémenos del segundo volumen, resu-
me los dos momentos poniendo énfasis en primer lugar en que Jesus habia llevado
a cabo la eleccién de «los apéstoles» (y ya no de «los Doce», pues su funcién habia
quedado desactivada con la defeccién de Judas) por inspiracién del Espiritu Santo,
«a quienes habfa elegido por medio del Espiritu Santo»®, y afadiendo un nuevo detalle
a la instruccién que Jests habfa impartido a los Doce en el momento de su eleccién,
«y a quienes habfa ordenado predicar el evangelio», un detalle que solo se ha conser-
vado en el Cédice Beza y, en parte, en algunas antiguas versiones sirfacas y coptas’,
si bien Lucas ya lo habia insinuado en el primer volumen cuando dijo que «Jests
los envié a predicar el reino de Dios» (Lc 9,2)".

Lucas, que en nuestra opinién sigue a Juan, habfa puesto de relieve el fracaso
total de la misién de Jests como Mesias de Israel en la inscripcién escrita sobre ¢l
en la cruz en caracteres griegos, romanos y hebreos: EL REY DE LOS JUDIOS ES ESTE
(Lc 23,38 D pm lat; Jn 19,19-20) y habia conferido mucho resalte a la accién de Jests
de sacar a los Once fuera (€&nyayev atovg €€m) de Jerusalén en direccidn a Betania
(Lc 24,50 D pm lat), lo mismo que habia hecho Yahveh cuando sac afuera a Abradn
(E&Nyayev ¢ otV £€®) para firmar con él la alianza (Gn 15,5 1XX). Sin méds comen-
tarios’, constataba que se habfa apartado de ellos (Lc 24,50-51). A renglén seguido,

3 Gypt Aig Nuépog avelquedn D sy™ (sa mae).

© + kol ékéhevoe knpvooew 0 gvayyéAov D sy (sa mae) | om. B R rell.

5 12x kai D (B) P+ R, entre los grandes unciales; 7x ket AK QT ® ¥ tan solo.

¢ 310 Tvevplotog dyiov odg EEeAé€ato califica a T0ig GmooTOAOIG, poniendo mucho énfa-
sis en esta nueva informacién al anticipar la mediacién del Espiritu Santo en la eleccién de los apds-
toles: «Although the position of 810 TvedpoTOG Gyiov means it could be attached to évtetddpevog,
‘having instructed’, the phrase in fact belongs to obg €€ehéEato, ‘whom he chose’. It is unusual for
a relative to be placed after a qualifying phrase but other instances of such a construction occur in
Luke’s writings: e.g. Lk. 24.7; Acts 1.10; 3.19; 4.33; 5.13; 7.35; 9.14; 12.25; 16.14; 19.4, 20» (Rius-
Camps and Jenny Read-Heimerdinger, The Bezan Iext of Acts in Codex Bezae, 1, p. 62, n. 14).

7 D sy (sa mae).

8 La referencia exacta se presenta en Mc 3,14 D W (lat) bo™: fva dmootéhAn odtodg knpvcoey
70 €0OYYEMOV.

> D R* it sy’ omiten el inciso kai avepépeto €ig TOV ovpavov rz B A rell.




187-200 190

2020 (1), PP

N° 31;

ATAE,

sin embargo, pone fin al primer volumen comprobando que los Once «regresaron
a Jerusalén (Oméotpeyav €ig TepovcoAip) con gran alegria y estaban continuamen-
te en el Templo alabando a Dios» (24,52-53, recordado por Lucas a Teéfilo en el segun-
do volumen: Hch 1,12). Los Once siguen plenamente identificados con la insti-
tucién judia (Jerusalén», en sentido sacral) y con el Templo, haciendo caso omiso
a la tltima accién de Jests de «sacarlos fuera» de Jerusalén.

2. CONFABULACION DE LOS ONCE EN EL MONTE DE LOS OLIVOS
PARA PLANTEAR A JESUS LA CUESTION CRUCIAL

Después que Jestis hubiese compartido con ellos, cuarenta dias después de resu-
citar, la dltima comida en el Monte de los Olivos, ordendndoles predicar el Evangelio,
y de haberles anunciado que no se alejasen de Jerosélima (4o Tepocoldpmv pn
xopilecat) y aguardasen el inminente cumplimiento de la promesa del Padre
(no después de la fiesta de Pentecostés, segin puntualiza el Cédice Beza), los Once
se reunieron aparte para deliberar sobre su situacién antes de que Jests se apartara
de ellos definitivamente:

Ellos (los Once), pues, que se habian reunido aparte, se pusieron a interpelarlo
diciendo (o1 p&v ovv GuVEABOVTEG ERNPOTOV ADTOV AEYOVTEC).

Se trata de una interpelacién en toda regla, en un tono muy solemne',
y no de una simple pregunta, segtin consta en el texto alejandrino™.

La pregunta que formulan los Once a Jesus es didfana, si seguimos el texto
alejandrino:

Sefior, jes en este preciso momento cuando vas a restaurar el reino para Israel (tryv
Boacireiov t@ Toponi)?

Jests habria dejado que los Once terminasen de formular la pregunta.
Tanto es asi que en NA? ni siquiera han considerado resenables las dos variantes
que leemos en el Cédice Beza:

1 «When Luke refers (or has a character refer) to the town as a geographical place, devoid
of religious significance, he uses the Hellenistic spelling (Tepocdivpa). When, in contrast, he refers
(or has a character refer) to the city as the seat of Jewish authority, the centre of the Jewish religion,
he uses the Hebrew-derived spelling (Tepovcalip)» (The Bezan Text of Acts in Codex Bezae, 1, p. 22).

" Verbo compuesto en impf. tras el aor. GuveABOVTES + AéyovTes.

2gmpotov D E H2 W 049. 056. 1. 33. 69. 81. 88. 104. 226. 323. 330. 440. 547. 614. 618.
927.945. 1241. 1243. 1245. 1270. 1505. 1611. 1646. 1739. 1828. 1837. 1854. 1891. 2147. 2412.
2492. 2495 | npdtov txt B X* A C 33. 1175. 2344 [v.[. NR].
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Como se puede observar ficilmente sobre el manuscrito on line (supra),
un corrector posterior del Cédice Beza, identificado com D" (entre 450-500), ha
raspado la preposicién €ig y ha cambiado el genitivo T0d por el dativo 1@, segtin
las Adnotationes editoris de F. H. Scrivener”. Asi pues, segtin la versién original
del Cédice Beza, Jests habria dejado deliberadamente truncada la interpelacién
de los Once, indicidndolo mediante la conjuncién kai, en lugar del 8¢ esperado para
introducir una respuesta a una pregunta, por estar en absoluto desacuerdo con una
futura restauracién del circulo de los Doce. Lucas utiliza con frecuencia este arti-
ficio en el segundo volumen, ya sea interrumpiendo un dicho, ya sea aplazando un
discurso en un momento crucial: Hch 4,1 (interrupcién)'é; 10,19 (interrupcién) s
10,44 (interrupcién)™; 11,15 (interrupcién); 13,2 (interrupcién)®; 17,32 (apla-
zamiento)?'; 20,9 (interrupcién)®; 22,22 (aplazamiento)?; 24,22 (aplazamiento)*;

1 dmokatactavelg D, pr. con valor de fut. | dnokabiotavelg B R rell. ATOKATACTANEIC
no puede ni debe considerarse como un error de copista (ver Mc 9,12 D R* 28: anokotaoTével
ndvta) como presupone la ECM III: «05(*£2, C1f1)». Véase Bauer-Aland, Warterbuch’, p. 183: <NF
(=Nebenform) dnokotootéver (Mk 9,12 v.l; s. BI-D § 93)».

“D*61. 326. 365. 522. 1611. 1837 eth; SevGab. La prep. EIC D*, ha sido raspada por un
corrector postetior a D (ca. 400: D" 450-500) por presunta duplograffa con la silaba final de ATIOKATAC-
TANEIC, ECM 1, p. 6: «287 a anokabiotovelg ...05(*f2, C1f1)», a saber, de acuerdo con la Lista de los
Errores de ECM 111, p. 21, donde dejan constancia: «6/28 afl omokotactovelg - af2 omokotoctovelg
€1¢», interpretan que la lectura del Cédice Beza amokatactavelg se debe a una correccién de un
copista (C1), pues en el original (*) se lefa amokabiotovels, y que €1¢ se debe a un error del copista
del Cédice Beza por duplograffa con omokotactovelc.

15 Folio 415 b. l. 26 «&16 secund. eras.; ® pro ov habet H, ut videtur».
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24,25 (aplazamiento)”; 26,24 (aplazamiento)®. En nuestra escritura, ya muy evolu-
cionada, la manera de reflejar una frase truncada se hace sirviéndose de los puntos
suspensivos.

La importancia de esta serie de variantes es capital, pues estd en juego si Jests
acepté en primera instancia el contenido de la pregunta que le formularon los Once
o bien si la rechazé de plano. He dicho en primera instancia, puesto que la respuesta
consiguiente de Jests no representa una salida por la tangente, sino un cambio radi-
cal de sus planes. En caso que les hubiese dejado terminar la pregunta, podria inter-
pretarse que Jests resucitado no habia renunciado a restaurar el reino para Israel,
como una restauracion temporal de la realeza davidica, aun cuando no lo haya restau-
rado en este momento. Por el contrario, en caso que la haya rechazado de plano, dejan-
do truncada la interpelacién de los Once, la restauracién que hardn a precario mas
adelante los Once carecerfa por completo de legitimacién.

3. JESUS RECHAZA DE PLANO
LA RESTAURACION DE LOS DOCE APOSTOLES

Jests no solo ha dejado truncada la interpelacién que le habian dirigido
los Once, sino que con un kai inusual para introducir una respuesta, como si se trata-
ra de dos lineas de pensamiento (de los apdstoles y de Jestis) que corren paralelas,
el Cédice Beza enlaza la sentencia que habia quedado truncada con la advertencia
de Jests para que desistan de preguntar:

Y (ko) dijo a ellos (tpdg adTovC)?”: «No os corresponde a vosotros conocer los tiempos
o épocas que el Padre ha establecido con su propia autoridad»?.

4. EN SU LUGAR PROPONE A LOS ONCE
UN PROYECTO UNIVERSAL

El plan A que Dios habia ofrecido en los comienzos a las setenta naciones,
pero que tan solo Israel aceptd, se ha venido abajo tras el rechazo del Mesfas por parte

» Jroleyoupévou 08 aTod TEPL... TOD KPIHotog Tod HEAAOVTOS, EUpofog YevOueEVOS
0 OME dmexpiOn...

% ToTd 8¢ aTod dmoloyovpévov 6 dijotog peydin T eoviy enow: paivy, Modle...

7 D it | «Dijo a ellos (pdg a100¢)», asindeton B* | «Dijo, pues (00v), a ellos» B bo™ | «Pero
(8€) dijo a ellos» X A CE H?W 049. 056.17¢//; Hipp Or'™ | «Pero (3€) €l, en respuesta, les dijo (00toig)»
E 1884. «The conjunction kai in D05 shows that Jesus” response is viewed neither as the correlative
of the p&v obv clause nor as a new development in answer to the apostles’ question» ( 7he Bezan Text of Acts
in Codex Bezae, 1, p. 253).

% Hch 1,7 B D rell.



de los sumos sacerdotes (Jn 18,35; 19,6-8.15-16). En el Gélgota ha quedado graba-
do para siempre el rechazo por parte de Israel del proyecto que Dios tanto habia
mimado (19,19-22). Jests, y con él Dios, ha cambiado de planes. El plan B es un plan
universal, sobretodo seguin la versién del Cédice Beza:

«Al contrario (GALG), recibiréis fuerza, cuando el Santo Espiritu venga sobre vosotros,
y seréis testigos de mi no solo en (&v t€) Jerusalén y toda Judea y Samarfa, sino
también hasta (Kol €wc) los confines de la tierra»?.

Jests ha dejado definitivamente de lado el proyecto que le habia sido enco-
mendado de ser el Mesfas de Israel, después de su estrepitoso fracaso, y, tras la defec-
cién de Judas y con ello la pérdida de la representatividad que habia conferido
a los Doce, propone ahora a los Once un proyecto universal, un proyecto que deben
ofrecer, sin pasar ya por Israel, a todas las naciones de la tierra.

5. LOS ONCE AUN ESPERABAN QUE, SI VEIAN A JESUS
MIENTRAS SUBIA AL CIELO, ESTE LES DEJARIA EN HERENCIA
EL ESPIRITU PROMETIDO, COMO HIZO ELIAS CON ELISEO

Lucas narra dos veces sucintamente la ascensién de Jesus al cielo. La primera
vez, al final del primer volumen, como conclusién de un dia simbélico que abraza-
ba todos los relatos de las apariciones de Jesus:

Y sucedié que, mientras él los bendecia, se apartd | separd de ellos®.

Beza, Sinaitico original, las antiguas versiones latinas y sirfacas (D X* it sy*)
no precisan su paradero; en cambio, la mayoria de manuscritos afiaden: «e iba siendo
llevado (Gvegépeto, impf. pas.) al cielo», sin precisarse quién o quiénes se lo llevaron,
obviamente serfan los dngeles. Lo enrevesado de esta construccion deja entrever que
se trata de una glosa.

Al principio del segundo volumen, al término de un periodo de cuarenta
dias, Lucas precisa algo més a Tedfilo:

» D A C* 81. 226¢ 323. 547*. 945. 1243. 1611 | =t B X C° E H> ¥ 049. 056. 1. 33. 69.
88.104. 226*. 330. 440. 547<. 614. 618.927. 1241. 1245. 1270. 1505. 1646. 1739-. 1828. 1837. 1854.
1891. 2147. 2344. 2412. 2492. 2495 M lat: «no solo en (&v t¢) Jerusalén, sino también en (kai v)
toda Judea y Samarfa, y hasta (koi £w¢) los confines de la tierra», designando asi tres grupos.

% Lc 24,51 anéotn D | Siéotn zer B R A rell.
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Y cuando él hubo dicho esto, una nube lo solevd, y fue quitado de su vista (kodTéL
emdvTog anTod VEQEAN DTE<AAP>EV 00TV, Kol A pOn Ammd dEOUAUGDY avT@V)>.

En cambio, en la mayorfa de manuscritos se observa un orden distinto de
las palabras que modifica notablemente la frase:

Y habiendo dicho esto, mientras ellos miraban, fue llevado hacia arriba (én1p6n),
y una nube lo solevé fuera de su campo de visidon (kai ve@éin dmérafev avTov
4o @V 0QHaAUDY aVTOV)>.

Se observa de nuevo la tendencia a magnificar la ascensién, con perjuicio
del sentido original de la «<nube», simbolo de la presencia de Dios, que lo habrfa levan-
tado empujando de abajo arriba para quitarlo del alcance de su mirada. Los Once
se han quedado con la vista fijada en el cielo esperando que Jests les dejarfa en heren-
cia el Espiritu Santo que les habia prometido, como hizo Elias con Eliseo cuando
este logré verlo mientras era arrebatado al cielo y le dejé en herencia su manto (2Re

[4Re 1xX] 2,2-13):

Mientras miraban fijamente al cielo al tiempo que se iba, he aqui que dos varones
se habfan presentado a su lado en vestidura blanca®. Finalmente, ellos dijeron:
«jGalileos!, spor qué estdis en pie mirando fijamente al cielo? El mismo Jests que
ha sido elevado a lo alto de entre vosotros, asi vendrd del mismo modo como lo
habéis visto irse hacia el cielo»*.

Por tercera vez Lucas hace aparecer en escena a estos «dos varones»: son
Moisés y Elias, segtin explicité la primera vez (Lc 9,30-33; cf. 24,4)*. Los disci-
pulos se han quedado mirando fijamente al cielo mientras Jests se alejaba de ellos.
Moisés y Elias les instruyen para que dejen de mirar al cielo y descubran su presencia
en la vida cotidiana.

%' Hch 1,9 D (69).

2 Hch 1,9 ¢ B X A rell.

3 gv éo0ftL Aevkq) zer (ECM) D P4 C° H? 049. 056. 33. 104. 330. 614. 1241. 1243.
1245. 1270. 1505. 1611. 1739. 1828. 1837. 1854. 2147. 2344. 2412. 2492. 2495 M gig sy | v
€obnoeow devkaic mxt (NA?) B PR A C* W 1. 69. 81. 88. 226. 323. 440. 547. 618. 927. 945.
1175 lat; Eus.

% Hch 1,10-11.

% Las tres veces que los presenta utiliza Lucas la misma construccién: kol idov dvdpeg dvo
(Lc 9,305 24,4 y Hch 1,10); sélo en la primera aparicién explicita el nombre de esos dos personajes:
oftveg ooy Moot koi ‘EMag.



6. LOS DOCE RECONSTITUIDOS REGRESAN A JERUSALEN (Iepovcoinu)
Y SE INSTALAN EN LA SALA SUPERIOR (10 vrep@®ov) DEL TEMPLO

En vez de regresar a Jerosélima y permanecer allf inactivos, como Jesus les
habia ordenado (670 Tepocorvpmv pn ywpileobat, Hch 1,45 dueic 8¢ xabicote
&v T moAel, Lc 24,49), Lucas remarca de nuevo:

Entonces regresaron a Jerusalén (Onéotpeyav eig Tepovcornp) desde el monte
conocido como E/ Olivar, que estd cerca de Jerusalén, un viaje de dfa de sdbbath.
Cuando entré él*, subieron a la sala superior, donde permanecian esperando?.

Si hubiesen regresado a Jeros6lima, a la ciudad sin mds calificativos, y hubie-
sen permanecido alli esperando la realizacién de la Promesa, habrian cumplido
con creces la doble orden que Jests les habia impartido. Pero ellos han regresado
a Jerusalén, en sentido sacral, quedando asi plenamente identificados con la insti-
tucién del Templo. A pesar de que no era un dia de sibbath cuando regresan a Jeru-
salén, mediante la referencia a la distancia que se permite a un judio caminar en un
sdbbath, a saber, la distancia que mediaba entre el taberndculo del desierto, situado en
el centro del campamento, y los limites exteriores del mismo, Lucas recuerda a Teéfilo
que los apéstoles han vuelto al centro del culto, de la Tord y de la autoridad judia,
como si nada hubiese ocurrido. El verbo en singular (¢icfjA0ev) y el articulo anaférico
(6 te ITétpoc) sugieren que es Pedro quien ha tomado la iniciativa de entrar para reunir
a los otros diez, nombrados por su nombre, en la sala superior, una de les depen-
dencias del Templo®, bien conocida de Teéfilo®. Servian de lugares de reunién, salas
de estudio y lugares de oracién para los escribas. Sin embargo, cuando llegan alli
los Once, la sala superior del Templo ya estaba ocupada por los hermanos de Jests:

Eran Pedro y Juan, Santiago y Andrés, Felipe y Tomds, Bartolomé y Mateo, Santiago
el hijo de Alfeo, Simén el Zelota y Judas, hijo de Santiago. Todos estos perseveraban
undnimemente en la oracidn, con sus mujeres e hijos, ademds de Marfa, la madre

de Jesus, y sus hermanos®.

3 gioNABev D | eiofABov xt B R rell.

7 Hch 1,13a.

3 The Message of Acs 1, p. 101, n. 88. Ademds de la cita de 1Cr 28,11.20, se podrian afiadir
cinco menciones mds donde Vmep@ov aparece describiendo partes del Templo: 4Re 23,11; 2Cr 3,9
(describe el Sancta Sanctorum); Jr 20,2; Ez 41,7 y 42,5.

» A medida que avanzamos en el comentario de los Hechos, Jenny Read-Heimerdinger
y un servidor llegamos a la conclusién que el personaje a quien Lucas dedicé su doble obra era nada
menos que el hijo de Ands, de nombre Tedfilo, que fue sumo sacerdote los afios 29-31 de nuestra era,
nombrado en el Prélogo, kaBe&iic cot ypdyat, kpdtiote Oedpile, y en los Prolegémenos del segundo
volumen, TOV p&v np@dtov Adyov £momcapmy mept TavTmy, @ OOQILE. .

“ Hch 1,13b-14 D.
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Comparten la estancia dos grupos bien diferenciados, los Once, con sus muje-
res e hijos (Cédice Beza)*", y Maria, madre de Jests, y sus hermanos. Los primeros
han perdido su representatividad ante Israel y no han logrado recuperarla, pero tienen
una informacién privilegiada, que no tienen los hermanos de Jesus, sobre la ya inmi-
nente realizacién de la Promesa («no después de Pentecostés», 1,5 D). La presencia
de los hermanos de Jesus, en un momento tan critico en que estaba en juego la reali-
zacién de la Promesa, forzard a Pedro a actuar —como se vera a continuacién— contra-
viniendo la orden de Jests de permanecer inactivos (cf. Lc 24,49). A pesar de que
los hermanos de Jests nunca habian seguido sus trazas, han hecho valer ahora sus dere-
chos de sangre con el Mesias Jests. Las mujeres de los Once y Marfa, la madre de Jesus,
se interponen entre los dos grupos, pero la tensién entre los dos grupos va 7z crescen-
do a medida que se agotan las horas del plazo que Jests habia fijado a los Once.

7. PEDRO PROPONE RESTAURAR LA FUNCION QUE EJERCIA JUDAS,
PERO DEJANDO VACANTE SU ESCANO

Nadie se mueve en esta Sala superior previamente ocupada por los hermanos
de Jesus. Pedro es muy consciente que, si viene el Espiritu Santo sobre todos ellos,
los hermanos de Jests hardn valer sus derechos dindsticos. Para salir del atolladero,
opta por una solucién politica: respetar la voluntad de Jestis dejando vacante el esca-
fio que Judas ocupaba y restaurar la funcidén que este habia ejercido.

Fue en estos dias cuando Pedro se puso en pie en medio de los discipulos® y dijo

-1 (pues era el nimero de personas reunidas con un propdsito comin metaférica-
'f mente®” Ciento veinte): «Hermanos, es necesario (0€1)* que se cumpla esta escritura
o

;JJ 1 ovv 1aig (+ D 1611) yovouéiv kai tékvoig D | oOv yovauiv zxr B R A rell.

Q “ padnrav D C' E H2 W 049. 056. 1. 81.226. 323. 330. 440. 547. 614. 618. 927+, 1241. 1243.
,: 1245.1270. 1505. 1646. 1739-. 1828. 1837. 1854. 2344. 2412. 2495 M it sy mae | dmootOlv P |
S aderpdv zxr B X A C* 33. 88. 104. 547. 927¢. 945. 1175 vg sa bo.

J'j

 Transcribo aqui la nota que pusimos en nuestro Comentario a Hechos en su traduccién
al castellano: «La particula ®g/®cel tiene la funcién de sefialar una metéfora (mds que otra figura
retérica afin) en ambos textos. El uso de @G ante un nimero es compartido por otros evangelistas,

pero el uso de dGel ante un nimero se encuentra solamente en Lucas. En Hechos, las dos particulas
constituyen un ¢jemplo de la dualidad de vocabulario que Lucas utiliza deliberadamente para comu-
nicar una sutil distincién en la finalidad de sus metaforas (...): mientras que ®cel insiste en la naru-
raleza metaférica de la comparacién, &g llama la atencién sobre el origen de la metafora y el punto
de comparacién. La metdfora en cuestion es el nimero 120, que representa a Israel en su totalidad»
(Josep Rius-Camps y Jenny Read-Heimerdinger, E/ mensaje de los Hechos de los Apdstoles en el Cédice
Beza, Estella (Verbo Divino), vol. 1, p. 106).
“ 81 D* lag; Ir' | £€de1 2x# B R A rell, hablando de una escritura ya cumplida.



(v ypapnv Tavv)®, que predijo el Espiritu Santo por boca de David, concer-
niente a Judas que actué como guia de quienes apresaron a Jesus, porque ¢l habia
sido enumerado entre nosotros, a quien habia sido asignada una porcién de este

ministerio®.

Entre el anuncio de la Escritura, cuyo cumplimiento va a aducir, y la cita
del libro de los Salmos de David, Lucas ha intercalado un amplio paréntesis, para
poner de relieve un hecho que ha alterado por completo los planes iniciales de Jests,
el suicidio de Judas:

A propésito, este lo que hizo fue comprar un campo con la recompensa de su injus-
ticia, y cay6 de bruces y se reventé por la mitad y todas sus tripas se desparramaron,
un incidente que llegé a ser conocido a todos los habitantes de Jerusalén, de modo
que aquel campo fue llamado en su propia lengua Haqueldaimakh, esto es, ‘Campo
de Sangre’?.

La mala muerte de Judas, el castigo de un impio (cf. Sb 4,9 1XX), muy enfa-
tizada en el seno de este inciso parentético, habia privado a los apédstoles de la repre-
sentatividad que Jesus les habia otorgado cuando los eligié (cf. Lc 6,13) y a quienes
habia conferido realeza en la tltima cena para que, con la llegada del reino de Dios,
se sentaran sobre doce tronos como jueces de las doce tribus de Israel (cf. Lc 22,29-30).
Ante la nueva situacién creada por la presencia de los hermanos de Jesus, los Once
(cf. Lc 24,9.33; Hch 1,13 [11 nombres propios]; 1,26 B R A rell [dddeka D]; 2,14
B R A rell [6éko. D* 1243]), ya no pueden hacer prevalecer sus derechos de repre-
sentar a Israel.

Pues estd escrito en el libro de los Salmos: «Que su finca (1} £€maviig ovtod) quede
desierta (pnog) y no haya nadie que habite en ella» (Sal 68 [69],26 LxX) y «Que
su funcién (T émtokomv avtod) la ocupe otro» (Sal 108 [109],8 LxX).

Pedro se ha visto precisado a avalar con una cita escrituristica, «es necesario
que se cumpla esta (tawtv) Escritura», la propuesta que estaba a punto de presen-
tar a la asamblea, de otro modo ésta la habria rechazado. Por un lado, propone que
se debe respetar la voluntad de Jesus, dejando vacio su escafio; por otro, pretende
soslayar las pretensiones de los hermanos de Jests, disponiendo que otro ocupe
su funcidn, «para ocupar el lugar de este ministerio y apostolado (tov témov tfig

S ooty D C E W 049. 056. 1. 33. 69. 226. 323*4, 330. 440. 614. 618. 927. 1241. 1243.
1245.1270. 1505. 1611. 1646. 1739°. 1828. 1837. 1854. 2147. 2344. 2412. 2492. 2495 Mt it Vg™ sy';
Irlat | om. tx¢ B X A C* H? 81. 104. 323<. 945. 1175 vg sy’; Eus.

% Hch 1,16-17.

7 Hch 1,18-19.
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dakoviog tawtg koi omoctoAfc) del cual Judas se desvié», como precisard mds
adelante (cf. 1,25).

El futuro candidato, para ocupar la funcién que Judas habia dejado vacante,
debia ser discipulo de Jesis de primera hora y testigo de su resurreccion:

Es necesario (8¢1), por consiguiente, de entre los hombres que nos acompafiaron
a lo largo del perfodo de tiempo durante el cual entré y salié el Sefior Jestis Mesfas
de entre nosotros, comenzando desde el bautismo de Juan hasta el difa en que fue
elevado a lo alto de entre nosotros, que en testigo de su resurreccién junto con nosotros
se convierta uno de estos®,

Segun el Cédice Beza, es el mismo Pedro quien presenta una lista de candi-

datos (dos):

7

El (Pedro) presenté® a dos, a José, a quien llaman Bernabé® y que tenia el sobre-
nombre de Justo, y a Matias™.

El primer sobrenombre del primer candidato, «José Bernabé, estarfa activado
en este momento (TOV KAAOOUEVOV, part. pr.: «a quien llaman» los apédstoles: ver
4,306); el segundo sobrenombre, «Justo», le habria sido asignado con anterioridad (6¢
EnekAOn, aor. pas.); era la méxima calificacién que se podia predicar de un judio.
Segtin el Cédice Beza, pues, Pedro se aseguraba, de un lado, que el candidato que
encabezaba la lista gozase del benepldcito del grupo apostdlico; por otro, que ya
gozaba de la aprobacién del mundo judio. Al dltimo de la lista no le afiade ningin
calificativo: simplemente Matias. Astutamente ha pretendido inclinar el voto de
los Ciento veinte a favor del candidato de los Apéstoles. Matias era un desconoci-
do (no figura en la onomadstica de los Setenta).

Pedro habria activado aqui el sobrenombre de José (10v karovpevov
Bapvafav, part. pr.). Segin lo que nos dird més adelante, sin embargo, aparecerd
desactivado el sobrenombre que le habian puesto los apstoles en arameo (0 €mkAn-
Beic Bapvapag vmd tdv amostélwv, part. aor.) y que perdura en griego hasta el
presente de la comunidad lucana (6 éotv pebBepunvevdpevov viog mapoxAicews,
constr. perifrastica, 4,36).

Si seguimos, en cambio, el texto mayoritario, el primer candidato propuesto
por los Ciento veinte serfa «José Bersabé, un desconocido, al igual que Matfas:

“ Hch 1,21-22.

“ gomoev D* gig; Aug.

* Bapvapav D 1831+ d 6 it vg™ bo™; Or'™.
' Hch 1,33 D.



7

Ellos presentaron® a dos, a José, a quien llaman Bersabé
nombre de Justo, y a Matfas.

» y que tenfa el sobre-

8. EL RESULTADO DE LA VOTACION NO FAVORECIO
AL CANDIDATO APOSTOLICO

A pesar de haber puesto Pedro los maximos calificativos sobre el candidato
apostélico, el escrutinio de la votacién nominal de los Ciento veinte no le favorecié:

Emitieron sus respectivos votos (KAjpovg adt@dv)* v la eleccién recayé en Matfas,
y fue contado” con los Doce*® apéstoles™.

Pedro, a pesar del voto de castigo que ha recibido su propuesta, ha evitado
con esta estratagema que los hermanos de Jesus pudiesen hacer valer sus derechos
de sangre. La restauracién que los Once habian exigido a Jests y que este habfa deja-
do truncada, ha sido ratificada por la asamblea de los Ciento veinte, si bien a preca-
rio: {Han restaurado para el reino de Israel... los Doce apéstoles! Segtin el Cédice
Beza, el candidato que ha resultado elegido no llenara en absoluto la vacante que habia
dejado Judas, sino tan solo ejercerd su funcién de administrador de la bolsa comu-
nitaria. Aunque haya sido a precario, «fue contado con», la asuncién de Matias en
el grupo apostolico les permitird presentarse ante Israel en representacién de las doce
tribus, tal como Jesus les habia asignado al principio, «los Doce apéstoles». Segtin
la mayorfa de manuscritos, en cambio, puesto que hablan de una cooptacién en toda
regla’®, «fue cooptado con/a los Once apéstoles, restablecen en la prictica el nime-
ro Doce (Once + Matias), tal como habian pretendido que hiciese Jests y este se
habia negado en absoluto a restaurarlo.

2 gotoav txt B X A rell.

» BopoafBav txt B R A rell, Bas Chrys Eus Or'™ Pap. El premeditado cambio de nombre
impide asociar el candidato propuesto con el candidato apostdlico (Hch 4,36) y con el profeta elegido
por el Espiritu Santo, junto con el maestro Saulo, para que llevaran a cabo la misién a los paganos
(Hch 13,2).

“antdv et (ECM) D*E W 61. 94. 180. 181. 307. 323. 429. 431. 436. 453. 467. 522. 610.
614.619. 621. 629. 630. 636. 966. 1162. 1241. 1270. 1292. 1297. 1490. 1501. 1505. 1595. 1611.
1678.1751.1831°. 1836. 1842. 1884. 2147. 2200. 2412. 2496. 2652. 2718. 2805 vg™ sy"; Bas Chrys |
avtoig zxt (NA¥) B X A C D® 33. 81. 88 pm vg co geo aeth; Chr.

% ovveveyneiodn D, dinumeratus d 180*. 1241; Cass | kateyneicOn X* 88 |
ovykateyneicOn zxz B N2 rell Bas Chrys Eus GregNy.

* dmdeka D d aeth; Eus Tert Or™ Aug Cass | &vdeka mr B R rell.

7 Hch 1,26.

% Guy-Kat-eyneicon, de cup-yneilm, «passivo essere votato di comune accordo» (Montanari
2020/1), reforzado con el «perfectivising preverb» -kata- (Moulton-Howard, 11 316). Segtin el Dicciona-
rio de la Real Academia Espafiola, «cooptar. Llenar las vacantes que se producen en el seno de una corpo-
racién mediante el voto de los integrantes de ella».




En conclusién, el hecho de no haber tenido en cuenta la preposicién €ig
por suponer que se trataba de una duplografia del copista, nos ha privado de una infor-
macién trascendental de cara a comprender la visién que tenian las comunidades
que utilizaban el Cédice Beza en lo que respecta al cambio de planes de Jestis momen-
tos antes de la ascensién. En una edicién critica, las suposiciones de los editores
son inaceptables.

RECIBIDO: diciembre 2019; ACEPTADO: enero 2020.



LA ESTETICA MUSICAL EN GALENO DE PERGAMO*
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RESUMEN

El articulo analiza la posicién de la musica en el pensamiento de Galeno, quien la coloca
dentro de las artes liberales en calidad de teorfa de la armonfa. El pergameno, de acuerdo
con sus antecesores, es consciente de su papel en la medicina por su capacidad para influir
en el érhos. Ademis, aboga por la funcién paidéutica y ética de la disciplina musical, de modo
que esta se convierte en un complemento fundamental en la formacién de todo médico,
habida cuenta de sus aplicaciones pricticas.

PALABRAS CLAVE: Galeno, musica, educacidn, ¢thos, medicina, ciencia, artes liberales,
artes serviles.

MUSICAL AESTHETICS IN GALEN OF PERGAMUM

ABSTRACT

This paper analyzes the position of music in the thought of Galen, who places it inside
the liberal arts as theory of harmony. The Pergamenus, according to his predecessors, is aware
of its role in medicine because of its ability to influence in the éthos. In addition, he defends
the paideutical and ethical function of the musical discipline, so that it becomes a funda-
mental complement in the training of every doctor, due to its practical applications.

KEYWORDS: Galen, music, education, éthos, medicine, science, liberal arts, servil arts.

Desde la perspectiva corporal, la enfermedad es producto de una alteracién
de los elementos o humores, de un exceso o falta de alimentos, de un esfuerzo
o una trasgresiéon de los limites de lo caliente o lo frio, de lo seco o lo himedo', es
decir, de los denominados homeémeros?. Ciertamente, el reto de la medicina estriba
en mantener cierta simetria entre estos aspectos, la armonia total opuesta a la enfer-
medad?, en consonancia con el momento justo (kapdg). Este equilibrio repercute
a nivel animico®, y para lograrlo, se recurre a diversos métodos curativos encamina-
dos a la conservacién de la salud y la prevencién o alivio de la enfermedad. Pueden
ser farmacoldgicos, naturales o extrafiamente mégicos, aunque estos tltimos se ajus-
tan a una concepcién divina o deménica de la enfermedad®, promovida, en palabras
de Hipdcrates, por «magos, purificadores, charlatanes y embaucadores»®. Entre estos
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procedimientos se incorpora la musica como herramienta terapéutica, debido a su capa-
cidad para restablecer la armonia en el alma como un «fdrmaco», siempre en funcién
del tiempo empleado y de la predisposicién del individuo hacia la melodia’.

Segiin esta idea, los pitagéricos fueron los pioneros en practicar la melote-
rapia mediante la k400poic, con vistas a la cupméOeia entre el almay el cuerpo®. Esta
farmacopea musical buscaba purificar el espiritu a través de cantos y melodias ejecu-
tados con simplicidad y con acompafiamiento de la lira o la voz, para conseguir suefios
sosegados, agradables o proféticos’. Asimismo, Pitdgoras concedia una gran impor-
tancia a las én@dai como fusién de musica y palabra, ya que crefa en su capacidad
curativa, confiriéndoles una mayor efectividad que a los firmacos".

En este sentido, existen ciertos ritmos y melodias —diat6nicas, crométicas
y armdnicas— capaces no solo de controlar y curar enfermedades, sino también
de refrenar las pasiones del alma: dolor, ira, piedad, celos, temores, deseos, apetitos,
orgullo, negligencia y vehemencia''. En todas ellas, la musica ejerce una accién catdr-
quica en el espiritu a través de sus modos, pues cada uno de ellos posee propiedades,
que infieren tanto a nivel somdtico como psiquico.

* El estudio se inscribe en el Proyecto de Investigacion 1+D+i Obras de Galeno: medicina-
otras ciencias-literatura-pensamiento (FF12017-82850-R), financiado por el Ministerio de Economia
y Competitividad y dirigido por Luis Miguel Pino Campos, Catedratico de Filologia Griega de la Univer-
sidad de La Laguna.

§ ' Cf. Souilhé, 1919: 34.

. ? Los que tienen partes similares entre ellos. Cf. Arist., Mer., 984 a 14; 988 a 28. Grimaudo,
N 2008: 13-17.

i’ > Gal., De sanitate tuenda, 6. 13 K.

« “ Arist., de An., 1. 4. 407 b; Macr., Somn., 1. 44. Cf. Moutsopoulos, 1959: 42-44.

o ° Cf. Zaragoza, 1992: 365-369.

= ¢ Hp., Morb. sacr., 1. 22-25 L. Dentro del émbito de la magia y la supersticién, la palabra tiene
Q poder para apartar los malos démones que causan la enfermedad. Cf. Vézquez, 1994: 345-346; Rodri-
S guez, 1996: 349-355; 2002: 79-90.

= 7 Aristid. Quint., 2. 4. 1-12.

QZ ¢ Porph., VP, 33-34; Iamb., VP, 25. 114.

> Jamb., VP, 15. 65; 25. 110-111.

Y Tamb., VP, 29. 163-164; Aristid. Quint., 1. 12. 47-51: ®g yap £l lTpk@dV QoppiKmv
oV pia g VAN méeukey oot to temovhoTa ToD cONTOC, 1| & €K TAEWOVOV GOUIIKTOS EVIEAT
molel Ty dvnow, oVte 8¢ KavOade cuikpov pEv 1| pehmdio Tpog Katophwoty, T0 §'€E andvimv
OV pep®dV cuumAnpbev avtapkéstatov. Pues como en los firmacos medicinales una materia
cualquiera aislada no puede curar las dolencias del cuerpo, mientras que la que estd formada de la mezcla
de més consigue un beneficio completo, asi también en esto la melodfa hace poco para la curacién,
pero el conjunto compuesto por la combinacién de todas las partes es del todo suficiente.

"' Tamb., VP, 15.64; 25. 114. Los instrumentos también intervienen en la meloterapia, de modo
que se aconsejan los sones de la lira en tanto que se desechan los de la flauta por contaminar el espiritu,
Aristid. Quint., 2. 18; lamb., VP, 25. 111. Aristételes censura la flauta por no aportar cardcter moral
y por su poder orgidstico: Pol., 1341 a 21-22. Cf. Otaola, 2011: 91-108.
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La musica, a pesar de estos indicios de su rol dentro del dmbito pitagérico®?,
en principio no formaba parte de un programa pedagégico®. Sin embargo, a medida
que se va adquiriendo una mayor conciencia de sus impactos éticos en virtud de deter-
minadas armonfas y ritmos, se fue abriendo paso de manera progresiva dentro
de la mawdeia reglada de los jévenes.

Esta disciplina, por su carga did4ctica y moral, junto a otros valores, se convier-
te en una materia relevante en el plano educativo, segin se aspira a demostrar
en el presente estudio con la figura de Galeno, cuyo pensamiento se centra en las teorfas
platdnicas y aristotélicas. El pergameno, pues, respalda su inclusién en la formacién
integral de todo médico, al tiempo que se plantea la cuestién de cudl es su estatus
entre las ciencias. Por esta razén, antes de abordar el anilisis de sus testimonios
a este respecto, es conveniente realizar un escueto recorrido por la estética musical
precedente, con la finalidad de entender su enfoque.

CONSIDERACIONES
SOBRE EL PODER EDUCATIVO Y ETICO DE LA MUSICA

Sin duda el 100g del hombre es permeable a los tovot y las dppoviat. No
obstante, ambos vocablos encierran un significado distinto. El primero comporta
una idea de tensién y se refiere a una combinacién de los intervalos que componen
una escala, la cual representa la dppovia propiamente dicha'. El segundo se refie-
re a una sucesién de sonidos o una férmula melddica, cuyas relaciones intervdlicas
especificas definen su nombre (doria, por ejemplo), pero también en exclusiva un
M00c?. Asi, las armonias conforman ciertos estilos caracteristicos de determinadas
regiones o pueblos. Las auténticamente griegas son tres: la dérica, la edlica y la jonica,
a las que se unen otras de origen extranjero, como la frigia y la lidia o la mixolidia',
con unas connotaciones menos positivas'”. Todas se atienen a una serie de peculia-
ridades que van a inferir en el cuerpo tanto a nivel fisico como psiquico. Desde
el punto de vista animico, la armonifa doria casa con los acentos viriles'; la frigia
muestra un cardcter entusidstico'’; la jonia, uno austero y duro, a la vez que blando
y afeminado®, y, por ultimo, la lidia, uno trenddico, afin a los lamentos?'.

2 Para la musica dentro de la poesia épica y la lirica, cf. Rodriguez, 2018.

' Para el cardcter educador de la musica, cf. Ps.-Plu., 1146 A-E Fubini ,1988: 45-48.
1 Cf. Landels, 1999: 86-109; Hagel, 2010: 26-29.

15 Tatarkiewicz, 1991: 232-235.

16 Cf. Winnington, 1968: 21-47; Hagel, 2010: 1-52.

'7 Arist., Pol., 1342 a 28-1342 b 19.

8 Arist., Pol., 1342 b.

1 Arist., Pol., 1340 a; 1342 b; Lucianus, Herm., 1.

2 Ath., 14. 625 b; PL., R, 398 e.

2t Schol. Pi. O. 5. 44; Schol. Pi. N, 8. 24; PL., R, 398 e; Arist., Pol., 1342 b.
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Para Aristdteles, cada dppovia provoca un efecto particular en los oyentes™:
la mixolidia infunde melancolia y ensimismamiento; la doria, compostura y mode-
racion, y la frigia, entusiasmo. Igualmente, los ritmos también tienen sus singulari-
dades animicas, en cuanto que unos despiertan serenidad, y otros, movimientos, dado
que el alma es o tiene armonia®. Por tanto, todos estos aspectos demuestran el papel
ético de la musica debido a su cualidad para interpretar el ritmo del alma, de forma
que esta es capaz de experimentar las mismas sensaciones transmitidas por la musica,
las cuales, a su vez, se reflejan en el cuerpo®.

A causa de este valor ético, resulta esencial la introduccién de la disciplina
musical en la Tondeia®, puesto que en ella participan tres elementos bsicos, segin
Platén*, las palabras, la armonia y el ritmo, o cuatro, a juzgar por el pasaje de Aris-
tides Quintiliano?:

TETTAP®V 01 LAMGTO TOVTOV GTOYAGTEOV TA TOLOEVOVTL S1t LOVGIKAG, EVVOing
e penodong kol AéEemg Kol Tpog TovTolg dppoviag te Kol pupod.

Quien educa por medio de la musica debe poner su atencién a estos cuatro elemen-
tos, el concepto que conviene y la diccidn, y, junto a estos, la armonia y el ritmo.

La musica no solo es un mecanismo vélido para obtener un estado saludable
a niveles fisico y psiquico, sino que ademds influye en el comportamiento del indivi-
duo en calidad de ser politico®. En este sentido, igual puede inculcar pasiones inno-
bles, como enmendar una conducta incorrecta o moldear el caricter en sentido posi-
tivo o negativo, de acuerdo con la predisposicion de este hacia la justicia®. Aristételes,
por su lado, ratifica su poder mimético, capaz de despertar pasiones y ciertos estados
animicos, con arreglo al tipo de melodia®.

b Su instruccién, pues, ocupa un puesto de honor en la educacién juvenil a causa
N de su funcién ético-pedagdgica. La defensa de esta importancia es asumida por Platén
N a rafz de su concepto diddctico-musical, siguiendo la estela trazada anteriormente
[aN)

Q

S 2 Pol,, 1340 a 14-b 19.

o » Cf. PL, Lg, 789 a-791 b; Ti., 88 c-89 d; Ath., 14. 628 c.

© 2 Arist., Pol.,, 1341 b-1342 b. Rodriguez, 2009: 237-255; Sufiol, 2018: 139-155, especialmen-
z te 148-151. Son varios los ejemplos de la musica utilizada como medicina para el cuerpo, en funcién

J'j

del grado de sensibilidad del individuo hacia la melodia y el ritmo. Theoc., 11. 1-6; S. E., M., 6. 8;
6.10; 6. 17; 6. 32; Hom., 7/, 9. 186-189; Phld., Mus., 9. 71; lamb., VP, 25. 112; Plu., 1146 E Marino
describe cémo el mismo Proclo pone en prictica sobre su persona la antigua meloterapia pitagdrica.
Marin., Procl., 19-20 (489-514) [Saffrey-Segonds].

» DL, Lg., 659 e; Ti. Locr., 104 b.

*PL, R, 398 d. Cf. Grg., 502 ¢; R, 395 b-d; 392 a-d.

72.7.13-15.

% PL, R, 425 a-425 ¢; 401 ¢; 411 d-¢; Lg, 653 ¢-654 a; 656 d-¢; T7., 88c. Cf. Aristid. Quint.,
2. 3.10-27. Platén especifica cudles son las caracteristicas de cada uno de los modos y ritmos musicales.
R., 398 a-¢; 399 a-¢; Lg., 654 a-¢; 812.

» PL, R, 400 a; 401 e.

3 Pol., 1340 a-b. Cf. PL,, Lg., 665 a-e; 668 a-670 ¢; 812 c. Cf. Pajares, 2014: 35-38.




por los pltagorlcos Entre estos, el gran adalid del cardcter moralista y pedagdgico
de la musica fue Damén de Atenas, de quien no se conserva escrito alguno, aunque
se conoce su ideario de forma indirecta a través a Platén, Aristételes, Filodemo, Aris-
tides Quintiliano o Plutarco, ademds de otros tratadistas®. Los cimientos de su postu-
ra se sustentan en el estrecho vinculo entre los sonidos y la ética y en la superioridad
de la musica frente a la gimnasia. Incluso, para aquel, este arte constituye una via
para acceder a todas las virtudes, por lo que su aprendizaje resulta bésico al infundir
valor, sabidurfa y sentido de la justicia®™ Por el contrario, para Aristételes, si la cultu-
ra fisica es esencial a la hora de desarrollar la hombria, la musica plantea una dificul-
tad por su pertenencia al dmbito del ocio®, y consecuentemente instiga tanto a la virtud
como al vicio*. Por este motivo, recomienda hacer un uso noble de ella, pues solo
asf sabremos qué es la virtud: gozar, amar y odiar correctamente (mepi T0 Xodpsw opbidg
Kol PAElY kai poeiv)”. Cada armonia despierta en el espiritu un movimiento que
imita a aquella, tanto en sentido positivo como negativo, un modo de ser (00g)*:

£0T1 08 OLOIMTOTO LOMGTO. TP TOG AANOIVAC VGELS £V TOTG PLOUOIC Kai Tolg
péheotv 0pyig Kol TPadTNTOG, £TL & Avdpeiog Kol OPPOGVHVNG KOl TAVTOV TOV
&vavtiov To00To1g Kol TdV GAL®V 00V (dT)Aov 08 £k TV Epywv: petafdilopey
YOP TV YUYV AKPOMIEVOL TOLOVTOV): 0 8’ €V TOiG Opoiolg E01o10G Tod Avmeichon
Kol yoipew €yydc €0t T@ TPOG TNV AANBetay TOV avTOV EYEy TPOTOV.

En los ritmos y las melodias existen muchas imitaciones de las verdaderas naturalezas
de la ira y de la mansedumbre, e incluso de la hombria y de la templanza y de todos
sus contrarios y demds formas de ser (es evidente por los hechos: pues cambiamos
el 4nimo al escuchar tales sonidos); y la costumbre de sentir afliccién y de gozar en seme-
jantes situaciones estd préxima a la misma manera de sentir conforme a la verdad”

El alma es movimiento, al igual que el sonido, de suerte que entre ambos
se establece una correspondencia directa y reciproca, como defienden Damén y Aristé-
teles. Esta concepcién queda ejemplificada en la anécdota del joven que, ebrio y exci-
tado por los sones de la flauta, fue ante la puerta de su amada, una mujer de rectas
costumbres, con la intencién de prenderle fuego. Tras la intervencién de Pitdgoras
0 Damén, el flautista cambié la melodia frigia que estaba interpretando al modo dorio,
mucho més solemne y lento, y de inmediato el enamorado depuso su actitud*.

3 Cf. 1. 381-384 DK; Comortti, 1986: 28-29; Moutsopoulos, 1959: 185-194.

2 Phld., Mus., frag. 100 Delattre.

» Pol., 1337 b 25-1338 b.

3 Pol., 1339 a-1339 b.

» Pol., 1340 a-b.

% Pol., 1340 a 19-24.

7 Cf. PL, R, 395 a-397 c.

% Segtin las fuentes, la anécdota se atribuye a Pitdgoras o Damén, como también dicen que
la primera melodia estd compuesta en el modo dorio y la segunda en el frigio. Damon, frag. A. 8 DK;
Posidon., frag. 168 Edelstein-Kidd; Iamb., V2, 25.112; S. E.,, M, 6. 8; Quint., [nst., 1. 10. 32; Plu., 1146 E
Independientemente de la armonta, los modos se ajustaban a ciertos caracteres o estados animicos bien
de manera positiva bien negativa.
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Junto a las armonias, hay ritmos que contribuyen a un estilo de vida orde-
nado y valeroso. Para ello, es necesario conocer cudles son los adecuados y c6mo estos
se adaptan, en funcién del pie métrico y la melodia, al cardcter de un hombre con
tal predisposicién. En este sentido, como refiere Plat6n”, uno de los puntos fuertes
de la doctrina de Damén reside en el hecho de que la musica es esencial en la moudeia,
puesto que su uso correcto certifica la correccién de los vicios, la educacién del espi-
ritu y la ensefianza de la virtud. Con todo, el arte musical, como instrumento peda-
gbgico, orienta al alma a la hora de captar la belleza, tanto en las obras de arte como
en las naturales®. En consecuencia, hay que saber distinguir cudl es la musica correc-
ta y desechar la opuesta a las leyes del Estado”, cuya responsabilidad es reglamen-
tar la educacién en material musical®.

Por su parte, Platén define como musica correcta la propia de la Razén, es
decir, la no audible, opuesta a la audible, la cual estd ligada al placer. Mientras que esta
es rechazada por el filésofo por su tendencia hedonista y su vinculacién a los senti-
dos y al mundo material, la primera, a causa de su pertenencia a la esfera de la cogia,
se desliga de los sentidos, de manera que se convierte en un perfecto filosofar®,
al tiempo que se aproxima a la nocién de Belleza y Verdad por contener la esencia
del Adyoc™. Interpreta la musica como ciencia y arte (téxvn), y como tal su fin es
la composicién de cantos® conectados a la esfera de la 160vi\* y agradar a los mejores
hombres como un mecanismo de virtud y educacién”. A su vez, en calidad de ciencia,
es filosoffa en cuanto que constituye la suprema sabidurfa (co@ia)®:

TOAMAAKIG HOL POLTAV TO aTO EVOTIVIOV &V T® TapeldovTt Biw, dAlot’ &v GAAY
dyel poavopevov, To avtd 88 Adyov: «Q TOKPATES, EQN, «LOVGIKTV TOiEL Kol
€pyalouvy. .. Kol £LotobT® TO EVOTVIOV OTep EMPATTOV TOVTO EMKEAEVELY, LLOVGIKTV
TOLELV, (MG PLAOGOPING eV 0VOTG LEYIoTNG LOVGIKTIC, LoD d& ToDTOo TpdTtTovTOC.
En muchas ocasiones, a lo largo de mi vida, se me habia aparecido con frecuencia
en suefios la misma visidn, que, por un lado, se mostraba cada vez con distinta
apariencia, y, por otro, me decfa lo mismo: «Sécrates, crea musica y trabaja» ...
Asi la visién me ordenaba eso que yo hacfa, crear musica, porque la musica mds
excelsa es la filosoffa, y yo me dedicaba a eso.

¥ R, 400 a-e.

0 R 401 d 4-e. Cf. Ti., 47 a-53 b; 90 a;

" g, 82 ad.

2 Moutsopoulos, 1959: 217-226.

® Phd., 60 a-61 a. Cf. Phdr., 259 b-d; 248 d; Smp., 215 c-d.

“ R, 475 a-476e.

“ Grg., 449 d.

“ Grg., 501 a-502 e.

7 Lg., 658 a-659 e.

® Phd., 60 e-61 a. Cf. Phdr., 248 d; 259 b; Smp., 215 c-d. Fubini, 1988: 68-76.



También Aristételes cree en el poder paidéutico de la musica, puesto que
ella infunde vircud®. No obstante, a diferencia de la postura damoniana y platéni-
ca, no critica su pertenencia al dmbito del ocio™, sino que la cataloga como una
disciplina «noble y liberal»*' y una preparacién para valorar lo bello y recto, amén
de otros actos sublimes®:

TPATOV UEV Yap, EMEl TOD KpIvew yapv petéyev Oel Tdv Epywv, St ToDTO YpN
véoug LV dvtag ypiicBat toig Epyots, mTpesPuTEPOVS OE YEVOUEVOLG TV HEV
Epyav ageicbat, dvvaohal 08 T KaAd Kpively kol OpOdg o v uabnow v
YeEVOEVIV €V Th vedTntL. Tept O€ THG EMTUNGEMS TV TIVES EMTIHAGY O TOL0VCNG
TG LOVOIKTIG Bavadoovg, 0O YUAETOV ADGOL GKEYAIEVOVG IEYPL TE TOGOV TMV
EPY®V KOWVOYNTEOV TOIG TPOG APETIV TOLOEVOUEVOLG TOATIKNY, KOl TOlmV HEADY
Kol Tolmv PGV KovovnTéov, £Tt 8¢ €v moiolg dpydvolg Ty pnadnotv moutéov
... PavePOV Totvuv OTL Oel v pdbnow adTig wite £umodilev Tpog tog Dotepov
TPAEELS, PTE TO GMUA TOLETV PAVAVCOV Kol GypnoToV TPOG TAG TOAEUKAG KOl
TOMTIKOG AOKNOELS, TPOG MEV TAG LobNoelg 1jon, Tpog 6 Tag ypfoelg DoTepov.
En primer lugar, puesto que es necesario participar de las ejecuciones para juzgar,
los j6évenes, por esto, deben hacer uso de las ejecuciones y, cuando sean mayores,
abstenerse de ellas, y poder juzgar las cosas bellas y gozar rectamente gracias al cono-
cimiento adquirido en la juventud. Acerca del reproche que algunos lanzan de que
la musica los hace vulgares, no es dificil refutarlo si ellos examinan hasta qué punto
deben participar de las ejecuciones los que se educan en la virtud politica, y de qué
melodias y ritmos, e incluso en qué instrumentos deben hacer el aprendizaje ... Por
consiguiente, es evidente que el aprendizaje de ella (la musica) no debe ser un obstd-
culo para las actividades futuras, ni hacer al cuerpo vulgar e inttil para las practicas
militares y politicas, tanto en las ensefianzas actuales, como en las pricticas posteriores.

El estagirita apoya el talante hedonista de la musica, ya que los sentidos se §
convierten en su vehiculo principal hacia el Adyoc. Mediante la Razén, los jovenes .
adquieren la capacidad de discernir qué armonias son beneficiosas o perjudiciales &
para su ascenso a la virtud®. Por tanto, el filésofo no pone restricciones a las armonias S
de este arte, sino que considera fundamental su conocimiento, de modo que con ellas Q
el artista puede escoger la verdad a imitar. Ademds, explica que la musica influye en el -
dnimo mediante la catarsis™ (kdO0poic), concepto para el que no encuentra una defi- -
nicién”, aunque si expone sus efectos™: :j

%)
z

“ Cf. Sufol, 2009: 202-206; 2012: 138-154; 2017: 7-35.

0 Pol., 1337 b; 1338 a; 1340 b; 1341 a.

5! La musica se integra dentro de las artes liberales, al ser entendida como teorfa de la armonia,
no mera interpretacién practica. Cf. Tatarkiewicz, 1987: 39-43; 79-86.

2 Pol., 1340 b 35-1341 a 9. Cf. Freitas, 2018: 465-371.

% Pol., 1340-1341.

5 Pol., 1341 b; 1342 a-b.

% El fil6sofo declara su intencién de explicar con mayor detenimiento este concepto més ade-
lante en la Poérica, quizés en el libro 11, en la actualidad perdido.

56 Pol., 1342 a 9-15. Cf. Sufol, 2017: 7-35.
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... Otav ypioovton toig Eopyralovot Ty Yoy pédeot, kabotapévong Homep
toTpeiog ToyovTag Kol kaBdpoemg: TodTd 61 ToUTO AyKaioV TAGYEW Kol TOVG
Elenuovag Kol Tovg POPNTIKOVG Kol Tovg OA®G TadNTiKovs, Tovg & dAlovg
ko’ doov EmPairel T@V ToOVTOV EKAGTO, Kol Tdot yiyvesOal tva kdbapov
Kol kovpilecBar ped’ Mdovils.

... Cuando se usan las melodias que embelesan frenéticamente el alma, vemos que
estdn poseidos como si encontraran curacion y purificacién. Esto mismo deben expe-
rimentar los compasivos, los temerosos y, en general, los poseidos por una pasién,
y los demds segtin cuanto de tales sentimientos toque a cada uno, y todos tendrén
cierta purificacién y se sentirdn alivio ademds de placer.

Asi, tal arte se convierte en una medicina para el alma al imitar pasiones
o sentimientos de los que nos podemos liberar o purificar”:

QopEV 0" oV plag Evekev mpereiog Tf] LOVOIKT] xpTioOat detv dALL Kol TAEOV@OV
Yépw (Kot yop mondeiog Evekey Kol kabdpoemg —ti 8¢ Aéyopey v kdbapoty,
VOV pEV amh@g, T & v TOlg mEPL TOUTIKAG EPOVUEV GUPEGTEPOV— TPiTOV
0¢ TpOG Sray@ynVv mpog Gvesiv 1€ Kol TPpOg TNV THG GLVTOVING AVATAVGLY).

Y afirmamos que es preciso servirse de la musica no por un tnico beneficio, sino
por muchos (pues por la educacién y la purificacién —y qué decimos de la purifi-
cacion, ahora simplemente la mencionamos, pero de nuevo la explicaremos con mayor
claridad en la Poética—, y, en tercer lugar, se debe emplear para distraccidn, para rela-
jamiento y para descanso de la tension).

Todas estas afirmaciones en torno a la musica y su cardcter ético-pedagdgico
y catdrquico van a encontrar su eco en el pensamiento de Galeno de Pérgamo, quien
insiste no solo en su utilidad para la ciencia médica, sino también en su influencia
en la esfera animica y emocional, en la misma linea de las tesis platénicas y especial-
mente aristotélicas.

MEDICINA Y ESTETICA MUSICAL EN GALENO

El érmino téxvn presenta un sentido amplio, pues no solo designa una habi-
lidad o un oficio, sino que también apunta a una técnica que comprende un conjunto
de reglas, un sistema o un método*®. Es principalmente un saber hacer, entendiendo
el cémo y el porqué, lo que conlleva un conocimiento profundo emanado de la expe-
riencia (éumelpio)*:

7 Pol., 1341 b 36-40.

5 Pl., Phdr., 145 a; Arist., Rh., 1354 a 11. Para una definicién de téyvn, cf. Tatarkiewicz, 1987:
39-43; 103-113.

0 Arist., EN., 1140 a 8-14.



€mel... Kol ovdepia ovte TE(VN €oTiv TiTig 0V petd Adyov momtikn| EEG €oTiv,
ovte towu')m 7} 00 T€YVN, TAVTOV v &n réxvn kol E&1g peta M)you dknﬂoi)g
TomTik). £0T1 O TEYVN TACW TEPL YEVESLY KO TO raxvaz;aw Kou Gsmpsw oncog
ov yévrod T Tdv Evdeyopévav kai eivar kod pR eivor, kai Gv 1 apyn &v @
TOLOVVTL GAAQ LT €V TA TOLOVUEVE.

Puesto que ... no hay ningdn arte que no sea una manera de ser productiva con
la razén, ni una manera de ser tal que no sea un arte, serfan lo mismo arte y manera
de ser productiva con la razén verdadera. Todo arte es sobre una génesis y practicar
un arte es considerar cémo se puede producir algo de lo que es posible ser y no ser,
y cuyo principio estd en quien lo produce, no en lo producido.

Galeno comparte con Aristételes la idea de que la prictica de un arte estd
supeditada a la unién de un método general y una formacién, los cuales garantizan
una aptitud propicia para un eficaz desenlace®

TadTo YoV oikeln ThG TéYVNG £0TL, O YIYVOOK®V TIG €1G TO TEAOG dPEAETTOL KOl
YPOUUOTIKTG 6€ KOl LOVGIKTG Kol TEKTOVIKTG Kol T®V GAL®DV £KAGTNG OG0 eV
av 1 avTo 10 T€L0G AVTIKPLG T aVTO TO PBEATIOV T} TO BaTTOV &V AT dvvnTon
napéyew, oikela thg TéxvNG €otiv, doa 6’ 0VOEV MPEAET TPOG TV TOD TEAOVG
ToiNGY, 0VK OIKEIN.

Por tanto, es propio del arte lo que uno, cuando lo conoce, utiliza para el fin. Todo
aquello de la gramdtica, la msica, la carpinteria y de cada una de las demds que
pudiese proporcionar directamente el mismo fin o lo mejor o lo mds rdpido en €,
es propio del arte. Y cuanto no sirve para la consecucién del fin, no es propio.

Sin embargo, hay que tener en cuenta que, aunque la aprehensién de un méto-
do requiera cierto tiempo, solo la prictica regular y constante asegura su afianza-
miento®

1N kaB0lov PEB0d0G Ympig TOD YupuvacHTvaL Kot TOAAL T@V €V HEPEL TEXVITNV
ayoBov ovy oia € Eotv Epydoachat. kKai TodT £nl mac@®v Eveoti oot Bedoacbot
TOV TOVTOV: £ VIOV Y€ UV 00TOG ioyupay SHVALLY EYOV, MG TNV HEV KHBOAOL
péBodov Eviantd pove duvachon telemtota podelv, Ty 6 doknoty, € pn o1’ dhov
70d Biov yévorro, kohoVety gic To THG TéxvNG Epya.. Kai poivetai ye capdc odoa
ol TEYVN AOYIOTIKY TE KOl PNTOPIKT Kol 1] did TV dpydvav évepyodaca
LOVGIKY]. TOGONTNG MEV 0LV AoKNGENE BrmodetkTiky pEfodog o Seitat, ypnet pmy
ovK OAlYNG kol avtn. yopvalesOat yodv ypn yopvaciov ko’ Ekdotny doknotv
Téyvng &v DAoig OV eic Tag ypnoinovg 1 Plo npaéeic dedusda.

El método general, sin ser practicado, no puede producir en muchos de los casos 4
particulares un buen practicante de un arte. Puedes observar esto en todas estas artes.
En realidad, en algunas hay un poder tan fuerte que se podria aprender comple-
tamente el método general en un solo afio, pero podria truncar la prictica para
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* Trasybulus sive utrum medicinae sit an gymnasticae hygieine, 5. 858. 7-13 K.
" Gal., De placitis Hippocratis et Platonis, 5. 732. 15-733.8 K.
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los trabajos del arte, si ella no se diera a lo largo de la vida. Estas artes son claramen-
te las matemdticas, la retdrica y la musica interpretada con instrumentos. Por tanto,
un método apodictico no precisa de una prictica asi, sino que este requiere mucha.
Ciertamente, es necesario ejercitarse de acuerdo con cada prictica de un arte en
las materias que necesitamos para las acciones ttiles de la vida.

En las artes (t€yvan) se complementan el método y el ejercicio, representa-
dos ambos por la mente y la mano respectivamente. Del mismo modo, la musica
depende de un sistema de aprendizaje, al tiempo que se revela como un arte manual
donde la mano se convierte en su Unica via de interpretacién en los instrumentos.
Este hecho no significa que sea solo una creacién manual, sino que es el resultado
de la inspiracidn, la cual se dirige de forma directa hacia el espiritu. Tal argumen-
to conduce a Galeno a realizar la divisién entre artes liberales y artes serviles con

la intencién de destacar entre todas la medicina®:

LG drTiig 0DoNG SLopopdg THS TPMTNG &V TG TEYVALS (Evian HEV YOP AOTOV
Aoykoi T’ lol Kol oepval, TvEG &° gdKaTaEPOVINTOL KOl d10 TAV TOD GOUATOG
TOV@eV, 4g o1 Pavadcous te Kol epovakTikag ovopdalovoy) duewvov dv ein
TOD TPOTEPOL YEVOLS TMV TEXVDV LeTéPyecBal Tva. TO Yip Totl devTEPOV, YEVOG
avT@V Emheinew giwbe ynpdvTag TOLG TeYVITOG. €i0l & €K TOD TPOTEPOL YEVOUG
10TPIKT TE KOl PNTOPIKT] KO LOVOIKY], YEOUETPIOL T KOl AOYIGTIKY, KOi AOTPOVOLLIO
KOl YPOUUOTIKT Kol VOUtkn - Tpocbeg 8 €l PovAet TadTOIG TAOGTIKAY TE Kol
YPOPKNV* €1 Y0P Kol S10 TAOV XEPDV EVEPYODOLY, GAL 0K 16Y00G VEAVIKTG deTTaL
70 &pyov anT@dV. £K TOVTOV 0DV TIVOL TV TEXVAY AvolopuBavely Te Kol dokelv
AP TOV VEOV, T® N TOVTATAGY 1 Yoyn Bocknuatdong £oti, kol paAlov ye
MV apiomyv &v TadTaIg, TG MG MUELS PaUEV 0TIV TATPIKY.

DPero ya que la primera diferencia entre las artes es que son de dos tipos (pues de ellas,
unas son racionales y nobles, y otras desdefiables a causa de las fatigas del cuerpo,
a las que denominan serviles y manuales), serfa mejor que uno se ocupase de la primera
clase de las artes. Pues los artesanos suelen dejar a un lado la segunda cuando son
viejos. Pertenecen a la primera la medicina, la retérica, la musica, la geometria, la 16gi-
ca, la astronomifa, la gramdtica y la jurisprudencia. Y, si quieres, afiade a estas la escul-
tura y la pintura. Pues, aunque sean eficaces gracias a las manos, sin embargo, su traba-
jo no requiere vigor juvenil. Por tanto, el joven, que no tenga en absoluto el alma
embrutecida, debe elegir una de ellas y practicarla, y sobre todo la mejor entre ellas,
la cual, como afirmamos, es la medicina.

Platén intuye esta clasificacién galénica cuando describe tres clases de artes:
la que utiliza los objetos (ypnoopévn t€xvn), la que los fabrica (momcovca), y la
que los imita (ppuncopévn)®. A ella se afiade otra més compleja entre productiva

2 Adhortatio ad artes addiscendas, 1. 38. 12-39. 10 K.
% R., 601 d. Para las distintas divisiones de las artes en la Antigiiedad, cf. Tatarkiewicz,

1987: 79-806.



(momtikn)) —aquella que produce lo que se halla en la naturaleza— y adquisitiva
(kmmtwkn) —la que aprovecha lo que se encuentra en ella, concerniente a todo lo que
se aprende y al conocimiento—, ambas con sus pertinentes subtipos®.

Por su lado, Aristételes, pese a su conformidad con esa diferenciacién
de origen desconocido entre artes liberales (€AgvBepian) y serviles (Boavordcor)®, reco-
noce que, dentro de las primeras, es conveniente participar solo en aquellos trabajos
ttiles que no entorpezcan el desarrollo corporal, intelectual o animico en su camino
hacia la virtud®:

S10 14g T€ TodTOG TENVAS OG0 TO GMUN TaPaoKELALOVGL ¥Elpov dtakeichot
Bavadoovg kaAodpey kol TOG eOopVIKAg Epyaciag: GOKOAOV YOp TOLOVGL THV
dtavotay kol tameviy. 0Tt 8¢ Kol T@V EAevdepiov EMGTNU®DY HEXPL LEV TIVOG
Evimv petéyev ovk avevAébepov, 0 8¢ mpocedpedey Aav mpog dkpifetav
&voyov Taic eipnuivorg PAGfors.

Por eso, llamamos vulgares a todas las artes que tienden a deteriorar el cuerpo,
y también a los trabajos asalariados, pues hacen a la mente ociosa y vil. Y también
entre las ciencias liberales, no es innoble participar de algunas hasta cierto punto,
pero ocuparse en ellas con excesiva asiduidad y esmero supone los dafios referidos.

Galeno secunda este planteamiento aristotélico, en el pasaje antes citado,
y da un paso mds al distinguir entre las artes «racionales» o «nobles» (Aoyucai kai
oepvai) y las «desdenables a causa de las fatigas del cuerpo» (e0xatagpdvnrot Kol
3 TAV T0D COUUTOG TOVAV), 0 sea, las serviles y manuales del estagirita (Bovor-
60VG TE Kol YEPMVOKTIKAG)Y. Las primeras corresponden a las intelectuales, dado que
precisan de un esfuerzo mental por parte del hombre liberado de cualquier preocupa-
cién préctica para su subsistencia. Estas son la astronomifa, la aritmética, la mdsica
y la geometria, entre otras. Por el contrario, las serviles o manuales se asocian a una
operacidn fisica, como la escultura, la arquitectura o la pintura. Asimismo, el perga-
meno insiste en la relevancia de las manos, las cuales actdan bajo el dictado de la razén,
pues no hay trabajo manual sin una tarea intelectual previa y solo asi el arte resulta
completa. De esta forma, se alzan como los unicos artifices del Adyog, pues este no
puede alcanzar su meta sin ellas, aunque el paso previo y principal sea la inteligencia®:

4 Sph., 219 a-c; 265 a-e.

© Pol., 1337 b 5-20. Cf. PL,, Lg., 817 e-818 a.

% Pol., 1337 b 11-17. No obstante, el filésofo rechaza la postura de los sofistas entre las ttiles
y las que proporcionan placer, y considera que todo arte realiza lo que la naturaleza es incapaz de terminar
o imitar. Arist., Ph., 199 a 15-20. Cf. Po., 1448 a 15 1460 a 7; a 8. Para las categorias de artes imitativas,
cf. Po,, 1447 a 12. Cicerdn distingue entre oficios liberales y «sucios» (sordidi). Off, 42. 150-151.

¢ Cf. Tatarkiewicz, 1991: 318-319.

% De usu partium, 3. 5. 8-6. 2 K. Cf. De tremore, palpitatione, convulsione et rigore, 7. 606. 2-7 K:
003¢ Yap avA®V Epyov 1 adANGIG, 00dE KBdpag 1 KOAPOG GAL" adAnoig pev Epyov awvAnTod
U 0pyavav ovhdv, KiBdpioig 8¢ Tod povotkod, T0 & dpyavov 1 kiBdpa. dtapbaprioetat 8¢ Kol
adANpo Kol Ki0aplotg moALAKIG HEV 610 TOVG TV EpymV dnpuiovpyovg €607 dte 8€ d1d TV TV
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oVt® pEv copdtatov TdV {hwv dvlpmrog, obtm O kai xeipeg Opyave TpEmova
Lo® 600d. 00 yop OtLyelpas Eoye, 10 TOVTO GOPMTUTOV, MG AVaENyOpOG EAEYEV,
GAL" &TL GopdTATOV TV, S18 TODTOV YEipaC EoYEV, MG APIGTOTEMC PNGiv OpBdTOTAL
yiyvdokmv. Ov yap ol xeipeg dvOpwov £6ida&av tag téyvag, AL 6 Adyog: ai
¥eipeg 8 Spyavov, Mg Mpa LoveKod Kod Tupdypo. YAAKEDS. HGOTEP 0BV 1) ADpaL
TOV LOLGIKOV 0VK £010a&ev 00d” 1) Tupdypa TOV YoAkEd, AL EoTL LEV EKATEPOG
avT@V TEYVITNG d10L TOV €V aT® AdYOV, EvEPYETV & 00 dVvVOTOL KOTA TNV TEXVNV
Yopig Opydvev, obt® kol yoyn mdoo S PV TV €0vTig ovaio £xel TVOG
duvayetg, dpav 8’ G TEPLKE dPAV GUNYOVOV aVT] X®PIG OPYAVMV.

Asi el hombre es el més inteligente de los seres vivos, y de esta manera también
las manos son instrumentos apropiados para un ser vivo inteligente. Pues no porque
tenfa manos fue por esto el més inteligente, como decfa Anaxdgoras®, sino, porque
era el mds inteligente, por esto tenfa manos, como asegura Aristételes, ya que cono-
ce lo més correcto. Pues las manos no han ensefiado las artes al hombre, sino la razén,
y las manos son su instrumento, como una lira del musico y unas tenazas del herre-
ro. Por tanto, asf como la lira no ha ensefiado al musico ni las tenazas al herrero,
sino que cada uno de ellos es un artifice debido a la razén que hay en su interior,
pero no puede trabajar seglin su arte sin instrumentos, asi también toda alma, por
su propia esencia, tiene algunas facultades, pero no le es posible hacer sin instru-
mentos lo que es natural.

En atencién a las artes liberales o racionales, Galeno, en su defensa de la medi-
cina, reprocha a la sociedad de su tiempo su menosprecio hacia aquellas, a las que
él juzga de auténticas ciencias™

aOTHY P&V Yap THY TPOTV Koi dvTec coiay, EmoTiuny odcoy Osiov Te Kol

o avhpornivav tpayudtov, odd’ givatl vopuilovst 10 Tapdmav: oTpikny 6¢ Kol
a YEOUETPIOY KO PTOPIKTV APOUNTIKNY T€ KOl LOVGIKTV GTAGOG TE TOG TOLNOTOG
s Téyvag etvon pev HrodapBévovoty, ob Py &l ye 10 Téhog anTdv iévar Stuconodoty.
& GAN" Epotye kol TOV TAVL SOAOVVT®V HE PIAETY VIOl TOAAAKIG EXETIUNGOY MG
9 7éEPO, TOD PETPiov TV dAnBetay omovddlovtt Kol (g o0’ Eavtd pHEAOVTL XpPNGIU®
o yveviioesBat map’ dAhov 1OV Biov ovte ékelvolg, €l p oyoAdcatpt pév Tt Tig
- TOGOVTNG TTEPL TV AANOEIY GTTOVOT|G.

= Pues no creen en absoluto que esa, la primera y verdadera sabidurfa, ya que es ciencia
S de cosas divinas y humanas, lo sea. Aprueban que son artes la medicina, la geome-
o trfa, la retdrica, la aritmética, la musica y todas las similares, pero no consideran
o justo llegar al final de ellas. Sin embargo, algunos de los que parecen apreciarme
Z

dpyévamv oig ypdvrar PAAPNv. Pues el tocar la flauta no es un trabajo de flautas, ni el tocar la cita-
ra de una citara, sino que tocar la flauta es una actividad del flautista a través de los instrumentos de
las flautas, y el tocar la citara del musico, y el instrumento es la citara. Pero el sonido de la flauta y el de
la citara se rompen muchas veces por culpa de los ejecutores de sus actos, pero hay veces que es debi-
do al defecto de los instrumentos que utilizan.

® Cf. Arist., PA., 687 a 7-18; 687 b.

7 De methodo medendi, 10. 2. 5-15 K. Cf. De usu partium, 3. 837. 1-838. 2 K.



a menudo me han criticado por ocuparme de la verdad mds alld de lo tolerable
y porque no voy a ser Gtil ni para mi mismo en toda mi vida ni para ellos, si no
estuviera libre de tal afdn por la verdad.

Dicha censura también se extiende a aquellos que se valen de las artes libe-
rales —algunas de las cuales son parte esencial de la educacién de un médico™— para
su interés personal en pos de riquezas y adulacién™:

TOVG 8" Amd T®V pobnpdtov TocadTe TILDoLY, dca THS ypeiag adTdV déovtal.
TO Yap €V EKAGTO KAAOV 00 OepodGLy, 0UTE TAV SEWDV VTMV AVEXOVTOL, GAAYL
yempeTpiog pev kol apiuntikilg 6cop €ig avalmpudtov AoyIopods Kol oikiog
KOTOOKELTV, AoTpovopiog 8¢ Kol povtikilg doov €ig T0 Tpoyvdvol Tivev KAnpo-
Vop6ovct yprilovaty, Gomep ye Kol povctkiic: ooV gi¢ 1jdoviv dkofic. ..ovTo
Toivuv gioiv ol kal Ti¢ lotpikilg TV avaykaiov ypelav 0pdot povny, ovdE
a0tV 0pHAS.

Estiman a los hombres a partir de sus ensefianzas tanto cuanto requieren para
su propio beneficio. Pues no ven lo hermoso en cada uno, ni soportan a los admi-
rables, sino que utilizan la geometria y la aritmética para los calculos de sus dispen-
dios y el arreglo de su vivienda, y la astronomifa y la mdntica para conocer antes
de quiénes van a heredar, como también la musica, para placer de su oido™ ... Asi
pues, ellos son los que ven solo la utilidad necesaria de la medicina, no la auténtica.

El blanco de esta repulsa hacia estas egregias pricticas es encabezado por
el metédico Tésalo de Trales (ca. 70-95 d. C.)™, quien era reprobado en Roma por
afirmar que los médicos no precisaban de las ciencias nobles ni tampoco de dema-
siada experiencia y hédbito para ejercer su profesion™:

0
&l yap obte yempetpiag obte AoTpovopiog oUTe SIOAEKTIKTG 0VTE HOVGIKTG 0UTE §
GAAOV TIVOG pafnpaTog T®Y KaA®VY ol HEALOVTEG totpol Yevioeshat déovTat, 5
KkaBdmep O yevvodtatog Emnyyeiloto @eccarog, GAL” 00dE pHaKkpds EUmepiog o
xpnlovat kot cuvnBeiog TV Epymv Thc TéYvng, ETooV 1joM Tpoctéval mavti &
YEVNGOUEV® Padims loTpd. &
Pues si los que estdn dispuestos a convertirse en médicos no necesitan la geometria =
ni la astronomia ni la dialéctica ni la musica ni ningdn otro aprendizaje de las :)J
O
N
"
z

-LJ

7' La musica, como las matemdticas, la geometria, la astronomfa, constituyen para Galeno
disciplinas bsicas en la formacién de un médico. Cf. Hp., Aér, 1-2 L. Deichgriber, 1970: 94; 100-107; ‘
Alby, 2004: 13-17. B

> De praenotione ad Posthumum (Epigenem), 14. 604. 9-605. 9 K. Cf. Tac., Dial., 29;

Amm., 28. 4.

73 Sen., Epist., 88. 9-11.

7% De methodo medendi, 10. 17. 14-18 K. La escuela metddica seguia los preceptos de Demé-
crito y Epicuro y, en cuanto a la teorfa de los dtomos y los poros, distingufa dos estados del cuerpo huma-
1no, uno estricto y otro laxo, a causa de la relajacién o estrechez de los poros. Cf. Scott, 1991: 106-110.

7> De methodo medendi, 10. 5. 1-8 K, en especial 10. 5. 4-9.
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ciencias nobles, segin el muy magndnimo Tésalo, y ni tampoco se sirven de una larga
experiencia y hdbito en los actos del arte, ya estd resuelto para todo el que vaya a ser
médico acercarse fécilmente a ella.

Sin embargo, independientemente de que el arte sea servil o liberal, nues-
tro médico resalta que todo practicante, para llegar a ser ducho en cualquiera de
ellas, no solo debe invertir tiempo, sino que incluso ha de ser conocedor tanto de
lo unitario y lo ilimitado como de sus partes y cualidades™. Solo asi lograr4 alcan-
zar el mdximo estatus de técnico”. Tal postura es ilustrada con un pasaje de Platén™
donde se toman como paradigma dos disciplinas liberales, la gramdtica y la musi-

a”. En esta dltima, aunque la voz es solo una, la cantidad de los tonos y sonidos
(graves, agudos e intermedios), el ndmero de los intervalos, sus combinaciones,
las armonifas, los ritmos y los metros constituyen sus propiedades, cuyo conocimien-
to corresponde al experto™

PV Yop QoViic, 7| povi], Stapépet 0084y, 4L’ Suwmg 6 piv Tiig uéong eOdyyoc
050TEPOG LEV EGTL TOVE THG Ayavod TdV HEG®V, BopbTePOg 08 TOVM TS TOPAUEST|C.
avT®OV & EKEIVOV TV O PEV THG Mxowof) TG TOPLTTATOL TGV HECHV (’)E}')rspog
TOV®. 0 08 THG TOPAHESTG BapdTepog NUTOVED mg tpm]g TV Stelevypévoy. el
éxetvov avbig 0&0tepol Te kai Bapu‘cepm kimerr” éxetvov avbig Etepot, péypig
v émi Tov 0&vTatov T Kol Popdratov andvimv deucvodueda Boyyov.

Pues una voz de otra, segin lo que es voz, en nada se diferencia, y sin embargo
el sonido de la mésé es un tono mds agudo que la lichands mesén, y un tono mds
grave que la paramésé. Por el contrario, entre ellos mismos, el sonido de la lichands
es un tono mds agudo que la parbypdtos meson, y el de la paramésé es un semitono
mds grave que la #rité diezeugmeéndn. Luego, unos son mds agudos y més graves que
otros, y otros lo son respecto a estos, hasta que lleguemos al sonido mds agudo
y al mds grave de todos®'.

7 Ct. Trasybulus sive utrum medicinae sit an gymnasticae hygieine, 5. 850. 16-851. 11 K. Real-
mente Galeno considera que las artes, como la retérica, la aritmética, la geometria y la musica, no poseen
una sola técnica. Por ello, a causa de su magnitud, la mayoria de los practicantes no pueden llegar
a un conocimiento total, de suerte que, si una misma persona fuera a la vez aritmético, gramdtico y fil6-
sofo, se podria pensar que estas actividades participan de una dnica técnica.

7 Adversus Lycum, 18a. 209-211 K.

78 Phlb., 17 b. Cf. Gal., De placitis Hippocratis et Platonis, 5. 755. 2-756. 13 K.

7 Aristoteles integra la actividad musical en el grupo de las serviles, debido al hecho de que,
en las competiciones, el ejecutante piensa en el placer de los oyentes, no en el suyo propio, como
corresponde a la postura hedonista del filésofo ante la musica. Por tanto, aquel tipo de placer es vulgar
y pertenece al hombre que estd sometido a un salario, resultando ser un vulgar artesano sometidos
a las demandas del publico. Pol., 1341 b 9-18.

* Gal., Adversus Lycum, 182. 215. 11-216. 1 K.

# Los nombres de las notas designan las cuerdas en el siguiente orden desde la més aguda: Aypare,
parbypdte, lichands, mésé (media), paramésé, trité, paraneté y neté. Aristd. Quint., 1. 8. 40-58. Cf. Jan 1965:
420-421; Winnington-Ingram, 1968: 10-47; Landels, 1999: 86-109; Hagel, 2009: 1-8. Cf. Boeth., Mus., 1. 20.



El razonamiento de Galeno es aplicable a todas las ramas del saber, como
la gramdtica con las letras o la pintura con los colores®. Realmente su propdsito
con esta exposicién es desacreditar a Lico® por su total desconocimiento del verda-
dero oficio médico y, en especial, por su atrevimiento a criticar a su muy admirado
Hipédcrates*.

En referencia a la medicina, el pergameno se cuestiona si es un arte o una
ciencia®. Antes de llegar a una respuesta, esboza algunas teorfas. Si para los légicos,
como Erasistrato®, aquella solo es en parte ciencia, en relacién a los dominios de
la etiologfa y al conocimiento de la naturaleza, y en parte conjetura de la terapéutica
y la semiologfa, para los metddicos es enteramente una ciencia”. En cambio, si un
arte es una unién coherente de concepciones y nociones, organizadas de una deter-
minada manera y con ciertas proporciones, que persiguen una meta dtil en la vida,
Galeno considera que la medicina, al estar provista de ideas relativas al hombre,
ha de ser llamada arte, de acuerdo con la definicién anterior y porque tiende hacia
una clase de utilidad en la vida: salvar, curar y preservar la salud®. Tal nocién lo lleva
a distinguir dos tipos de artes: las que llegan al fin que se ajusta a si mismas —como
la carpinterfa, la construccién naval o la arquitectura—, y las que apuntan a su obje-
tivo, pero no siempre lo encuentran, por lo que reciben el apelativo de conjeturales
(otoyaoTikai). A esta categoria pertenecen la medicina, la retérica, el oficio de pilo-
tar una nave y el tiro con arco®.

Nuestro médico también subraya otra doble diferencia”. Unas, pues, existen
mientras tienen vigencia, de modo que, cuando acaba su actividad, no se ve logro
alguno (dmotéheopa), como el arte de la danza, de la citara, la lucha y todas las musi-
cales (OpynoTikn Kal KIOAPIGTIKT Kol TOAOLGTPIKT KOl OO LOVGIKT TEXVN).

2 Cf. Adversus Lycum, 18a. 214 K.

% Se trata de Lico de Macedonia, médico anatomista, contempordneo de Galeno, quien escri-
bié sobre los musculos. Cf. Kind ,1927: 2408-2417; Towaide, 2005: 937-940.

 Cf. Gal., Adversus Lycum, 18a. 196-245 K.

% Cf. Gal., Ars medica, 1. 307 K. Galeno, a este respecto, retoma la tradicional distincién
aristotélica. Cf. Arist., £N., 1139 b 14-1141 b 8; Mer., 980 a 22-982 a 22; 981 b 20-23; 26-28. Para
una definicién de la medicina como téyvn, cf. Alby 2004: 5-29, en especial, 10-12, donde se describe
con cuatro criterios, a la luz del Corpus hippocraticum: universalidad, posibilidad de ser transmitida
y ensefiada, precisién e interés (dcpiBeia). Para la medicina como arte o ciencia, cf. Tielmann 2015:
132-140. El pergameno arguye que el arte de Hipdcrates (téyvn) se apoya en su €émotiun de los elemen-
tos fisicos. Gal., In Hippocratis de natura hominis, 15. 15. 14-16. 5. K.

% Médico anatomista de Yulide, en Ceos (304-250 a. C.), fundador, junto a Heréfilo,
de la escuela médica de Alejandria. Destacé por su creencia de que el corazdn es el centro y punto
de partida de los sistemas arterial y venoso, y de que las arterias y las venas tenfa interconexiones muy
finas. Cf. Nutton, 2004: 13-15.

8 Introductio seu medicus, 14. 684. 11-19 K.

8 Introductio seu medicus, 14. 685. 3-12 K.

¥ Introductio seu medicus, 14. 685. 13-686. 1 K.

% Introductio seu medicus, 14. 686. 1-13 K.
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Junto a ellas, hay otras que, sin ser un trabajo propiamente dicho, mientras actdan,
preparan la llegada de su resultado, el cual se manifiesta después de haber cesado
la accién, de suerte que sus obras quedan para el futuro, como la escultura, la pintu-
ra, la arquitectura y, por supuesto la medicina. En esta dltima, el paciente, duran-
te el tratamiento —momento justo en el que se estd combatiendo la enfermedad-—,
no ve efecto alguno, sino que solo consigue recuperarse y gozar de buena salud tras
concluir la curacién. Por tanto, cada tegvitng posee un método propio para cumplir
con sus expectativas’':

Kol yap iopev tovg EEmbev dnovpyovs Tag TIVEOY OPYAVMV KOTOGKEVAS TOLOVE-
VOUG TTPOG TIVAV EVEPYELDV TTPAEEIS TPOTLY HEV TOV VOLTTN YOV DTTOPabpov Tiig
VEMDG EVEKD YEVOLEVIYV, YOPAK®UO O ThG Piog TV KOUATOV Kol TETY0G ACPUAES
Kol EpKog TOV VEAA®V TETPOV- KothaivovTta 8¢ Lakpoig cuptyEL TOV 0OAOTOLOV
TNV VANV T0D YOAKOD TTPOG VOOV TOV EVEYEVEOV TVEVUATMV: TOV O€ LOVGIKOV
EvteivovTa TOG Xopdag Tpoc pOOYYV peAmdioy: Kol TOV 6TpaTNYOV & TPO THG
TOPUTAEEMS T TOKTIKO TPOSIOAGKOVTA TPOG VITOUOVI)V TAV TOAEUI®V.

Pues sabemos que los que trabajan desde fuera llevan a cabo los arreglos de unos instru-
mentos para las realizaciones de ciertos actos, pues, por un lado, la quilla es el sostén
armador para la nave, y, por otro, un rompeolas para la fuerza de las olas, y un muro
seguro y una barrera para las rocas que estdn debajo del mar; el fabricante de flautas
ahueca la materia del bronce en largas cafias para recibir los soplos que pasan
por dentro; el musico tensa las cuerdas para la melodia de los sonidos; el médico
prepara los firmacos sanadores para aliviar los dolores, y el general ensefa las técticas
antes del combate para resistir a los enemigos.

Ahora bien, si el fin y la actividad expiran al mismo tiempo en la musica,
sc6mo esta es capaz de afectar a la voluntad? De acuerdo con la visién de Posidonio™,
las personas que siguen las alteraciones del alma no viven conforme a la naturaleza,
puesto que se dejan llevar por su parte irracional. Contrariamente, las que abrazan
los dictados de la esfera natural, atienden su parte racional y no las afecciones. Por ello,
una vez descubierta la causa de estas, es fundamental conocer métodos de entre-
namiento. Como principal recurso, segtin estipularon antes los pitagéricos, Damén*,
Platén o Aristételes, Galeno prescribe un régimen de ritmos, escalas y ejercicios,
dado que cree en la capacidad de la musica para influir en la parte irracional y la noble
del alma. Para esclarecer esta idea, recuerda la conocida anécdota del joven ebrio™:

' An animal sit quod est in utero, 19. 168. 18-169. 9 K.

*2 Posid., frag. 150 b Edelstein-Kidd =Gal., placitis Hippocratis et Platonis, 5. 471. 11-17 K;
161 Edelstein-Kidd =Gal., placitis Hippocratis et Platonis, 5. 472- 3-13 K; 168 Edelstein-Kidd=Gal.,
placitis Hippocratis er Platonis, 5. 472.2-473. 17 K.

* Frag. A 8. 1-4 DK.

* De placitis Hippocratis et Platonis, 5. 473. 3-13 K.



€mel 010 Tl TPpog Bedv, Epotom yap €Tt TodTo ToVg Gd ToD Xpuoinmov, Adumv
0 LOLGIKOGC aVANTPIdL TaPOyEVOLEVOS avAovoT) TOV Ppuylov veoviokolg TIGV
OlVOUEVIONG KO LOVIKO GTTO SLOTPOTTOUEVOLG EKELEVGEV QATGAL TO ADPLOV,
01 8’ €00VG EmaVcVTO THG EUTANKTOL POPAC; 0V Yap dNmov Tag 50&ug ToD Aoylc-
TIKOD HETUIOACKOVTOL TPOG TMV OOANUATOV, GAAN TO TUONTIKOV THG Yuyilg
dAoyov vmapyov éneyeipovtai te Kol Tpativovrat d1d KVGEDY GAOY®V. TG UEV
YOp GAGY® S0 TV OAOYOV 1] Te dEELEL Kol 1) PAGBN, TG Aoyik® ¢ St EmoTnung
Te Kol apadiog.

sPor qué, por los dioses, —pues voy a preguntar esto incluso a los seguidores
de Crisipo— Damén el musico, cuando se acerc a una flautista que tocaba el modo
frigio a unos jévenes que estaban ebrios y haciendo locuras, le dijo a ella que tocara
el modo dorio, y los jévenes depusieron al instante su insensato comportamiento?
Pues no se les ensefia a cambiar las opiniones de su facultad racional con las piezas
de la flauta, sino que al ser irracional la parte afectiva del alma, ellos se reaniman
y se calman por medio de movimientos irracionales. Pues lo irracional encuentra
el auxilio y el dafio por medio de cosas irracionales, y lo racional mediante cono-
cimiento e ignorancia.

El pergameno, sobre la base de sus antecesores, con quienes su pensamiento
gana autoridad, confia en el poder mimético, catdrquico y pedagdgico de las melo-
dias con la pretensién de abogar por una educacién musical en los jévenes. Admite
la existencia de una predisposicién innata a la masica y la gimnasia, de manera que
ambas disciplinas constituyen una parte relevante de la mondeia, dada su repercu-
sién en el alma y el cuerpo, respectivamente, desde la infancia”:

Tpio. yop 0OV 81 tadta Taic Tpopoic £EsvpnTon THc Amiic TV Toudiov idpoto

~
T meipg ddaybeioauc, Ev ey 0 VOV Aeheypévov, £tepa 6€ dVo, Kivnoig TG peTpia ]
Kol poViig EOUELEIE TIC, 01 YPOUEVOL SIOTOVTOS 0V KATATPOHVOLGT LOVOV, GAAY -
kai sic Dmvov dmdryovsty adTd SnAovonc ad kv ToVT® THS VoS, dTL TPOG &
LOVGIKTY K01 YOUVAGTIKNV oikelng Sidkettat. kai 86Tig 00V ikavog 0Tt KoADg S
ypoacOon Todc Téyvaig TomTOIC, 0DTOC Kol GMLLOL Kol WuymV Tadevoel KEAMGTA. a
Las nodrizas, instruidas mediante la experiencia, han descubierto estos tres remedios -
para la pena de los nifios: uno es el que acabamos de exponer, y los otros dos consis- =
ten en un movimiento moderado y en cierta modulacién de la voz, empleando dos S
gestos con los que ellas no solo logran siempre calmarlos, sino que incluso los duermen, o
de modo que con esto la naturaleza demuestra que estdn predispuestos intimamente ©

z

a la musica y a la gimnasia. Quien sea capaz de utilizar correctamente estas artes,
educard de la mejor manera su cuerpo y su alma.

-LJ

Como fruto de su preocupacién por la salud corporal y animica, sugiere ,
un plan dietético en el que se debe evitar todo exceso en cualquier 4mbito, incluidos

% Gal., De sanitate tuenda, 6. 36. 17-37. 7 K. Cf. Grimaudo, 2008: 200-204.
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los dos

anteriores, pues este implica una alteracién que desemboca en la enfer-

medad®s:

SrapOeipetan 8¢ 1O THS Yuyfic N0og V1O poydnpdV Edicudy v £décpact Te Kol
TOUOGL Kol Yopvaciolg kol Oedpoot kol dkoOGHaot Kol Tf] GUUTACT LOVGIKT.
TOVTOV TOIVOV GIEVTOY EUMEPOV EIVOL YT} TOV THV DYLEWVIV TEXVIV HETIOVTO
Kol p) vopilety, dg phocdee nudve mpooket TAdTtey N00¢ Woyfic: éxetve név
yop St Etepov T pellov v THG Youytlg authc vyelay, iatp@d 6& Hiep Tod U pading
€15 VOG0Lg vropeTopépeson TO odUa.

El hébito del alma se corrompe por malas costumbres en la comida, bebida, ejer-
cicios, espectdculos, audiciones y musica en general. La persona dedicada al arte
de la salud debe ser experta en todos estos temas y no pensar que solo concierne
al filésofo moldear el habito del alma, pues de aquél depende la salud de la misma
alma, entre otros aspectos més, y del médico, que el cuerpo no caiga fécilmente
en enfermedades.

Asi, cobra significacién la figura del médico-filésofo, segtin el postulado

de la escuela hipocrética”, a fin de lograr el equilibrio entre el alma y el cuerpo para
la consecucién de la salud®. Por tanto, Galeno, lo mismo que Platén®”, persevera
en la integracion de la gimnasia y la musica en la instruccién de los jévenes, habida
cuenta de su impacto positivo a nivel corporal y animico. A ello, también se suma
la practica de las ciencias (liberales) a cualquier edad, como un método para evitar
el mal y tomar el camino de la vircud'™:

265-278;

domep yap mtndevpoTo Kol pobnpote Kokiog HEV AvotpeTikd, yevwnTikd &
GpeTic €0TLV, OUTM Kol TPOPT" Aeyopévng T €viote TPoQiig V1T’ ATV 0O LdvoV
Th¢ &mi ortiolg GALY kol Thong TV maidwv e Sraitng ovy 0ldv TE Phval Kot
70 dehmpov onuavopevov gipfjcat pev viv v’ avTod TN TPOPHV: 0V Yip
TOIG TOLGLY AL TOIG TELEIOIC TAPUKELELOUEVOG EQN ‘TEWPATEOV UNV, O TIg
dvvarat, Kot S Tpo@iig kai Ot Emtndedpatmv padnudtov te uyelv Hev Kokiov,
Tovvavtiov 8 EAEIV’. dmndedpat’ obv AEVEL T YE KOTO YOUVAGTIKTY TE Kol
HOVGIKTY, pobfuoto 8¢ Té Te KaTd YemueTpioy Kol aptOuntikny.

Pues al igual que las formas de vida y las ciencias destruyen la maldad y con engen-
dradoras de la virtud, as{ también la alimentacién. Aunque ellos denominan algunas
veces alimentacién no solo a los alimentos, sino incluso a toda dieta de los nifos,
no es posible decir que ahora se refiere a la alimentacién segtin el segundo signi-
ficado, pues cuando se dirige no a los nifios, sino a los adultos, dice que «se debe

% De sanitate tuenda, 6. 40. 4-11 K.

7 Hp. Decent., 5. 1-8.

* Cf. Gal., Quod optimus medicus sit quoque philosophus, 1. 53. 1-63. 4 K. Rodriguez, 2014:
Teraci, 1987: 147-163; leraci, 1991: 133-151; Pigeaud, 1998: 295-331.

» Ti., 87 b.

" Quod animi mores corporis temperamenta sequntur, 4. 813. 4-15 K.



intentar, en la medida de lo posible, huir del vicio mediante la alimentacién, las formas
de vida y las ciencias, y escoger lo contrario». Asi pues, llama formas de vida a los temas
relativos a la gimnasia y la musica, y ciencias a los de la geometria y la aritmética.

En otro pasaje, nuestro médico emplea, dentro de un mismo contexto,
las denominaciones de «buen estado fisico» (gvein) y «constitucién natural» (££16)
para referirse, respectivamente, a la salud y la inclinacién hacia las ciencias, como
una predisposicién innata, estable y, por supuesto, saludable. En ellas, sobre todo,
en las intelectuales, intervienen manos, inteligencia y razén, como se expuso anterior-
mente'’":

evetia udv yop ovdiv GAL dotiv | &0 &yovoa Eig, 1 & EEig S16ecic ot
HOVIROG. . Aéyetan 8’ oy Tic & Eyewv &v ypoupotiky] kol BALOC &v APOpETIKY
Kol GALOC £V yemueTpig kod GALOC £V AGTpOVOpiQ. . .gimep ovv, ovmep EE1G, TOVTOL
kol gvelia, Tvog 8’ 1) &g, STikov, 8Tt kod 1) evelia Tvog Kol Tod aTod e, 0D Kai
1N €61, GAL MUV VOV 0V TtEPT TG YEOUETPIKTG EEEMG | LOVGIKTG T} YPOLLLOTIKAG,
GAAQ TTEPL THG VY1EWVRG O AdY0g €oTiv. 0vKoDV, dtav einmpey gveiav, oV ypoypLpo-
TIKTV ] LOVGIKTV 1| YEOUETPIKNY AL VylEwnv Aéyouev.

Pues un buen estado fisico no es nada mds que una buena constitucién natural,
pero la constitucién natural es un estado estable ... Por tanto, se dice que uno tiene
una constitucion en la gramdtica; otro, en la aritmética; otro, en la geometria, y otro,
en la astronomia ... Asi pues, si un buen estado fisico es de la misma persona a la que
pertenece una constitucién natural, pero la constitucién natural es de alguien, es evi-
dente que también el buen estado fisico lo es de alguien y del mismo al que también
pertenece la buena constitucién. Pero la exposicién es sobre la salud. Por tanto,
cuando hablamos de buen estado fisico, no nos referimos a la gramdtica, la musi-
ca o la geometria, sino a la salud.

Estos dos términos son complementarios en cuanto que una constituciéon
sana presenta una propension al estudio de las ciencias, entre las cuales Galeno califi-
ca la musica. Por tal motivo, considera fundamental la inclusién de esta disciplina
en la educacién reglada de los jévenes, e incluso va més alld, dado que puede tener
aplicaciones en la medicina, aun distintas a las que estimaban en su momento
los pitagéricos, pese a la opinién de otros':

Su TodTo YoV kol mepl TV PLOUdY doa LV ExpTiv avTovg £TtL maidag GvTag
€V 101¢ Tiig Hovoiki|g Sidackaleiolg Ekpabelv, TadT 00dO WG &ig TO TG laTpiKi)g
GLYYPAUUOATE PEPOVGL, TO TAOV OYIHLOO®Y TAON O TAGYOVTEG, 0VOE GLdTT GO
Suvapevot, ki £tépac § TEXVIG. TdG & dmd pvOuod dei onuetododat, oVKET
0Vdelg Eyponyev oTdV. GAL" Hpoehog ye TV Evavtiov 630V IV odTolg TapoAeinel

U Trasybulus sive utrum medicinae sit an gymnasticae hygieine, 5. 824. 10-825. 6 K. Cf. De
usu partium, 3. 5. 8-6. 2 K.
"2 De dignoscendis pulsibus, 8. 871. 13-872. 3 K.
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pEV @ Tapd TOTG HOVOIKOIG ExpTiv pepodnkévar Tov a&iog Tiig TEXVNG TERUUOEL-
pévov, Mg 8" oTolg Stodéyetat, TO YPAGLHOV €iG TV LoTPKV €5 aTdV AopPavmy.
Por consiguiente, debido a esto y sobre los ritmos que ellos debian aprender en
g y q p
las escuelas de musica cuando atn eran nifios, dificilmente los incluyen en los libros
de medicina, de modo que padecen la experiencia de los que comienzan a aprender
que p: p q p
demasiado tarde y no pueden callar, aunque pertenezca a otro arte. Y ninguno
de ellos escribié como se debe indicar a partir de un ritmo. No obstante, Heréfilo',
al emprender el camino contrario a estos, omite, por un lado, lo que era necesario
que la persona apropiadamente instruida en el arte hubiese aprendido de los musicos,
pero, por otro, que dialoga con ellos, tomando lo titil para la medicina a partir de ellos.

Dentro de esos usos médicos antes aludidos, el percameno marca la sincronfa
&
entre los pulsos y los ritmos'*:

yéypomtar pév ovv kol Hpogilm té kotd Todg xpdvoug petd tiig Stactolfic te
Kol GLGTOARG, Eveka TOV NAKIAVY €ig puOOvG AviyovTt TOV Adyov. domep yop
€KeVOLG 01 LOVGIKOL KOTG TIVALG MPISUEVOG XPOVOV TAEES GUVIGTAGL TTOLPO AN~
hovteg aAAnAong dpacty kai Béatv, obteg kai ‘Hpoeilog dvaroyov pev dpoet
TNV J10GTOANV VTOBEUEVOG, avadoyoV dE BEGEL TNV GLGTOANV THiG ApTNpiag.

Asi pues, Heréfilo, ademds, escribid lo relativo a los tiempos en la didstole y la sisto-
le, atribuyendo el argumento a los ritmos debido a las edades. Pues de la misma
manera que los mdsicos conforman aquellos segtin algunas érdenes establecidas
de tiempos, al comparar arsis y tesis con unas y otras, asi también Heréfilo, al supo-
ner que la didstole es andloga a la arsis, y que la sistole de la arteria es andloga a la tesis.

Ciertamente, aunque achaca a Heréfilo la observacién de la correspon-
dencia entre arsis/tesis y pulsos, especifica el funcionamiento de los ritmos de estos
bajo el criterio de los musicos'®:

15 Médico de Calcedonia (340/35-280 a. C.), cofundador, junto a Erasistrato, de la escuela
médica de Alejandria. Destacé por sus estudios sobre anatomfa humana a partir de disecciones humanas,
en concreto de criminales. Para él, las pulsaciones eran debidas a los movimientos de contraccién
y dilatacién de las arterias, aunque no considerd que la sangre circulaba por ellas gracias al bombeo
del corazén. Inventd un tipo de clepsidra portatil para medir las pulsaciones. Cf. Stade, 1989; Towaide,
2005: cols. 274-276.

" Synopsis librorum suorum de pulsibus, 9. 463. 15-464. 4 K. Cf. De dignoscendss pulsibus,
8. 912. 4-7 K; Sypnosis librorum suorum de pulsibus, 9. 445. 1-6: Novi 8¢ 10 vmoloimovg S1opopag
TOV GOELYU®V EMEEEUL TPAOTNY HEV TNV ToD PLOpod, Kovwvodoav Katd TL Tf] TAV LOVGIKMY
Oeopig: devtépav 8¢ TNV Ti|g OLEAOTNTOG TE Kol Avopoliog: Kol Tpitny TV Tig dtosiag Te Kol
TaEEMC. 1) P&V 0DV ToD pudpod Bswpio Topofurilopéveov AL TV XPOVOV YiveTol Tod T& THG
S100TOATG Kol 6uGTOANG. Ahora voy a explicar las diferencias restantes de los pulsos: la primera es
la del ritmo, la cual guarda relacién con la teoria de los musicos; la segunda es la diferencia de la regu-
laridad y la anomalfa, y la tercera es la de desorden y orden. Asi pues, la del ritmo es una teorfa
de los tiempos que se comparan unos con otros, el de la didstole y la sistole.

' De differentia pulsuum, 8. 517. 3-10 K.



appnrolg 6 TPy dS pev kabBohov: 1 yap O Thg SGTOATC pOVOG ApPNTOg EGTLY,
7 0 TG CLOTOATG, | AUEOTEPOL. KATA UEPOG OE TOVTMV EKOGTOG TOTE UEV ET
OMyov mapnuEnuévoug Exet ToLS BPPNTOVE YPOVOULC, £ite mAeiovg elsv, €10 sig
0 TPATOG, TOTE 0¢ &ml AoV, TTOTE OE €mi mAEIoTOV, OTL 08 TPAOTOV YPOVOV 0V
TPOG TNV QUG aHTNV, GALL TPOG aicinov dovew ypr), TpddNAov, ovT® Yap
&yel kol Topd TO1G LOVGIKOTC.

(El ritmo) con pulsos inconstantes presenta tres formas en total: o el tiempo de
la didstole es inconstante, o el de la sistole o el de ambos. Unas veces, cada uno
de estos tiene sucesivamente los tiempos inconstantes un poco aumentados, bien sean
muchos, bien sea uno el primero, otras veces mds, y otras en exceso. Es evidente que
debemos oir un tiempo primero no por la misma naturaleza, sino por el sentido.

Pues asi es también para los musicos.

Con esta explicacién procura ensalzar el oido del facultativo, al igual que
el del musico, pues ambos estin dotados de esa sensibilidad especial capaz de perci-
bir lo més pequefio, gracias a su formacién y a las excelencias de su arte, como sucede

en los pulsos':

Kol yop Kol Tog TG Q@ViG Vmepoyds O HEV HOVGIKOG 0VK dypt TOVOL Kol
Nnuroviov povov, dAAG Kol pEpL S1EcEmME IKavMG dayIVOOKEL 0 & 101DTNG
0082 Svoiv TOVoLY repoyfv Govety 010¢ Te. Kai Yodv kol Mueig 16 ye viv eivon
™mv Nuetépav aictnow E&nymodueda, mapakorovfoduey yap &v i) 100 GUUUETPOL
k00’ EkaoTov Yévog DepPOLT) Te Kol EvOeilq dlopopais cpuyudv EE.

Pues también el musico reconoce suficientemente las subidas del sonido no solo
hasta un tono y un semitono, sino incluso hasta un cuarto de tono, mientras que
el hombre corriente no es capaz de oir la subida de dos tonos. Asi pues, también
nosotros hemos indicado que lo de ahora es nuestra percepcidn, pues percibimos
seis diferencias de pulsos en el exceso y carencia del moderado en cada clase.

En resumidas cuentas, para el pergameno, médicos y musicos, junto a orado-
res, gramdticos y fildsofos, son oficios liberales, a los que se unen gedmetras y astr6-
nomos, entre otros'”. Todos hacen un uso correcto de la palabra para, en sus defini-
ciones, ilustrar la verdad de sus artes, porque «la enfermedad de la “filoristia” devora
no solo a médicos y filésofos, sino también a oradores, musicos y gramdaticos»

" De differentia pulsuum, 8. 620. 2-8 K. Cf. De différentia pulsuum, 8. 618. 14-620. K.

17 Cf. 1. 44.10-45. 1 K. Asimismo, establecen fuertes lazos con los alumnos, a los que
transmiten, ademds, que, aunque confien en sus criterios naturales, no se aparten del juicio (... 0AA” 0Vyi
TV émoyny eictyoviec, obTol Ydp gicty ol kai Taic évapyéoty aichnoecty dmotely avatiféveg iy
1@V V1o Tov Pefaing YryVOOKOUEVOVY KATAPPOVETY. ... Pero no los conducen al cese del juicio. Pues
ellos son los que imponen desconfiar de las percepciones manifiestas o despreciar lo que se conoce
con certeza).
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(émvelpopévon Tod Thig PIAOPIOTING VOGTILOTOG OV LOVOV TOVG 10.TPOVG Kol PLAO-
6O(POVG, GALY Kol PTOPAG KOl LOVGTKOVS KO YPOUUOTIKOVS) .

CONCLUSION

De todos estos testimonios se colige la existencia en Galeno de una estéti-
ca musical basada en el pensamiento platénico y aristotélico. Nuestro médico se
sirve continuamente de las teorfas a este respecto de los antiguos filésofos con
la intencién de reforzar sus propias nociones acerca de la musica y su conexién con
la practica médica. Evoca la idea aristotélica de que todo arte requiere una forma-
cién y un método, representados ambos por manos y mente respectivamente. Por
consiguiente, retoma la clasificacion de Aristételes entre las artes serviles y las libe-
rales o intelectuales, dentro de las cuales inserta la medicina y la musica. En el caso
concreto de esta tltima, el intelecto y la inspiracién actian como recursos impres-
cindibles para su ejecucion a través de las manos, las cuales ocupan un segundo
plano, al no intervenir en el proceso creativo sino en la interpretacién.

Un segundo punto en comun de estas dos disciplinas responde al hecho
de que pueden ser cultivadas a cualquier edad, dado que no precisan de fuerza,
frente a las serviles o manuales, las cuales obedecen al vigor fisico.

No obstante, el pergameno sefala una diferencia notable entre la actividad
de la povowkn| y la ioatpikn téyvn. Mientras que la primera estd subordinada
a su vigencia, de forma que su objetivo termina con su misma actuacion, el fin
de la medicina no es simultdneo al proceso de curacién, sino que aparece una vez
concluido y el paciente recupera la salud. Asimismo, Galeno invita a seguir un ¢jer-
cicio continuo de escalas y ritmos que repercutan en el 4nimo, siguiendo el postu-
lado de los pitagéricos, Damén y Platén. Con sus concepciones, pues, avala el cardc-
ter paidéutico y ético de la musica y, por ende, su inclusién en el programa educa-
tivo de los jovenes, en general, y en la especializacién del médico, en particular,
quien es consciente de sus aplicaciones terapéuticas, como, por ejemplo, la relacién
entre pulsos y ritmos para el diagndstico correcto de diversas enfermedades.

RECIBIDO: marzo 2020; ACEPTADO: marzo 2020.

18 Cf. De differentia pulsuum, 8. 763.13-764.12 K. Cf. 8. 698. 5 K. Hemos preferido transcribir
directamente el término @opiotia (aficién por la definicién; pr-opiotia, de 0pilo, definir), para mante-
ner su significado originario, siguiendo la traduccién de Sobre la diferencia de los pulsos de Luis Miguel
Pino Campos (2010: 291).
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RESUMEN

Los acontecimientos histdricos mds frecuentemente representados en el cine sobre el Impe-
rio Bizantino son el reinado de Justiniano y su esposa Teodora, asi como la trdgica caida
de Constantinopla el afio 1453. Frente al inmenso caudal de peliculas de romanos y de filmes
que beben de la mitologfa griega, a primera vista podria pensarse que el milenio bizantino
no interesa como argumento cinematogréfico. Sin embargo, contamos con una filmografia
menos conocida, procedente sobre todo de Grecia y de Turquia, que aborda otros periodos
y recrea la biografia de personajes histdricos de gran importancia. El presente articulo trata
de exponer la imagen de Bizancio a través de sus distintas relecturas cinematogréficas y televi-
sivas, partiendo desde el cine mudo hasta llegar a las tltimas series de la pequefa pantalla.

PALABRAS CLAVE: Bizancio, cine, estudios de recepcidn cldsica, cine griego.

BYZANTIUM ON SCREEN
ABSTRACT

The most frequently depicted historical events in the cinema about the Byzantine Empire
are that of the reign of Justinian and his wife Theodora, in addition to the tragic fall
of Constantinople in 1453. Compared to the large amount of Roman films and movies
that draw their inspiration from Greek mythology, at first glance, one might think that
the Byzantine millennium is not interesting as a film plot. Nevertheless, we have a less known
filmography, originating from Greece and Turkey mainly, which depicts other periods
and recreates the biography of historical figures of great significance. This article will discuss
the image of Byzantium through its different cinematographic and television interpretations,
ranging from silent films to the latest TV series.

KEYWORDS: Byzantium, cinema, Classical Reception Studies, Greek cinema.
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;LE HA INTERESADO BIZANCIO AL CINE?

Cuando el profesor Pedro Luis Cano Alonso, en su libro Cine de Romanos,
trata sobre los filmes épicos centrados en la epopeya politica, llama la atencién
el hecho de que, sobre el Imperio Bizantino, solamente cite de pasada la figura
del emperador Justiniano I El Grande, que, a la sombra de su esposa, se nos presen-
ta en la gran pantalla en dos peliculas, 7eodora, rodada el ano 1954 por el director
Riccardo Freda, uno de los mayores especialistas del péplum italiano, y La invasion
de los bdrbaros (1968), el tltimo filme de Robert Siodmak (Cano, 2014: 97). Afios
antes, en la revista electrénica de diddctica del latin Mezhodos, que él mismo habia
fundado, ofrecié a Fernando Lillo Redonet la posibilidad de publicar un interesante
articulo sobre la aplicacién did4ctica de la primera de estas peliculas, tomada como
el modelo mds representativo de la filmografia sobre Bizancio en el cine (Lillo, 2011).
También Rafael De Espafia, Francisco Salvador Ventura o Filippo Carla se intere-
saron en su dia por la 7eodora de Freda, pero hasta la fecha no se ha presentado,
desde el 4mbito académico, una relacién pormenorizada de las producciones cine-
matogréficas y televisivas que, de una u otra forma, se han inspirado en el milenio
bizantino.

* El presente trabajo se enmarca en el Proyecto de Innovacién Docente de la Universidad
de Valladolid PID-67 Materiales audiovisuales sobre el mundo griego: elaboracion y andlisis. Se presentd
como ponencia en el curso Bizancio en el cine desarrollado en el Centro de Profesorado de Ubeda
del 13 al 29 de enero de 2020. Agradecemos la colaboracién de Francisco Lépez-Santos Kornberger,
Francisco Sanchez Villaespesa y Oscar Prieto Dominguez en la recopilacién de la Filmograffa anexa

al final del texto.



Ni siquiera el catedritico de Historia del Arte Miguel Cortés Arrese, en su dlti-
mo libro Vidas de cine: Bizancio ante la cdmara (2019), da una respuesta satisfactoria
a esta necesidad de conocer la verdadera relacién entre Bizancio y el cine. De hecho,
su magnifica exposicién se centra en unos pocos largometrajes que, en su mayoria,
tratan no de la historia de Bizancio en si sino de sus periferias, como ocurre con
Simén del desierto (1965) de Luis Bufiuel, Andrei Rublev (1966) de Andrei Tarkovsky
o Hermano sol, hermana luna (1972) de Franco Zeffirelli, centradas especialmente
en el monacato cenobitico, la pintura iconografica y otros aspectos artisticos.
En el dltimo capitulo de su libro, ademds, nos recuerda algunos titulos bastante cono-
cidos que han tomado Estambul como telén de fondo para el desarrollo de la accién
pero que tampoco nos sirven para el estudio del Imperio Bizantino. Estas pelicu-
las “que hablan de nosotros”, como dice el autor, van desde el cine negro norteame-
ricano hasta famosos filmes de misterio y espionaje, como La mdscara de Dimitrios
(1944, J. Negulesco), Desde Rusia con amor (1963, T. Young) o Asesinato en el Orient
Express (1974, S. Lumet), a la que nosotros afiadiriamos Zopkapi (1964, J. Dassin),
esa joya del cine sobre atracos que se hizo tan popular por las maravillosas interpreta-
ciones de Melina Mercouri y Peter Ustinov, asi como por la banda sonora del compo-
sitor griego Manos Hatzidakis. De igual forma, el autor subraya algunos filmes meno-
res sobre la figura de El Greco, como vinculo entre la iconografia bizantinay la pintura
del final del Renacimiento, asi como tres peliculas esenciales para entender la rela-
cién entre Grecia y Bizancio (Cortés, 2019: 205), América, América (1963, E. Kazan),
Un toque de canela (2003, T. Boulmetis) y Meteora (2012, S. Stathoulopoulos).
Sin embargo, a nuestro juicio, estos largometrajes tratarfan de Bizancio mds alld
de Bizancio.

Lo que resulta a todas luces evidente es que el cine se ha acercado con bastante
cautela a un perfodo histérico que durante muchos afios no ha sido suficientemente
estudiado. Es sorprendente que la antigua Bizancio, aquella fundacién mitica creada
por el héroe Bizante, hijo de Poseidén, como colonia de la ciudad griega de Mégara,
y que, con el transcurso de los siglos, se convertird en la “Nueva Roma” del empe-
rador Constantino, no haya convencido a los guionistas ni a los productores para aco-
meter grandes superproducciones cinematogréficas hasta llegar casi a nuestros dias.
La majestuosa Constantinopla, simbiosis perfecta entre la cultura griega, la politica
romana y la religién cristiana' no encuentra en la gran pantalla una representacién
fiel y digna.

El Bajo Imperio, época que se inicia con la implantacién del sistema de gobier-
no de la Tetrarquia hasta la destitucién de Rémulo Augustulo el ano 476, posee,
segun el estudio del profesor Oscar Lapena Marchena, un corpus filmico de unos
doscientos titulos si incluimos docudramas televisivos, éperas, documentales y cine

! Para una visién global sobre el milenio bizantino remitimos al libro de David Herndndez
de la Fuente Breve historia de Bizancio (2014), citado en la bibliografia final.
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de animacién (Lapefia, 2019: 284), a los que habria que afadir varias produccio-
nes turcas donde los protagonistas son héroes locales como Kara Murat, Karaoglan
o Tarkan (Balbo, 1998: 91). Pues bien, de entre esta filmografia, aparentemente
abundante, sélo unos diez filmes pertenecen al género del péplum y pricticamente
ninguno de ellos trata de forma directa la historia de Bizancio, ni siquiera £/ terror
de los barbaros (1959, C. Campogalliani) o Constantino el Grande (1960, L. De Felice).
Al cine parece interesarle més las ficciones sobre el cristianismo primitivo o figuras
como las de Atila’.

Al parecer, una civilizacién que llegé a impulsar de manera sorprendente
el desarrollo de las artes y de las ciencias, que desarrollé un sistema politico consis-
tente capaz de hacer frente a las constantes amenazas de los pueblos del norte
y de los drabes, y que tanto trabajé por la transmisién textual para que la riqueza
de los cldsicos grecolatinos no terminase perdiéndose definitivamente no recibe
de parte del cine el lugar que se merece.

Varios estudiosos se han planteado la razén que explique este desinterés
por la Antigiiedad tardfa y especialmente por el Imperio Bizantino. ;Por qué no
hemos visto a Brad Pitt y Angelina Jolie dando vida a Justiniano y a Teodora
en una nueva versién cinematogréfica aprovechando el éxito de epopeyas como
Gladiator, Troya o Agora? ;Es que las luchas dindsticas, la persecucién iconoclasta,
la toma de Constantinopla por parte de los cruzados, la reconquista de los Paleélogos
o la ruptura con la Iglesia de Roma no ofrecfan la posibilidad de maravillosos guiones
cinematogrificos? Bizancio no vende en la industria del cine porque su cultura
e historia no existen como un sélido concepto unificado en el imaginario popular,
de ahi que frecuentemente los pocos cineastas que han reflejado en alguna medida
la civilizacién bizantina hayan recurrido a clichés y tépicos inventados en la Ilustracion
y que, a través de las novelas del s. X1, han llegado hasta nuestros dias (Marciniak,
2014: 254). Desde la perspectiva de Occidente siempre ha habido ciertos prejuicios
contra Bizancio, llegdndose a identificar su cultura con las ideas de lujo estéril,
banalidad y decadencia. La Iglesia ortodoxa, unida al poder terrenal, se nos muestra
en su faceta mds intolerante. La crueldad de ciertos emperadores, en sus luchas
por la sucesién al trono, hace que se generalice la opinién de que todos los monar-
cas son iguales. Sus mujeres son truculentas, ambiciosas, caprichosas y depravadas.
Y, por si fuera poco, hay una lamentable falta de creatividad cultural (Cortés, 2019:
20). En conclusidn, la caida de Constantinopla bien podria significar para el espec-
tador actual la ruina de una civilizacién en justo castigo por sus pecados.

? Cabe mencionar la famosa pelicula de Alessandro Blasetti Fabiola (1949), inspirada en una
novela del siglo XIX escrita por el cardenal inglés Nicholas Patrick Wiseman, asi como los filmes Azzila,
Slagello di Dioy Sign of the Pagan, rodados el mismo afio de 1954 por Pietro Francisci y Douglas Sirk,

respectivamente.



Llegados a este punto podriamos preguntarnos ;qué ha pasado, entonces,
con Constantinopla como modelo de joya urbanistica imitado por el mundo ente-
ro?, ;quién conoce en profundidad el desarrollo de la literatura bizantina, las obras
de Miguel Pselo y de Juan Skylitzes, la Suda, la Alexiaday la Antologia palatina?, ;qué
serfa de la tradicién de la Iglesia de Roma sin las contribuciones de San Juan Crisds-
tomo, de San Atanasio?, ;qué importancia tienen las huellas de su arte y su cultura
en Creta, en Sicilia, en Tesal6nica, en el Monte Athos o en la propia Italia? Creemos
sinceramente que Bizancio, con sus luces y sus sombras, ha quedado en el imagi-
nario popular, en cierto sentido, como una reliquia anacrénica del Imperio Romano
de Oriente y todos estos prejuicios han desembocado en un fatal desconocimien-
to de su verdadera grandeza y se su innegable repercusion.

DECADENCIA Y AGONIA DE BIZANCIO EN EL CINE MUDO

La primera pelicula conservada que trata sobre Bizancio es Las antorchas
humanas, un filme mudo, de apenas tres minutos de duracién, rodado el afio 1908
por Georges Mélits, que en su titulo inglés nos aclara las coordenadas geograficas
y temporales al ubicar el desarrollo de la trama en la Constantinopla del afio 548,
durante el reinado del emperador Justiniano. Sin demasiadas pretensiones hist6ri-
cas, esta cinta nos muestra el castigo ejemplar que se inflige a todo aquel que se atreva
a oponerse a las 6rdenes de palacio, remitiéndonos irremisiblemente a otro famoso
incendio y a la figura de un emperador romano, Nerdn, que el cine inmortalizé’,
a partir de la novela Quo vadis de Henryk Sienkiewicz, como prototipo de tirano
cruel y sin sentimientos (Marciniak, 2014: 249).

En los afios siguientes asistiremos, en los cines de Italia, Estados Unidos
y Francia, a las primeras representaciones mudas de Teodora, que trataremos mds
adelante, y, antes de que estalle la primera guerra mundial, el cineasta italiano
Nino Okxilia filma I hoc signo vinces, un filme de media hora de duracién centra-
da en la figura de Constantino el Grande, mientras que el francés Louis Feuillade
rueda La agonia de Bizancio, estrenada a los pocos meses de la primera guerra balcd-
nica. Esta cinta, una verdadera obra maestra de arte cinematogréfico para su época,
narra al espectador, en treinta minutos, uno de los acontecimientos mds relevantes
de la historia, la caida de la Nueva Roma el 29 de mayo del afio 1453 a manos
de Mehmed II. Resaltan en ella las interpretaciones de los actores principales, las esce-
nas de accién cargadas de gran realismo y la reconstruccién de la indumentaria

3 La versién filmica de Quo vadis mds antigua es la de 1902, rodada por el pionero del cine
francés Ferdinand Zecca, realizando posteriormente Enrico Guazzoni una versién italiana en 1913.
Sin embargo, la pelicula mds famosa serd la de Mervyn LeRoy, en 1951, protagonizada de forma magis-
tral por el actor Peter Ustinov.
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y los decorados, inspirados muchas veces en piezas de museo y en pinturas del siglo
precedente (Cortés, 2019: 41). Aqui el director, usando indudablemente la historia
de Bizancio para comentar la situacién politica contempordnea, parece preocuparse
mds por la reconstruccién de la toma de la ciudad que por el destino de las personas
concretas (Marciniak, 2014: 251). Seguramente la idea de reflejar el ocaso de Bizancio
tuvo mucho que ver con el éxito, dos afos antes, del filme de Giovanni Pastrone
y Luigi Romano Borgnetto Lz caida de Troya, otra muestra de una civilizacién orien-
tal que terminé agonizando bajo la opresién de los griegos, aunque esa secuencia
del sultdn mostrando la cabeza seccionada del emperador Constantino XI PaleSlogo
tiene resonancias de conocidos pasajes biblicos como el de Judith contra Holofernes,
que llevard al cine D. W. Griffith al afio siguiente.

En cuanto al famoso emperador Juliano, conocido como “el apdstata”, que
ocup6 el trono entre los afos 361 y 363, contamos con una tnica pelicula del direc-
tor italiano Ugo Falena, rodada el ano 1919 con gran influencia de la Cabiria (1914)
de Pastrone. Se trata de un poema sinfénico con una cuidada escenografia inspirada
en los famosos mosaicos de Rdvena (Cortés, 2019: 22). La historia, como no podia
ser de otro modo, plantea el enfrentamiento entre el cristianismo y el paganismo
grecorromano, una cuestién sobre la que se insistird en otras peliculas italianas
y griegas posteriores y que tanto interes6 a cineastas como Rossellini o Bufiuel®.
Curiosamente, un ultimo intento de representar en la gran pantalla la maldad de este
emperador bizantino nos llegard a través de un drama histérico italiano poco cono-
cido, £/ Apocalipsis, rodado en 1946 por Giuseppe Maria Scotese (Lapefia, 2019: 286).
Esta vez la accién se desarrollard en la época contempordnea, pero, dando un salto
en el tiempo, el espectador se verd trasladado a las luchas de Juliano contra los persas.
Su derrota y su conversién final, reconociendo que el poder de Jesucristo estd
por encima de cualquier gobierno temporal, servirdn de ejemplo para que la Roma
del siglo XX se retracte y ponga fin a sus desenfrenos. De este modo, no serd una nueva
Babilonia, castigada por los implacables jinetes del Apocalipsis.

En conclusidn, la imagen que el cine mudo presenta sobre Bizancio no puede
ser mds negativa. Ya desde los comienzos del séptimo arte, aquella civilizacién antigua,
dominada por emperadores crueles y anticristianos, no puede tener otro final que
no sea el de su destruccién total, como habfa ocurrido anteriormente con las ciuda-
des biblicas de Sodoma y Gomorra. Constantino el Grande, Juliano el Apéstata
y Constantino XI serdn para siempre el prototipo del emperador débil y necio, inca-
paz de hacer frente al enemigo otomano y de reconocer la supremacia de la fe cristia-
na. Justiniano I el Grande, por su parte, no saldrd mejor parado, puesto que se verd
ensombrecido por la arrolladora presencia de su esposa, la emperatriz Teodora.

 Recordemos los filmes Agustin de Hipona (1972), Simén del desierto (1965), o incluso Agom
(2009), en la que Alejandro Amendbar traslada el conflicto a la Alejandria del siglo Vv, centrindose
en la biograffa de la fildsofa y matemdtica Hipatia.



{Rey, Soria Filmsy

T B
PRESEMTA: S

IRENE PAPAS
DIRECTOR! £

ﬁ%#ﬂf;ﬂ"w'
UN FILE S

LA TEODORA CINEMATOGRAFICA: ;PROSTITUTA O SANTA?

Segiin cuenta el propio Procopio de Cesarea en su Historia secreta hay muchos
detalles negativos de Justiniano y Teodora que el pueblo deberfa conocer. El mismo,
al ser consejero de palacio, secretario de Belisario e historiador, habia tenido acceso
directo a informacién privilegiada, algo que va a aprovechar para cargar las tintas exage-
radamente contra el emperador y su esposa (Salvador, 2015: 314). En una obra ante-
rior, Los edificios, habia subrayado aspectos bastante positivos de Justiniano y de Teodora,
retratdéndolos como unos nuevos Reyes Magos que construfan hospicios para pobres,
viajantes y nifias que se habfan visto obligadas a ejercer la prostitucién. La emperatriz
en persona era también de origen humilde, con un pasado a sus espaldas que quizd
quisiera borrar definitivamente. Antes de casarse con el emperador era conocida
por sus impudicas actuaciones en mimos de tema mitolédgico y el afio 520, después
de viajar por Oriente, regresa a Constantinopla y abandona la prostitucién, enamo-
randose de Justiniano, quien la toma por esposa antes de su coronacién en el afio 527
(Cortés, 2019: 93). Parece ser que ella misma aconsejard a su marido hacer frente
a la sedicién de Nika, colaborando asi en las decisiones politicas de més envergadura
hasta el final de sus dias, que tiene lugar el afio 548, victima de cincer y proclamada
santa por la Iglesia Ortodoxa.

Pero la leyenda negra que recae sobre la nueva emperatriz hace que, a partir
de los textos de Procopio, se la vea como una mujer ambiciosa, despética y cruel.
Varios autores posteriores acentuardn esta caricatura de Teodora, aunque la versién
més conocida va a ser la obra de Victorien Sardou que, en seis actos, recreard su biogra-
fia con ciertos anadidos. La diva Sarah Bernhardt se identificard plenamente con el papel
protagonista, hasta el punto de visitar San Vital y tomar sus propias notas para la poste-
rior elaboracién de los vestidos que se hard confeccionar. Esta adaptacién teatral
de Zeodora tendrd un éxito clamoroso en Londres y en Paris a finales del siglo XIx,
debido en gran medida a las dotes interpretativas de la actriz. Y, como suele suceder
con todas las modas, a esta obra siguieron nuevas novelas y varios intentos de llevar-
la al cine.
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La primera adaptacién cinematogréfica del texto de Sardou serd Teodora,
emperatriz de Bizancio rodada en Italia, el afo 1909, por Ernesto Maria Pasquali, segui-
da por Justiniano y Teodora, la apuesta del mercado estadounidense, que Otis Turner
filma al afo siguiente sobre un libro de Edward George Bulwer Lytton (Marciniak,
2014: 249). En los anos siguientes asistiremos a dos nuevas versiones mudas, pero,
tras la primera guerra mundial, coincidiendo con la edad de oro de las epopeyas italia-
nas sobre el Mundo Antiguo, la Unién Cinematografica Italiana lanzard en 1921
la versién més espectacular, la 7éodora de Leopoldo Carlucci, quien sigue de cerca
nuevamente la obra teatral inmortalizada por la Bernhardt (Solomon, 2002: 28
y Carla, 2013: 244). En esta ocasién la actriz protagonista serd la norteamericana
Rita Jolivet y la productora no escatimard en gastos a la hora de construir los deco-
rados neobarrocos y recargados disefiados por Armando Brasini. Tras un rodaje
que abarcarfa dos afios, la pelicula obtuvo un éxito rotundo, siendo distribuida
por toda Europa. Destacan sin duda la filmacién de las escenas de multitud y el uso
de la luz, que consigue transmitir al publico el exotismo y la grandiosidad de la anti-
gua Constantinopla.

Tras un paréntesis de més de treinta afios no volveremos a ver a Teodora
en la gran pantalla hasta la versién mds conocida, la que rueda Riccardo Freda
en 1954°. Este filme surge en un momento crucial para la industria cinematogra-
fica italiana, en el que, tras la crisis provocada por la segunda guerra mundial,
los estudios se vuelcan en producciones de tinte histérico que pongan en alza los valo-
res cristianos y los personajes femeninos (Salvador, 2015: 313 y Lapena, 2019: 291).
Todavia no podemos hablar propiamente de género péplum, ya que su nacimiento
suele fecharse hacia finales de la década de los afios 50 del siglo XX, pero en esos
momentos se fraguaban en Cinecitta proyectos de tremendo impacto en las taquillas
como el Ulises interpretado por Kirk Douglas o Helena de Troya, de Robert Wise.
Riccardo Freda, un profundo admirador del filme Cabiriay del cine de Hollywood,
saboreaba en ese tiempo las mieles del éxito por su versién de Espartacoy se embar-
ca en esta nueva pelicula que concibe para el lucimiento de su esposa, la actriz
Gianna Maria Canale, a la que reservard el papel protagonista, suavizando los aspec-
tos mds controvertidos de la emperatriz y dando mayor profundidad al personaje
(Cortés, 2019: 32). A pesar de las muchas licencias histéricas, el guion construido
sobre el efectivo recurso del flashback y aderezado por una digna ambientacién
y un uso exquisito del color, conseguird emocionar finalmente al publico y también
a los criticos.

La imagen de Teodora que Freda nos presenta no se inspira en los textos
antiguos, aunque tampoco logra desembarazarse totalmente de la visién ofrecida

> Varios autores hacen referencia a un proyecto frustrado, que consistia en el rodaje de una nueva
version sobre la vida de Teodora que dirigirfa en 1955 George Cukor y protagonizaria Ava Gardner.
Segtin parece, la lectura del guion cinematogréfico de The Female no convencié a la actriz (Marciniak,
2014: 250 y Cortés, 2019).



por Sardou como una femme fatale (De Espafia, 2009: 72 y Lillo, 2011). Aqui
la emperatriz, a cuya sombra siempre estard Justiniano (Georges Marchal), se nos
muestra como el objeto de deseo de todos los hombres y la envidia de las mujeres,
especialmente de su hermana Saidia, un personaje inventado para enriquecer,
por un juego de oposicion, el discurso narrativo del filme y que Freda ofreci6 a la joven
actriz griega Irene Papas (Salvador, 2015: 320). La historia real parece simplificarse
hasta la tebeizacién, recargando las tintas en los tipicos papeles de villanos y de héroes,
porque lo que interesa fundamentalmente es ofrecer a los espectadores un producto
de entretenimiento que transmita algin valor religioso. En este sentido, la biogra-
fia de la emperatriz se transforma en una bella historia de amor, marcada por los celos
infundados de su esposo y por las intrigas palaciegas, personificadas en la figura
de Juan de Capadocia (Henri Guisol).

La espectacularidad se consigue con creces mediante la escena de la carrera
de cuadrigas en el Hipéddromo de Constantinopla (Garcés & Montserrat, 2019: 40
y Lillo, 2011), filmada con un uso magistral de la cdmara y una fotografia, obra
de Rodolfo Lombardi, que resalta los movimientos de las masas (Conca, 2009: 53).
Tampoco puede faltar la sensualidad, como vemos en la escena de la danza de la actriz
protagonista o en ese final, inspirado en la Revuelta de Nika del general Belisario,
donde Teodora termina postrada en el suelo, acorralada por un cerco de lanzas usado
como una metifora visual de indefensién de marcado contenido sexual (Salvador,
2015: 323 y De Espafia, 2009: 73).

A pesar de la interpretacién un tanto rigida por parte de algunos actores
y de un ritmo a veces lento (Solomon, 2002: 113), el filme conté con un elevado
presupuesto y de ello da cuenta la lograda escenografia y el cuidado en el vestuario,
con la imagen del crismén dominando todos los ambientes (De Espafia, 2009: 74).
Ademds de la reconstruccién del hipédromo®, vemos en el interior del palacio algunos
detalles interesantes como las escalinatas que separan a Justiniano del resto de los morta-
les (Lillo, 2011) y ese trono real inspirado en la cdtedra de Maximiano (Salvador, 2015:
321). También consideramos que ese comienzo, con la superposiciéon de los titulos
de crédito sobre los impresionantes mosaicos de San Vital en Rdvena, es un acierto
més de la que puede considerarse la obra maestra de Riccardo Freda, con la que pudo
expresar libremente su concepto esencialmente popular del cine histérico (De Espafia,
2009: 144). Su Teodora tiene cierta luminosidad. Dejando atrds un pasado oscuro
y frivolo, tras el ascenso al poder y la superacién de los conflictos politicos y personales,
esta mujer serd el ideal de esposa fiel, reina justa y defensora de los pobres (Salvador,
2015: 324).

Lamentablemente no volveremos a encontrarnos ninguna Teodora poste-
rior digna de mencién. En 1968 la actriz Sylva Koscina, que se habia hecho famosa

¢ La escena de la carrera de cuadrigas rodada por Freda, que encabezan Justiniano (en repre-
sentacién de la faccién de los azules) y Teodora (la de los verdes), tuvo tal éxito que se reutilizé poste-
riormente en peliculas del género péplum, como Maciste, ['eroe pitt grande del mondo (1963, Michele Lupo),
protagonizada por Mark Forest (De Espaiia, 2009: 190).
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como pareja de Steve Reeves en los péplums italianos sobre Hércules, la encarnard
en la superproduccién histérica La invasién de los barbaros, acompafiando a Orson
Welles, que interpretard el papel de Justiniano, pero ambos quedan pronto relega-
dos a un segundo plano, ademds de que la actriz no hace sino reproducir los tépi-
cos cinematogréficos de los primeros filmes mudos ya comentados anteriormente’.

No queremos terminar este apartado sin hacer referencia a una dltima
Teodora, cuya profundidad filoséfica no ha encontrado todavia en el cine su lugar,
pero que quizd algin dfa de pie a un sorprendente guion cinematogréfico. Nos refe-
rimos al poema dramdtico escrito por la actriz griega Irene Papas, que ella misma inter-
pretd sobre los escenarios de Italia (1981), Francia (1982), Bélgica, Portugal (1994)
y Grecia (1995) bajo la direccién de Michael Cacoyannis y con musica de Vangelis.
Este mondlogo, que fue publicado el ano 1996 en la editorial Adam de Atenas,
rompe con la tradicional imagen de la emperatriz frivola y ambiciosa, presentdndo-
nos a una mujer de carne y hueso, con personalidad propia, que le abre su corazén
al publico para hacerle participe de sus dudas y temores. A modo de ejemplo repro-
ducimos el siguiente fragmento en griego moderno con su correspondiente traduccién
al castellano®:

Tp1v amo to Bavazo

g Ba Paciréyet 1o o

Me touvieg Ba ToliEet T yn;

[og Ba mebavel T0 pog;

Me kpavyn, khayyn;

Me métayo i) pe Bpoyn emtoviav;

®a Koel T0 eog!
Kot téppeg Ba otdlet 0 ovpavoc;

Oa PovidEet 1o G;

®a to wvikovv To VKL

Kot o1 TeBAacHEVEG TOV VEPOD
€ PUYOKEVTPO;

®a ondoel 10 Pog!

e OpOyodra actepldv

Yo O YOLVE pov Todo;

O UIEL TO PMG OTIG TANYES HLOV;
Oa tpé€et va yepioet TIg PAEPES LoV
Kot O Aaumo;

Antes de la muerte

sCémo se apagarid la luz?

sEnvolver4 con cintas la tierra?

sCémo morir4 la luz?

:Con griterfo, con estrépito?

;Con estruendo o con lluvia de fotones?

jArderd la luz!
:Y el cielo goteard cenizas?

:Se hundird la luz?
;La ahogar4n las algas
y las ondas del agua
en espiral?

iSe quebrard la luz!

sEn anicos de estrellas

para mis pies desnudos?
;Entrard la luz en mis heridas?
;Correrd a llenar mis venas

y brillaré?

7 El profesor Miguel Cortés menciona también de pasada una notable versién rusa del afio
1986, Denyat na viadetelite, dirigida por Vladislav Ikonomov (Cortés, 2019: 32).

¢ Seguimos la traduccién de la profesora Helena Gonzalez Vaquerizo realizada sobre el poema
original, editado por Pantelis Karakasis en el libro Homenaje a Irene Papas (38° Festival de Cine de Tesalé-
nica, 1997: 7).



Ba yiveo éva kovBapt Me convertiré en un ovillo

POTEWVE GKOWIEL: de cuerdas luminosas:

Mnv tpafiéetg v dicpn iNo vayas a tirar del extremo

Kot EeTuayBel To g pov! y se desenvuelva mi luz!

Mn pe Eetvdiete iNo me desenrosquéis

Kot yive o evbia! y me convierta en una linea recta!
Eoto potevn! iIncluso luminosa!

Muw ypoppn! ;Una linea!

oL £XEL apyN que tiene principio

...Ko TEAOG... ...y final...

(Eypnvn Iamd, Osodwpa)

LOS “PERFIDOS BIZANTINOS” DEL CINE TURCO

Desde el dmbito académico son varios los estudiosos que, en los dltimos afios,
se han planteado un acercamiento a Bizancio a través del andlisis de una amplia
filmografia producida y consumida en suelo turco. Si repasamos la filmografia bési-
ca que acompana el presente trabajo, anexada al final del mismo, comprobaremos que
un nimero considerable de titulos son de nacionalidad rusa, polaca, bulgara o turca,
razén por la que pueden resultarnos totalmente desconocidos.

En el caso concreto de Rusia y de Bulgaria, por ejemplo, la imagen que
se ofrece al espectador acerca de Bizancio sirve frecuentemente de contrapunto
para ensalzar las glorias nacionales, como puede verse en los filmes de Ludmil Staikov
y Vladislav Ikonomov, en los que los héroes locales se enfrentan a unos malvados
Constantino IV y Nicéforo I, emperadores bizantinos del siglo Ix (Marciniak, 2014: 251).

Por lo que respecta al cine turco, la primera incursién de temdtica bizantina
la encontramos el afio 1951 en el filme Lstanbul’un Fethi, del director Aydin Arakon,
quien, curiosamente, incidird en los aspectos de la caida de Constantinopla mds favo-
rables al bando otomano, algo que se convertird en un tépico a lo largo de los afios
hasta llegar a nuestros dias. Sin embargo, hasta la década de los anos 60 no volve-
remos a ver el Imperio Bizantino en producciones turcas. Esta nueva moda la implan-
tard Yilmaz Giiney, director turco-kurdo que llegé a ser galardonado con la Palma
de Oro del Festival de Cannes. Este, inspirdndose en cdmics pseudohistéricos, creard
varias peliculas de aventuras protagonizadas por héroes como Battal Gazi, popular
guerrero 4drabe del siglo vIiI, que ha de hacer frente a los enemigos, personificados
légicamente por los bizantinos, como en la pelicula Aslanlarin Déniisii (El retorno
de los leones, 1966), en la que el nifio Goksen se vengard del asesinato de su padre
a manos de los bizantinos (Giiven, 2019: 94). En estos filmes de bajo presupuesto,
que tanto éxito tuvieron en taquilla, la narracién se simplifica hasta limites insospe-
chables y la realidad histérica se ofrece completamente distorsionada ya que se
potencia el romanticismo y las escenas de batallas, al estilo de los cldsicos westerns
del cine norteamericano (Scognamillo & Demirham, 2005: 143). Los bizantinos
aqui serdn erréneamente identificados con los cruzados de Occidente (Bayri, 2013:
86) y servirdn de contrapunto para ensalzar todavia més la figura del héroe.

Un aspecto que si destaca en este tipo de peliculas de serie B es el gusto
por cuidar la ambientacién y el vestuario, muchas veces inspirados en los antiguos
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mosaicos de Santa Soffa (Marciniak, 2014: 252). De igual forma, podemos consta-
tar que en estos filmes se usa frecuentemente el Castillo de Rumeli, en Estambul,
como set de rodaje (Giiven, 2019: 95). Al igual que habia ocurrido con el péplum
europeo, en pocos afios (1966-1974) proliferaron estos héroes de cartén-piedra bajo
la direccién de artistas como Giirses, Yilmaz o Baytan, con argumentos de lo mds vario-
pinto, como las historias de cristianos y princesas bizantinas coinvertidos al Islam.
Asi, la corrupcién de Bizancio refuerza todavia més el nacionalismo y el patriotismo
de los héroes otomanos. Y, tras un paréntesis de més de veinte afios, llegamos a una
pelicula que, por primera vez, se acerca a Bizancio en clave de comedia. Kaphe Bizans
(Pérfidos bizantinos, 1999) es una parodia fresca e irreverente del escritor satirico
Gani Miijde en cuya base estarfa la reflexién sobre la relacién entre Turqufa y Occi-
dente, ridiculizdndose el heroismo y la identidad nacional (Giiven, 2019: 97). Su conti-
nuacion, Bizans oyunlari (Juegos bizantinos, 2016), ahondar4 todavia mds en la criti-
ca, burldndose de las propias peliculas turcas sobre Bizancio, de forma que Miijde
lograra repetir el éxito de taquilla de la primera.

Muy por encima de estas peliculas de humor encontraremos la superpro-
duccién Fetih 1453 (2012) con la que su director, Faruk Aksoy, vuelve a abordar
el tema de la caida de Constantinopla, esta vez desde el punto de vista de Oriente
(Cortés, 2019: 41). Con un presupuesto de diecisiete millones de délares, este filme
estd considerado el més caro de la historia del cine turco y;, a la vez, el de mayor éxito
en las taquillas, llegando a recaudar hasta tres veces més. En su guion se vuelven
a repetir los estereotipos de los anteriores filmes turcos sobre Bizancio, de forma que
el sultdin Mehmed II aparece como la bondad personificada, llegando a perdonar
la vida a todas las pobres gentes que se han refugiado en el interior de Santa Soffa,
mientras que Constantino XI Paleélogo representa el hedonismo, la corrupcién
y la decadencia de un imperio que hace aguas por todas partes. De esta forma queda
nuevamente patente la superioridad de los otomanos frente a los cristianos (Marciniak,
2014: 252), idea que se repetird en la pelicula Fatihy’ in Fedaisi: Kara Murar (2015),
dirigida por Aytekin Birkon, y en la serie turca de cinco episodios Fatih (2018),
construida a partir de la estética del iz de Faruk Aksoy.




BIZANCIO DESDE LA PERSPECTIVA NEOHELENICA

Mientras que el cine turco vuelve los ojos hacia la época de la decadencia
del Imperio Bizantino a fin de reforzar la idea del “neo-otomanismo”, en Grecia
no parece notarse este interés por redescubrir su glorioso pasado imperial hasta que,
el afio 1960, el director Ilias Paraskevas se embarca en el proyecto de llevar a la gran
pantalla una curiosa hagiografia filmica centrada en Santa Casia de Constantinopla
(Marciniak, 2014: 253). Kasiant, hymnodds (Casia la himndgrafa) serd el titulo de esta
pelicula que va a marcar una época dominada por las nuevas versiones cinematogré-
ficas de las heroinas trégicas, como la Antigona (1961) de Yorgos Tsavelas o la Electra
(1962) de Michael Cacoyannis. En ella veremos, por ejemplo, la famosa escena
en la que el emperador Tedfilo, acompafiado por su madre adoptiva Eufrosine, se
pasea por los jardines de palacio saludando a las jévenes mds bellas del imperio,
que han sido convocadas para que el soberano escoja entre ellas a su futura esposa
(Prieto, 2019: 13). Cuando observa a Casia, vestida de un blanco radiante, se dirige
a ella sin dudarlo, pero, antes de otorgarle la manzana dorada con la que la llevard
al altar, la pone a prueba diciéndole que por una mujer vino la destruccién al mundo,
haciendo alusién al pecado original y a Eva, la madre de todos los vivientes. Casia,
por su parte, le contesta rdpidamente que también es cierto que, gracias a una mujer,
llegé la salvacién a todos los hombres, refiriéndose abiertamente a la Theotokos, de la
que ella siempre fue ardiente defensora, en una época critica marcada por la icono-
clasia. Teéfilo, airado contra la joven poetisa, dard media vuelta y convertird en empe-
ratriz a otra joven, llamada Teodora, de forma que la protagonista terminard consa-
grandose a Dios en un convento, fundando finalmente su propia orden religiosa,
lo cual le permitird simultanear la vida contemplativa y la oracién con la compo-
sicién literaria (Prieto, 2019: 24).

Este biopic sobre la mayor poetisa de Bizancio del siglo IX, que llegé a ser
considerada como “la Safo bizantina”, se basé en una obra de Kostas Papageorgiou
y contd con un vestuario nada desdefable disefiado por Spyros Vassiliou. Sin embar-
go no gozé del aplauso del publico y quedé muy pronto olvidado, como ejemplo
mediocre de cine de temdtica religiosa (Agathos & Papadopoulos, 2016: 253).

Algo similar podemos decir que ocurre con el filme Byzantini rapsodia (1968),
que, a pesar de ser preseleccionada para representar a Grecia en los premios Oscar
de Hollywood (Valverde, 2012: 269), hoy parece estar completamente olvidada.

Este drama romdntico nos cuenta la relacién incestuosa entre la emperatriz Zoé’

? Se trata de Zoé Porfirogénita, un personaje fascinante que inspiré una espléndida novela
de Margarita Liberaki sobre la que el director Michael Cacoyannis redacté en inglés un guion cinema-
tografico que, finalmente, no pudo llevar al cine por causas econdmicas. La actriz que la encarnaria serfa
Irene Papas y la escenografia correrfa a cargo de Dionysis Fotpoulos, con el que habia estado buscan-
do localizaciones en iglesias bizantinas (Christos Siafkos, Mijalis Kakogiannis: Se proto plano, Psychogios,
Athens, 2009: 268).
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y el jefe de la guardia de Monemvasid en un momento (afio 1000) en el que, por
supersticion, se crefa que vendria el fin del mundo. Esa es la razén por la que la prota-
gonista abandona a su esposo, Basilio II, y se entrega a su amante. La pelicula,
con un guion bastante inconsistente (Chryssogelos, 2019: 267), fue bien dirigida
por Yorgos Skalenakis, contando, en su reparto, con actores como Thodoros Roubanis,
Betty Arvaniti y Kostas Karrds, aunque el aspecto mds loable es la reconstruccién
de los vestuarios y los decorados realizada por el prestigioso escendgrafo Dionysis Foté-
poulos (Karalis, 2012: 215), que se especializard pronto en el antiguo drama 4tico,
trabajando a las érdenes de Jules Dassin, Michael Cacoyannis o Théo Angelopoulos.

Lo cierto es que, desde la instauracién del Estado de la Grecia Moderna,
el pasado bizantino se interpretd, con ambivalencia y ambigiiedad, como sinénimo
de un lejano imperio medieval teocratico, pero, curiosamente, tras el golpe de los Coro-
neles empezaron a proliferar, en el cine y en las series de television, nuevas produc-
ciones filmicas que encontraron en Bizancio un apoyo ideoldgico para el régimen
dictatorial, que durard desde el afio 1967 hasta el 1974 (Paschalidis, 2013: 53 y Agathos
& Papadopoulos, 2016: 244). Asi, los telespectadores griegos consumirdn con inte-
rés los 116 episodios de que consté la serie En touto nika (1973), que se construyd
sobre un espléndido guion de Nikos Foskolos y de Kostas Andritsos, encargados,
ademds, de la direcciéon. Alabada undnimemente por los intelectuales del momento
y por el publico en general, y premiada por la Iglesia Ortodoxa (Valverde, 2012: 270),
llama la atencién la fiel recreacién histérica de la biografia de Constantino el Grande
(Kostas Karras) y de su madre, Santa Helena (Gelly Mavropoulou), frente a la vida
cotidiana de los oficiales, los soldados, los mértires cristianos y las gentes del pueblo,
contando con unos decorados muy realistas, obra nuevamente de Dionysis Fot4-
poulos, que reconstruye para la pequena pantalla las tabernas, castillos, torres y tronos
de la época.

Después de los dos afios de emision que durd esta serie, Pavlos Matesis, sobre
un guion propio de alto lirismo basado en una famosa novela de Alexandros Papadia-
mantis, dirigi6 7 gyfiopoula (1974), de cuarenta y ocho episodios, en la que se narra
el amor entre dos jévenes en el contexto de la Caida de Constantinopla. Lo més inte-
resante para nosotros, quizds, sea la aparicién de un personaje histérico tan relevante
como Georgios Gemistds, mds conocido como Pletén, el gran humanista del siglo xv.
La accién nos trasladard a Laconia, donde veremos al filésofo preocupado por la inva-
sién otomana, luchando denodadamente por restablecer el paganismo clésico griego,
una idea que se repetird en otras peliculas griegas posteriores.

El afio 1977 Nikos Foskolos volverd a dirigir una nueva serie de cincuenta
y cuatro episodios, Pdrfira kai aima, basindose en la novela de Kostas Kyriazis
Romanos Didgenes (1974), Premio de la Academia de Atenas, que presenta una recrea-
cién realista de la ambigua atmdsfera del Bizancio del siglo X1, caracterizado por las intri-
gas palaciegas (Agathos & Papadopoulos, 2016: 249). La trama se centra en la biogra-
fia del famoso general que prepara una revolucién interna contra la emperatriz Eudoxia,
una vez muerto el marido de ésta, Constantino X Doukas. Al final ambos se enamo-
rardn y terminardn casindose, por lo que Romano Diégenes accederd al trono
y tendrd que hacer frente a la amenaza turca. Después de la derrota de la armada
bizantina en la Batalla de Manzikert (1071), Romano serd destronado y asesinado.



Eudoxia, por su parte, serd exiliada y accederd al trono su propio hermano. Fiel
a la novela en su tema y en los personajes, esta nueva serie televisiva, subtitulada
como “Un retorno dramdtico a Bizancio”, a pesar de utilizar un vocabulario pompo-
so y denotar cierto manierismo en la direccién de los actores, tuvo bastante éxito
entre los espectadores, que, al tiempo que se entretenian aprendfan algo més sobre
su pasado, viendo desfilar en escena a figuras tan ilustres como la del filésofo Miguel
Pselo, encarnado por el actor Dimitris Myrat.

De ese mismo afio es la coproduccién greco-francesa Byzantio, Yorti Kalen-
don 976, de Roviros Manthoulis y Yorgos Mijailidis. Estrenado el dia de Afio Nuevo,
este telefilm es bdsicamente un musical de corte histérico en el que se recrea una tipi-
ca celebracién de las Kalendas en el Bizancio del afio 976. Sobre un bello guion
escrito por el dramaturgo Idkovos Kambanellis, veremos en la pequefa pantalla
a conocidos actores griegos como Yiannis Vogiatzis, Thanasis Vengos, Despo Diaman-
tidou, Katia Dandoulaki o Thimios Karakatsanis recitando, cantando y bailando
unos animados temas compuestos por Stavros Xarchakos, que no reconstruyen
con rigor la musica de la época sino que reproduce tonos populares griegos. Los 250
trajes y los mil metros cuadrados de esta produccién se deben otra vez a Dionysis
Fotépoulos, que sabe lograr, como ningun otro director artistico, una perfecta simbio-
sis entre realismo y belleza pldstica (Agathos & Papadopoulos, 2016: 251).

Una dltima serie de trece episodios y ya a color, Alexios Kallergis (1984),
centrada en la vida de Alejo, el conocido legislador del siglo xii1, presentado como
precursor de los revolucionarios del siglo XX que lucharon por la liberacién de Creta
del yugo veneciano, tuvo menor fortuna que las anteriores producciones y marcé
el fin de los seriales inspirados en el Imperio Bizantino.

Sin embargo, en los tltimos afos, Grecia ha dado tres bellos ejemplos de recrea-
cién histérica fidedigna a través del cine de autor. El primer titulo que queremos
destacar es Doxobous (1987), de Fotos Lambrinos, un acercamiento realista, con un esti-
lo casi documental, que dibuja la vida cotidiana de los campesinos del Bizancio
del siglo x1v, presentdndonos su interaccién con los siervos, los monjes y los clérigos
(Chryssogelos, 2019: 268). Ademds, la preciosa imaginerfa del paisaje de Macedonia,
fotografiada por Yorgos Arvanitis, unida a una musica evocadora va creando en el espec-
tador cierto aire de misticismo. En el filme no veremos Constantinopla ni la corte
imperial, asi como tampoco al emperador Andrénico Iy a su nieto Andrénico III,
futuro emperador de Bizancio, que protagonizan una cruenta guerra civil que sirve
de contexto histérico para el desarrollo de la trama. El guion de la pelicula, que deja
ver un serio trabajo de investigacién previo realizado por el propio director junto
al arquedlogo Panos Theodoridis, refleja la descentralizacién gradual del gobierno
de Bizancio con la formacién de pequenas unidades administrativas lideradas
por arcontes que desarrollan sobre la poblacién un tipo de economia casi feudal
(Chryssogelos, 2019: 275). En escena veremos comunidades multiétnicas y nueva-
mente el conflicto de los herejes frente a una Iglesia Ortodoxa decadente, ofreciendo
una profunda reflexién sobre el poder y la opresién mediante una narrativa a veces algo
confusa y eliptica, algo muy frecuente en la cinematografia helénica de los afios 80
del pasado siglo (Chryssogelos, 2019: 277). Esta superproduccién, tipica obra artisti-
ca del llamado Nuevo Cine Griego, a pesar de no funcionar bien en taquilla, gané
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cuatro premios del Festival de Cine de Tesaldnica, que premié sobre todo la foto-
graffa y la direccidn artistica, que presentan reminiscencias indudables, en cuanto
a atmdsfera y a estética, de los films de Sergei Parajanov y de Andrei Tarkovsky
(Agathos & Papadopoulos, 2016: 253).

En la misma linea de intentar ofrecer al espectador una deconstruccién
filmica sobre las ideas del Helenismo y de la identidad del pueblo griego, encon-
tramos Dyo ilioi ston ourand (1991), una interesante coproduccion entre Grecia,
Chipre y Francia dirigida y escrita por Yorgos Stambuldépulos. La accidn se sittia en
el afo 359, durante el reinado de Teodosio I. En Antioquia, el actor Timoteo repre-
senta Las bacantes de Euripides, arremetiendo constantemente contra el emperador
y los clérigos cristianos. El magistrado Ldzaro de Capadocia, el equivalente al perso-
naje de Penteo en la tragedia griega, lo persigue sin descanso, pero Dioniso lo libe-
rard milagrosamente y lo salvard de una muerte segura (Soldatos, 2010: 26). Lo mds
interesante de este filme, que fue premiado en los Festivales de Alejandria y de Tesal6-
nica, es la forma con la que se nos presenta esta dualidad entre el espiritu griego
y la intolerancia y el oscurantismo religioso, incluyendo secuencias de diversas partes
de la tragedia de Euripides en las que veremos la ejecucién de los cantos corales
(Kyriakos, 2016: 206). Esta tensién entre gentiles y cristianos serd la piedra angular
de otras peliculas posteriores como De reditu (2004, Claudio Bondi), un viaje simbé-
lico hacia el neopaganismo con tonos pesimistas centrado en Rutilio Namanciano,
el ultimo poeta pagano de la Roma del siglo v (Lapefa, 2019: 300), yz‘fgtml (2009,
Alejandro Amendbar), que nos traslada a la Alejandria de finales del siglo 1v, en la que
desarrolla su labor cientifica la matemdtica Hipatia.

Finalmente, queremos citar un ultimo largometraje, O7 reatrines (2003),
del director Panagiotis Portokalakis, que narra el amor entre una actriz (Antonina)
y el hijo de un poderoso general durante la Edad Media Griega. En este caso se trata
de una pequefia produccién cinematografica que tampoco tuvo una gran repercusion
en el mercado internacional pero que destaca por una exquisita reconstruccién

de la vida cotidiana de Bizancio cargada de gran realismo (Agathos & Papadopoulos,
2016: 255).

NUEVAS RELECTURAS Y PERSPECTIVA ACTUAL

Para finalizar nuestro breve recorrido por la filmografia sobre Bizancio quere-
mos citar algunas de las producciones televisivas que actualmente siguen transmi-
tiendo ecos de su historia y de su cultura. Siguiendo los pasos de las grandes super-
producciones de la épica digital, inaugurada por Gladiator (2000), que recrearon
una vez mds episodios histéricos como la destruccién de Troya, las conquistas
de Alejandro Magno, la batalla de las Termépilas o novelas histéricas antiguas como
Espartaco, Quo vadisy Los iiltimos dias de Pompeya, las grandes productoras televi-
sivas han apostado por series que, a través de distintas temporadas, ofrecen al especta-
dor una compleja trama expuesta con bastante mayor rigor histérico y con una
ambientacién realista. Sin embargo, igual que sucedia con las antiguas peliculas
de aventuras, muchas veces se sacrifica la coherencia del guion para subrayar las histo-
rias de amor o las escenas bélicas, cada vez mds explicitas.



Aprovechando el éxito de la pelicula turca Ferih 1435, otros paises preparan
sus distintas aproximaciones a Bizancio y sus periferias, como sucede con el docu-
drama Cyril a Metodej Apostolvé Slovanu (2013), una coproduccion que engloba
a Chequia, Eslovaquia, Eslovenia y Rusia, donde se reconstruye el ambiente de la Europa
Oriental en el siglo viiL. Por su parte, la serie rusa de ocho episodios Sofiya (2016)
desarrolla pormenorizadamente la biografia de Zoé Paledloga, abuela de Ivén el Terrible,
mientras que en la quinta temporada de Vikings (2017) podemos ver, como curio-
sidad, una breve escena en la que la poetisa Cassia canta en una reunién mantenida
por los bizantinos con los vikingos.

Quizds nos encontremos en un momento decisivo en el que los productores
del cine y de la televisién vuelvan sus ojos a Bizancio para ofrecer a los espectadores
recreaciones mds inteligentes del milenio bizantino, aprovechando la orientacién
y los consejos de los grandes especialistas en los estudios bizantinos.

La visién distorsionada que el cine nos ha transmitido de aquella civilizacién
ha estado marcada por prejuicios morales y, sobre todo, por un gran desconocimiento
de la realidad histérica. Desde las primeras cintas del cine mudo hasta las tltimas super-
producciones épicas, pasando por el péplum, las hagiografias y los filmes cémicos,
Bizancio todavia no ha encontrado su lugar en el cine, si exceptuamos los escasos ejem-
plos que hemos comentado de cine de autor surgidos en Grecia. En cuanto a las peri-
ferias, el mundo de la iconografia y del monacato ha sido especialmente fructifero
en la obra filmica de cineastas de todo el mundo, como queda demostrado con joyas
como Simdn del desierto (1965, Luis Bufiuel), Andrei Rublev (1966, Andrei Tarkovsky)
y Sayat Nova (1969, Sergei Parajanov) o como los filmes que incluyen hermosas anima-
ciones La batalla de Kerzhenets (1971, Yuriy Norshten - Ivan Ivanov Vano) y Meteora
(2012, Spiros Stathoulopoulos). El legado bizantino es inmensamente rico, de ahi
que esperamos que siga sugiriendo nuevas relecturas que podamos ver pronto en
nuestras pantallas. Sin lugar a dudas, la Teodora cinematogrifica del siglo XX1 estd
todavia por llegar...
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FILMOGRAFIA

Les torches humaines/ Justinians Human Torches 548 A. D.1908, Georges Mélies
Teodora imperatrice di Bisanzio 1909, Ernesto Maria Pasquali
Justinian and Theodora 1910, Otis Turner

Théodora 1912, Henri Pouctral

L’Agonie de Byzance 1913, Louis Feuillade

In hoc signo vinces 1913, Nino Oxilia

Teodora 1914, Roberto Roberti

Giuliano I'Apostata 1919, Ugo Falena

Teodora 1921, Leopoldo Carlucci

L'Apocalisse 1946, Giuseppe Maria Scotese

Istanbul’un Fethi 1951, Aydin Arakon

Teodora imperatrice di Bisanzio 1954, Riccardo Freda
Kassiani 1960, Ilias Paraskevas

Constantino il Grande 1961, Lionello De Felice

Byzance 1964, Maurice Pialat

Simon del desierto 1965, Luis Bufiuel

Sette contro turti 1965, Michele Lupo

Andrei Rublev 1966, Andrei Tarkovsky

Yedi Dagin Aslani 1966, Yilmaz Giiney

Aslanlarin Donusu 1966, Yilmaz Giiney

L'Armata Brancaleone 1966, Mario Monicelli

Bizansi Titreten Yigit 1967, Muharrem Giirses

Kampf um Rom 1968, Robert Siodmak

Byzantini rapsodia 1968, George Skalenakis

Sayat Nova 1969, Sergei Parajanov

Secha pri Kerezhentse 1971, Yuriy Norshteyn, Ivan Ivanov-Vano
Battal Gazi Destani 1971, Atif Yilmaz

Battal Gazi'nin intikami 1972, Natuk Baytan

Kara Murat: Fatibin Fermani 1972, Natuk Baytan

Fratello sole, sorella luna 1972, Franco Zeftirelli

En touto nika 1973-1974, Nikos Foskolos & Kostas Andritsos (TV)
1 gyftopoula 1974, Pavlos Matesis (TV)

Battal Gazi'nin Oglu 1974, Natuk Baytan

Byzantio-Yorti Kalendon 976 1976, Yorgos Mijailidis (TV)
The Message 1976, Moustapha Akkad

Porfyra kai aima 1977-1978, Nikos Foskolos & Kostas Andritsos (TV)
681: Velichieto na hana 1981, Ludmil Staikov

Khan Asparub 1981, Ludmil Staikov

Alexios Kallergis 1984, Kyros Rossidis (TV)

Rus iznachalnaya 1986, Gennadi Vassilyev

Denyat na vladetelite 1986, Vladislav Ikonomov

Doxobus 1987, Fotos Lambrinds

Dyo ilioi ston ourano 1991, Yorgos Stambulépulos



Ku atma Altinda A #1997, Ersin Pertan

Kahpe Bizans 1999, Gani Miijde

Oi theatrines 2003, Panagiotis Portokalakis

Tirante el Blanco 2006, Vicente Aranda

East of Byzantium: War Gods and Warriors Saints 2009, Roger Kupelian
& William Martens

Fetih 1453 2012, Faruk Aksoy

Meteora 2012, Spiros Stathoulopoulos

Cyril a Metodej Apostolové Slovanu 2013, Petr Nikolaev

Fatibin Fedaisi: Kara Murar 2015, Aytekin Birkon

Bizans oyunlari / Geym of Bizans 2016, Gani Miijde

Sofiya 2016, Aleksei Andrianov (TV)

Fatih 2018, Cevdet Mercan (TV)

Vikings 2013-19 (TV)

RECIBIDO: enero 2020; ACEPTADO: febrero 2020.
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RECENSIONES

Luis UNCETA GOMEZ; Carlos SANCHEZ PEREZ
(eds.), En los mdrgenes de Roma. La Antigiiedad
romana en la cultura de masas contempordnea,
Madrid, UAM Ediciones-Los libros de la Cata-
rata, 2019. 302 pp.

Este volumen es fruto de las jornadas reali-
zadas el 26 y 27 de octubre de 2017 en la UAM
por el proyecto de investigacion “Marginalia
Classica Hodierna. Tradicién y Recepcién clésicas
en la cultura de masas contempordnea” (FF12015-
66942-P. MINECO/FEDER). El propésito del
proyecto es ahondar en el estudio de las interac-
ciones entre el legado romano y algunas manifes-
taciones de la llamada “cultura popular” o “cultu-
ra de masas”, tema que ha sido incorporado solo
muy recientemente al démbito académico. En los
estudios de Tradicién Clasica, centrados sobre todo
en las obras literarias de la alta cultura, se comen-
z6 hace ya algunos afios a incluir trabajos de inves-
tigacién sobre el cine y su relacién con el Mundo
Clasico que hoy en dia estdn sélidamente asen-
tados y dan lugar a multitud de publicaciones.
Sin embargo, fue mds dificil ampliar el campo
de la Tradicién Cldsica a otras manifestaciones
de la cultura popular como el cémic, la musica
contempordnea, los juegos de mesa, los video-
juegos o los bestsellers, parcelas menospreciadas
durante mucho dempo, a pesar de que por su alcan-
ce a un publico masivo son, en muchas ocasiones,
la tnica (o, al menos, la mds inmediata) relacién
que los profanos tienen con el Mundo Antiguo.
Este libro es un buen ejemplo de la progresiva
consolidacién de este tipo de trabajos, realiza-
dos con solvencia cientifica y que no tienen nada
que envidiar a los que versan sobre la alta litera-
tura. Es mds, con la introduccién del concepto
de Recepcidn Clésica se ha modificado el método

tradicional de mera constatacién de desviaciones
de la “norma” de este tipo de productos cultura-
les. Ahoralo que importa no es tanto en qué difie-
ren estas representaciones de sus modelos cldsicos,
sino cudles son las razones que han llevado a estas
diferencias o reelaboraciones y nuevas formas de
apropiacién. Pienso que para este tipo de estudios
es vélido también lo que se dijo desde un princi-
pio del “cine de romanos™: hablan mds de los c6di-
gos culturales de su tiempo de produccién que
de los aspectos de la Civilizacién Clésica que
pretenden ilustrar. Precisamente a la discusion de
la presencia de los cldsicos en el mundo contem-
pordneo se dedica el primer capitulo del libro que
actda a modo de introduccién y marco tedrico:
“El epitome como representacién del original.
Algunos ejemplos del didlogo posmoderno con
la Antigua Roma” (pp. 17-35) a cargo de Luis Unce-
ta Gémez, de la UAM, uno de los editores del
volumen, que propone un novedoso modelo
no lineal para el andlisis de los cldsicos en la cultu-
ra popular contemporanea.

Los capitulos 2, 3 y 4 se agrupan bajo el epi-
grafe “Guerras e imperialismo”. El 2, titulado:
“Heavy Rome-Roma de metal. La imagen de Roma
en el Heavy metal y el Metal” (pp. 39-62) escrito
por Helena Gonzilez-Vaquerizo (UAM) ahonda
en la imagen plural que este género musical proyec-
ta de la antigua Roma subrayando tanto sus aspec-
tos gloriosos como los momentos de decadencia.
La Roma imperial es preferida por este género
que busca el empoderamiento, tanto el del opre-
sor como el del oprimido y que utiliza la Anti-
giiedad con fines ideolégicos. Cristobal Macias
Villalobos en el capitulo 3, “Videojuegos de roma-
nos: entre la realidad y la ficcién” (pp. 63-85),
analiza el tratamiento de la historia en tres de
los videojuegos de tema romano mds populares:
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Rome: Total War (2004), Shadow of Rome (2005)
y Ryse; Son of Rome (2013-2014), asi como los mods
de Rome: Total War del fenémeno fan lberia:
Total Wary Europa Barbarorum. Los creadores
de los videojuegos, como es légico, no tienen
como objetivo prioritario la fidelidad a los hechos
histéricos, aunque s hay una preocupacién mayor
en los mods. Sin embargo, segtin Macfas Villa-
lobos, pueden ser aprovechados con un fin docen-
te para despertar el interés de un alumnado por
lo general desmotivado. En el capitulo 4 “Imperios
fantasmdticos. La Roma imperial en Mundodisco
de Terry Pratchett” (pp. 86-105), a cargo de Juliette
Harrisson (Newman University, Birmingham)
y Martin Lindner (Georg-August-Universitit
Gottingen), propone que la versién de Roma
en esta serie de novelas es “un reflejo de la propia
identificacion personal britdnica: la asociaciéon
mental del (antiguo) Imperio britdnico con el
Imperio romano y los “dolores fantasmdticos”
generados por su pérdida’.

“Roma espectacular” es el epigrafe general que
agrupa a los capitulos 5, 6y 7. En el 5 “Danzas de
alteridad. Mujeres “bombdsticas” y cine de roma-
nos” (pp. 109-133) Zoe Alonso Fernindez (UAM)
analiza la forma y el contenido ideolégico de las
danzas tipicas y tdpicas que sazonan las peliculas
de romanos. E1 6 y el 7 tienen al comedidgrafo
Plauto como nexo comun. Leonor Pérez Gémez
(Universidad de Granada) estudia la recepcién
de las comedias plautinas en Broadway y Hollywood
a través de “Transformaciones de las mdscaras
de la comedia plautina en A Funny Thing Happened
on the Way to the Forum de Richard Lester” (pp.
134-150), mientras que Rosario Lépez Gregoris
(UAM) valora la aparicién del comedidgrafo lati-
no en dos novelas histéricas bien distintas: Sénnica,
la cortesana (Vicente Blasco Ibdfiez, 1901) y Afri-
canus: el hijo del consul (Santiago Posteguillo, 2006)
en su trabajo “Plauto. Personaje de novela histdri-
ca’ (pp. 151-176).

Los capitulos 8 a 11 responden al epigrafe
de “Las grandes figuras” y presentan andlisis y
enfoques variados. El 8 lleva el provocador titulo
“sContratarfas a Eneas como Director general de
tu empresa?” (pp. 179-199). Su autor, José Marifa
Peldez Marqués (Universidad Francisco de Victoria)
somete al héroe romano a una evaluacién para
el puesto directivo con los pardmetros de un

proceso de seleccién de personal actual valorando
sus puntos fuertes y sus flaquezas. Los capitulos 9
y 10 estdn consagrados a la figura de Julio César;
el 9 “Julio César en vifietas: una vida de cémic”
(pp- 200-223) a cargo de Julie Gallego (Univer-
sité de Pau et des Pays de 'Adour) expone su fortu-
na en los comics siguiendo los episodios de la vida
del insigne romano y su plasmacién en vifetas,
mientras que el de Jests Bartolomé Gémez (Uni-
versidad del Pafs Vasco) se dedica a su presencia
televisiva: “La ficcionalizacién de los personajes
histéricos en la serie de television Spartacus: el
ejemplo de Julio César” (pp. 224-241). La figura
de Espartaco y su época es el tema de “Imdgenes
de Roma en un bestseller reciente sobre Espartaco
(Spartacus. Ben Kane. 2012-2013)” (pp. 242-260)
escrito por Antonio M2 Martin Rodriguez (Univer-
sidad de Las Palmas de Gran Canaria) que da cuenta
de cémo llega el imaginario romano a un publico
amplio a través de novelas de grandes ventas.

El dltimo apartado del libro de titulo “El
poder del latin” agrupa dos trabajos sobre el uso
del latin como lengua de poder mdgica en obras
de ficcién literaria, una de hace un siglo y otra
de actualidad. Ana Gonzdlez-Rivas Ferndndez
(UAM) en “M. R. James: el latin y el poder de
lo sobrenatural” (pp. 263-282) analiza el uso de
las citas en latin en las obras de ese autor (1862-
1936). Por parte, Carlos Sdnchez Pérez (UAM),
el otro editor del libro, se ocupa de “El latin como
lengua midgica en las novelas de Harry Potter”
(pp- 283-299), un tema de gran relevancia por
su repercusion en los jévenes lectores de nuestro
tiempo, para muchos de los cuales ese extrafio
latin serd casi el dnico acercamiento a la lengua
latina que tendrdn en su vida.

Dada la variedad temdtica de los trabajos se
ha optado por colocar las abundantes notas y la
bibliografia especifica al final de cada capitulo
para una mayor comodidad. En suma, estamos
ante un conjunto de trabajos que cumplen con
creces la funcién de mostrar y reivindicar que la
imagen de Roma estd muy presente en la cultu-
ra de masas contemporanea.

Fernando LILLO REDONET

IES San Tomé de Freixeiro (Vigo)
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V. M. RAMON PALERM - G. SOPENA GENZOR -
A. C. VICENTE SANCHEZ (eds.), Irreligiosidady Lite-
ratura en la Atenas cldsica, Coimbra, Impressa da
Universidade de Coimbra, 2018, 426 pp. (Série
Humanitas Supplementum. Estudos Monogré-
ficos, 50).

La publicacidn, avalada por el Ministerio de
Economia, Industria y Competitividad de Espaiia,
seincluye en el Proyecto de Investigacién FFI2011-
26414, Irreligiosidad, agnosticismo y ateismo en
la Grecia Antigua: Literatura griega en la Atenas
del siglo v.

Los investigadores que componian ese
Proyecto repararon en la escasez de monografias
referentes al objetivo a que estd dedicado este libro
y vieron que ésas eran bastante dispares, pues no
hay ni siquiera acuerdo generalizado sobre la tensién
«religiosidad»/ «irreligiosidad» en el periodo estu-
diado. Por todo ello, creyeron necesario aportar
un nuevo enfoque de los datos, viendo que la irre-
ligiosidad y el atefsmo en dicha época tienen
muchos puntos de contacto.

La publicacién consta de cinco partes de
las que sefialaré lo mds sobresaliente.

1. El prélogo (Irreligiosity in fifth-century
Athens») lo escribe M. Domingo Gygax, Professor
of Classics (Princeton University) (pp. 11-14),
quien indica que el volumen no pretende contes-
tar a preguntas amplias como la del significado
del ateismo en la Atenas del siglo v, sino ofrecer
los materiales para poder responder a ésas y otras
interrogantes.

2. El prefacio (15-18) corre a cuenta de
Ramoén Palerm, Catedrético de Filologfa Griega
de la Universidad de Zaragoza, que expone
minuciosamente el cuadro general del volumen.

3. Sigue la «Irreligiosidad y Literatura en
Atenas. Actualizacién cientifica», (19-68) obra
también de Ramén Palerm. Partiendo de la reco-
pilacién del profesor polaco M. Winiarczyk
(«Methodisches zum antiken Atheismus», RAM
133 (1990), 1-15), el estudio examina las contri-
buciones mis relevantes desde 1991 hasta 2016,
ateniéndose al drama, oratoria e historiografia,
con algunas observaciones sobre los Sofistas. El
investigador, pues, examina, primero, a Proti-
goras, Prédico y Critias; pasa al drama: primero
la tragedia (Esquilo, Séfocles y Euripides), luego,

el drama satirico, y, a continuacion, la comedia
aristofdnica; entra en la oratoria (Gorgias, Anti-
fonte y Andécides); y, por dltimo, en la historio-
grafia (Herédoto y Tucidides).

4. Es la parte mas amplia de todas: «Irreli-
giosidad y literatura. Comentarios» (63-292), por
lo que indicaré sus sucesivas subdivisiones, ate-
niéndome al volumen.

4.1. Tragedia (65-150). La desarrolla la profe-
sora A. C. Vicente Sianchez, Profesora titular de
Filologfa Griega de la Universidad de Zaragoza,
la cual expone ocho pasajes de Esquilo (Persas,
807-831; Siete contra Tebas, 437-446, 529-532;
Suplicantes, 418-422; 919-923; Euménides, 149-
154; 269-272; Prometeo encadenado, 937-948),
siete de Séfocles (Aydx, 764-777, 1342-1345; Anti-
gona, 198-210; Edipo rey, 1340-1346; 1378-1385;
Electra, 121-126; Edipo en Colono, 275-288) y ocho
de Euripides (Hipdlito, 1-8; Heraclidas, 69-79;
Hécuba, 787-808; 1232-1239; Ifigenia entre los
tauros, 939-948; Helena, 1137-1150; Bacantes,
39-48; 992-1016; 1292-1305), ofreciendo el texto
con indicacién de la edicién seguida, acompaiia-
do de variae lectiones, loci similes, traduccién y un
amplio comentario. Esta distribucién se mantiene
asimismo en los cuatro apartados sucesivos.

[Tanto en este punto como en 4.3, he ordenado

los pasajes de acuerdo con un cierto criterio crono-

légico. Dentro de una seleccién tan abundante

e interesante de textos me concentro obligato-

riamente en unos pocos, por lo que recojo, entre

corchetes y tipo menor, alguna secuencia digna
de atencién especial. Esquilo: en Persas la sombra
del muerto Darfo, mediante los vocablos Aybris

y dtheos, subraya las ofensas cometidas por los inva-

sores, acciones que los dioses no dejardn impunes;

en Prometeo, el propio protagonista, incita a Hermes

a venerar, rogar y halagar al que tiene el poder,

al mismo tiempo que lo tilda de «servidor del nuevo

tirano»; el Coro de Suplicantes se dirige al rey

Pelasgo sefialando claramente lo que ha de hacer

un préxeno piadoso; Eteocles, en Siete contra Tebas,

transmite cémo Capaneo «incumple el honor
debido a los dioses» (theois atizon); Euménides
nos muestra a las Erinis recriminando a Apolo
por proteger a un impfo, «camargo para sus padres»,

y definiendo, después, la «impiedad», con lo que

tienen argumento suficiente para decidir la culpa-

bilidad de Orestes. Séfocles: el Coro de Electrale

dice a ésta que su madre «habfa eliminado a

Agamenén del modo mds impio (atheotata)»;

a su vez, el personaje central de E£dipo rey recuerda
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la ocasién en que habfa pedido que todos expul-

saran «al impio» (asebé), al sefialado por los dioses

como profanador, a quien era de la estirpe de Layo;
en cambio, el viejo rey, en el exilio, dentro de Edipo
en Colono, proclama que ha llegado alli, a Colono,

como «sagrado y piadoso» (hieros eusebés te), y,

ademds, en calidad de portador de un beneficio

para los ciudadanos. Eurfpides: Afrodita, en Hipd-
lito, afirma que favorece a «quienes veneran»

(sébontas) su poder, insistiendo en que los dioses

se alegran cuando son honrados (¢imémenoi) por

los humanos; Yolao, en Heraclidas, alude a la

«deshonra de los dioses» (thedon atimia); en Hécuba,

la protagonista expone de forma paradigmdtica

la oposicién entre «sagrado»/«sacrilego» (hdsios/
andsios), ast como que Poliméstor no fue «ni piado-
so ni leals (0sit’ eusebé. . . oite pistén) con quien debid
serlo; Dioniso, en el prélogo de Bacantes, indica
que Penteo mantiene una lucha contra la divinidad

(theomachei) respecto a sus ritos, y, por su lado,

el Coro habla del indicado como de quien estd

«al margen de la divinidad, de la ley y de la justi-

cia» (dtheon dnomon ddikon))

4.2. Drama satirico (151-153), también a cargo
de Vicente Sdnchez. Se concentra en Ciclope,
316-321.

[El Ciclope ridiculiza la creencia en la divinidad,

sostiene que «el dinero es dios para los sabios»

(ho ploditos.. . rois sophois theds) y que él no teme

en absoluto a Zeus ni sabe en qué éste es mds

fuerte que ¢l]

4.3. Comedia (154-205), de la pluma de Ramén
Palerm. Selecciona quince pasajes (Caballeros, 30-35;
Paz 102-110; Nubes, 222-230; 243-259; 1493-1511;
Aves, 464-470; 554-570; 980-991; 1199-1237;
Lisistrata, 350-372; Tesmoforiantes, 352-371; 663-686;
Ranas, 885-894; Pluto, 489-498; 1107-1119).

[El esclavo-Demdstenes de Caballeros le pregun-

ta al que representa a Nicias si es que cree en los

dioses, y éste le contesta que sf, aduciendo como
prueba que es odiado por aquéllos (theois chthrds
eimi); Sécrates interroga con sorna a Estrepsfades,
en Nubes, tratando de saber por qué dioses hace
el juramento, pues los dioses no son moneda legal

(theoi/hémin némism’ ouk é5ti) entre ellos, entién-

dase en el grupo de los seguidores del primero;

Estrepsfades se decide a meterle fuego a la escuela

de Sécrates y a éste le echa en cara que todos ellos

«ultrajaran a los dioses» (toils theois hybrizete)

mientras examinaban «el asiento de la luna»

(tés selénés...ten hédran) y hacfan acciones que

«ofendfan a los dioses» (tois theoiis édikoun); Pise-

tero, en Aves, sorprende al Coro al decirle que las

aves reinan sobre Zeus y son mds antiguas que

Crono, Titanes y Tierra; y, a Evélpides, le insta a
pedirle el poder a Zeus (#én archén ton Di’ apai-
tein), y, en caso de que éste no lo aceptara, les hicie-
ran la guerra a los dioses para impedirles que vinie-
ran a la tierra a mantener trato sexual con las
Alcmenas, Alopes y Sémeles. Al mismo tiempo
critica duramente los sacrificios hechos en honor
de Afrodita, Posidén, Heracles y Zeus soberano;
frente al intérprete de ordculos ridiculiza la creen-
cia en éstos y acaba por expulsarlo de Cucolandia
de las nubes; en Zésmoforiantes observamos la
antinomia religiosidad/irreligiosidad, y compro-
bamos que la condicién del «impio» (asebés) estd
intimamente vinculada con el comportamiento
de quien no cree en dios (dtheos)]

4.4. Oratoria (206-240), obra también del
mismo Ramén Palerm. Contiene ocho secuencias
de Antifonte (1.21-23; 2.2.11; 3.2.8; 3.3.8; 4.1.2-3;
4.4.10; 5.8; 5.88) y dos de Andécides (1.29-33;
1.132).

[En el primer texto de Antifonte observamos la
piedad religiosa y la defensa del legado del padre
ya difunto, frente a la perfidia de la madrastra; en
el tercero cabe establecer una equivalencia termino-
légica entre los vocablos «falta» (hamartia), «injus-
ticia» (adikia) e impiedad» (asébeia); en el dltimo,
se considera que condenar a un inocente es «error
e impiedad (hamartia kai asébeia) que atenta contra
los dioses y las leyes», donde cabe decir que en el
significado de hamartia hay que incluir la idea de
una equivocacion ligada a cierta culpa religiosa.
En la primera secuencia de Anddcides el lector
hallard siete apariciones de formas distintas del
verbo asebés, «cometer impiedad», coronadas con
el término técnico asébema, «accion delictiva de
impiedad», vocablo que sélo figura en dicho lugar
dentro de la produccién del orador. El contexto
ofrece, ademds, dos veces la voz hamdrteéma, error
intelectual unido a indudable culpa religiosa]

4.5. Historiograffa. La redacta G. Sopefia
Genzor, Profesor titular de Historia antigua de
la Universidad de Zaragoza. Nos ofrece quince
pasajes (siete de Herédoto: 1.159.3-160.1; 189.1-
190.1; 3.16.1-4; 8.77; 8.105-106; 8.129.1-3; 9.78-79;
y ocho de Tucidides: 1.126.1-2; 1.126.10-127.3;
1.128.1; 4.90.1-2; 4.92.7; 4.97.2-4; 4.98.1-2;
4.98.6-7).

[En el primer pasaje herodoteo tenemos la cali-

ficacién de «el mds impio de entre los hombres»

(anosiotate anthropon), vocativo emitido por una

voz anénima en el interior del templo de Apolo

en Didima (Mileto) contra Aristédico porque éste
pretendia expulsar del recinto sagrado a quien alli
se habfa refugiado; en el quinto el halicarnaseo



considera que Panionio de Quios se ganaba la vida
a partir del «mds sacrilego de los trabajos» (ap’érgon
anosiotdton), a saber, comprar los jévenes apuestos
que le ofrecfan en venta y castrarlos para llevarlos
a Sardes y Efeso, donde los vendia por elevado
precio, pues entre los barbaros, dice el historiador,
los eunucos inspiran absoluta confianza y son mds
caros que los esclavos dotados de sus atributos
masculinos; en el sexto, Posidén protege a los griegos
en contra de los persas, porque éstos habfan come-
tido impiedad (&sébesan) al haber profanado el
templo y efigie de la divinidad. Por su lado, en Tuci-
dides, el segundo texto apunta a un asunto que
los peloponesios, deseosos de tener pretexto para
comenzar la guerra, les estaban reclamando a los
atenienses. La secuencia contiene léxico abundan-
te con referencia al objetivo del libro que resefia-
mos. En resumen se trata de lo ocurrido cuando
Cilén y su hermano, apoyados en tropas mega-
renses, intentaron apoderarse de la Acrépolis, pero,
fracasados en su propdsito, los dos mencionados
se escaparon, pero sus acompafiantes se refugiaron
en el altar de la Acrépolis, donde algunos iban
muriendo por falta de viveres; los atenienses, enton-
ces, al ver lo que sucedfa, se los llevaron de allf
con la promesa de que no les harfan dafo, pero
los mataron. Asf, pues, los peloponesios, doscien-
tos afios después del suceso, les exigfan a los ate-
nienses que repararan ese sacrilegio (#0 dgos), con
la esperanza de que también serfa expulsado de
Atenas el propio Pericles, implicado, en cierto
modo, en la accién por parte de madre, una
Alcmednida, pues, aunque el historiador guarda
silencio, el responsable de la accién sacrilega habfa
sido un antepasado lejano de Pericles, a saber,
Megacles, arconte epénimo de Atenas en los afios
632-631, cuando ocurrieron los hechos; en el sexto
pasaje vemos cémo el historiador expone de modo
oblicuo el comunicado que pronunciara el heral-
do beocio ante los atenienses, pues, segtin sus pala-
bras, éstos habfan transgredido las normas de los
griegos (parabainontes ti némina ton Hellénon)
al haber fortificado Delio, sin respetar los luga-
res sagrados, y haber usado para sus necesidades

el agua allf dedicada a la purificacién; en el dlti-
mo, los atenienses, en cambio, exponen que quienes
consideran justo devolver los muertos a cambio
de santuarios cometen una impiedad (asebein) en
grado mucho mayor (poly meizénss) que quienes
no aceptaban devolver lo que era conveniente a
cambio de unos santuarios]

5. Epilogo (295-357) donde se recoge una
extensa aportacién de E Frazier, de la Université
Paris Ouest-Nanterre La Défense, titulada «Regards
grecs sur Athénes du v siecle et «lirreligion»
de Platon a Plutarque». Esta contribucién consti-
tuye realmente un ensayo critico en donde se exa-
mina atentamente cémo autores de la talla de
Platén y Plutarco reflexionaron sobre la irreli-
giosidad en Atenas durante el siglo v a. C.

6. Bibliograffa (359-395): selecta, oportu-
na y muy actualizada. El volumen acaba con tres
indices (396-422): Index locorum, Index nominum,
Index verborum, los cuales facilitan la consulta en
todo momento.

En resumen, estamos ante una valiosa apor-
tacién dentro de los estudios dedicados a la irreli-
giosidad tal como se manifiesta en los autores de
la Atenas del periodo cldsico. El contenido, como
hemos visto, aborda aspectos muy diversos siempre
bajo el objetivo perseguido. El libro, muy bien
editado, serd, sin duda, bien acogido por los fil6-
logos cldsicos, historiadores, humanistas, amantes
de la Antigiiedad griega grecorromana y el publi-
co culto, en general.

Juan Antonio LOPEZ FEREZ

Universidad Nacional de Educacién

a Distancia (UNED). Madrid
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Gabriel LAGUNA MARISCAL - Alberto M.
MONTERROSO PENA (eds.), Marco Aurelio y
la Roma Imperial: Las raices béticas de Europa,
Cérdoba, Ayuntamiento de Espejo, 2018, 228 pp.

Marco Aurelio y la Roma Imperial: Las raices
béticas de Europa surge de la mano de Gabriel
Laguna Mariscal y Alberto M. Monterroso Pefia
con el objetivo de hacer, desde un punto de vista
académico, una valoracién y divulgacion de la figu-
ra del emperador, de su obra politica y filoséfica,
y de su legado.

El libro recoge las principales conclusiones
del I Congreso Internacional sobre Marco Aurelio
celebrado en Espana («<Marco Aurelio y la Roma
Imperial: las raices béticas de Europa», Cérdoba,
22y 23 de octubre de 2016), que giran en torno
al origen hispano del emperador y su estrecha rela-
cién con el antiguo municipio romano de Ucubi,
localidad de la que era oriunda su familia, también
sobre su vida y trayectoria politica, asi como sobre
su recepcién moderna en la literatura y cultura
de masas.

Tras una magnifica introduccién a cargo de
los editores, donde se exponen claramente sus
objetivos, la obra se estructura en dos grandes
bloques. El primero, E/ emperador y sus circuns-
tancias (pp. 19-160), abarca siete capitulos y ofre-
ce una vision general de la vida y trayectoria del
emperador a través de un interesante estudio de
las fuentes histéricas, entre las que, junto a las
Meditaciones, Casio Dion (siglos 1-111 d.C.) y la
Vida en la Historia Augusta (finales del siglo 1v
d.C.) se revelan como los dos testimonios anti-
guos mds fiables para documentar la figura de
Marco Aurelio.

En el primero, «Panorama histérico del
principado de Marco Aurelio: luces y sombras
de un gobierno ilustrado» (pp. 21-49), don Miguel
Rodriguez Pantoja nos brinda una semblanza
del emperador a través de su obra, Meditaciones,
y de los testimonios aportados por los historia-
dores de época imperial, en especial Casio Dion
en su Historia Romana, llegando a la conclusién
de que su praxis como gobernante superd con éxito
las innumerables adversidades, politicas, milita-
res y personales, que se le presentaron. El segun-
do capitulo, «La caracterizacién de Marco Aure-
lio en la Historia Augusta» (pp. 51-81), a cargo

de Bruce Gibson, comprende un andlisis critico
de su biograffa, en el que destaca una visién menos
idealizada del emperador. Gibson muestra cémo
el retrato de Marco Aurelio, paradigma del buen
gobernante, gran erudito y hombre virtuoso, se
ve empafiado por su excesiva amabilidad hacia
los miembros de su familia, lo que trae conse-
cuencias aciagas para el Imperio al final de su vida
con el nombramiento de Cémodo como here-
dero. Alberto Manuel Monterroso Pefia, desta-
cado autor de novelas histéricas como Diez muje-
res en la vida de Séneca, El emperador impasible
o La Cordoba de Claudio Marcelo, se revela como
gran conocedor de la figura del filésofo y del
emperador en el siguiente capitulo, «El concep-
to de clementia en Marco Aurelio y Séneca: bases
para la ideologfa de un Imperio» (pp. 83-105),
en el que, mediante la comparacién del concep-
to de clemencia establecido por ambos autores,
pone de relieve la correspondencia entre el cardc-
ter virtuoso y magndnimo del emperador, su
humanidad y sentido de la justicia social, y el
significado de clemencia como virtud politica
propuesta por Séneca (De Clementia) un siglo
antes. En el cuarto capitulo, «La visién sobre la
mujer en la obra de Marco Aurelio» (pp. 107-114),
Inés Soler Serrano analiza, a partir del testimonio
del propio Marco en sus Meditaciones y en su
correspondencia con su tutor Frontdn, la ideo-
logfa del emperador respecto a la cuestién de géne-
ro. La concepcidn de la mujer en Marco Aurelio
estd fuertemente marcada por la visién andro-
céntrica de la moral romana en tanto que asocia
las virtudes filoséficas con la hombria y atribu-
ye al sexo femenino los principios de debilidad
e inferioridad respecto al varén. Sin embargo, el
emperador traza un emotivo recuerdo de su madre,
quien, a sus ojos, representa los valores de su ideal
de vida estoico: una dama piadosa de gran cultu-
ra, de quien elogia su sentido religioso y su gusto
por la vida sencilla, ejos de toda clase de lujos
y vanidades». El emperador como figura politi-
ca es objeto de andlisis en el quinto capitulo,
«Poder, politica e Imperio en las Meditaciones de
Marco Aurelio» (pp. 115-123), por Juan Manuel
Carmona Pérez, quien examina la actuacién poli-
tica del emperador, destacando entre sus muchas
cualidades su talento para regirse siempre por el
bien comun y la razén, por gobernar con mesura
y equidad, pues, como firma el autor, «la figura



de Marco Aurelio fue un ejemplo de la vida some-
tida a la razén de Estado» (p. 123). Por consi-
guiente, la caracterizacién del emperador como
un dirigente al servicio de la comunidad hizo
que su legado se convirtiera en referencia para
sus sucesores y para la posteridad. A continua-
cién, y partiendo de la idea de que la apariencia
fisica puede reflejar la preferencia cultural o la afi-
nidad politica de un personaje publico, Manuel
Alejandro Gonzélez Mufoz, en «De Adriano a
Marco Aurelio: la barba como fundamento inte-
lectual en la imagen del emperador» (pp. 125-138),
nos brinda una curiosa interpretacién del simbo-
lismo de la barba en los emperadores de la dinas-
tifa de los Antoninos, desde Adriano como ele-
mento helenizante hasta convertirse con Marco
Aurelio en simbolo del ideal estoico. La barba,
sin duda signo de sabiduria, dignidad y seriedad,
convertida en estandarte de filésofos, fue adop-
tada por Adriano, probablemente siguiendo la
moda griega, quien impuso la costumbre en los
emperadores de la dinastfa Antonina. El sépti-
mo y udltimo capitulo de esta primera parte, «Lite-
ratura, ocio y cultura en la época de los Anto-
ninos» (pp. 139-160), obra de Rosario Moreno
Soldevila, comprende un detallado andlisis del
panorama literario y cultural de la época de la
dinastia de los Antoninos (96 d.C. - 192 d.C.)
con el que la autora profundiza en algunos aspec-
tos de la vida del emperador para una mejor
comprension de este perfodo, en el cual se gestan
una serie de cambios que desembocardn en una
transformacién radical del mundo romano.

El segundo bloque, La recepcion de un para-
digma (pp. 161-216), engloba aspectos de la recep-
cién de Marco Aurelio en épocas posteriores y
en la modernidad. Comenzando por «Un empe-
rador para la eternidad: la construccién de una
imagen en la cultura occidental» (pp. 163-183),
a cargo de Gabriel Laguna Mariscal, obtenemos
una visién panordmica de la huella que la ideo-
logia y praxis de Marco Aurelio ha dejado en
distintos momentos de la historia: en la Antigiie-
dad tardia (Historia Augusta, Casio Dion), en la
Edad Media (Alfonso X, Jorge Manrique), en el
Renacimiento (Libro dureo de Marco Aurelio de
Fray Antonio de Guevara), en algunos escritores
e historiadores modernos (Edward Gibbon,
Indro Montanelli) y en el cine (La caida del Impe-
rio Romano, Gladiator). El autor concluye que,

con el tiempo, se ha construido una imagen posi-
tiva del emperador, alimentada por la admira-
cién que su integridad moral y su buen ejercicio
en el poder desperté en los autores posteriores y
que ésta ha sido perpetuada por la tradicion hasta
el presente. A continuacién, Giulia Fasano en «La
filosofia politica nelle epoche di crisi: A se stesso di
Marco Aurelio e Monarchia di Dante a confron-
to» (pp. 185-193) estudia la recepcién indirecta
de las ideas de Marco Aurelio en Dante Alighieri.
La autora intenta demostrar cémo las obras de
dos autores tan distantes en el tiempo pueden
ser literariamente afines desde el punto de vista
ideoldgico, en tanto que la teorfa de una monar-
quia universal propuesta por Dante en su trata-
do De Monarchia encuentra sus antecedentes mas
inmediatos en las Meditaciones de Marco Aurelio:
la Roma imperial, asediada por las guerras fronte-
rizas, por la peste y problemas religiosos y eco-
némicos, y la Italia del siglo x1v, devastada por
las luchas internas y la corrupcién politica. Se
concluye que la validez universal de los escritos
de Marco Aurelio y Dante los convierte en lectu-
ras legitimas y actuales para las crisis de hoy y
mafana. En el pentltimo capitulo, «Vale, anima
infelicissimal: Marco Aurelio en Mario el Epiciireo
(pp. 193-205), Gema Maria Molina Mellado
realiza un estudio de la novela de Walter Pater
Mario el epiciireo (1885), cuya trama se desarrolla
en la Roma de Marco Aurelio y cuyo protago-
nista, el joven Mario, tras un breve encuentro
con el emperador, de quien, en un principio, le
atrae su filosofia de vida, finalmente se inclina
por la doctrina cristiana. La confrontacién entre
ambos personajes refleja a la perfeccién el ambien-
te religioso de Roma: el avance de la doctrina
cristiana frente al paganismo. Como afirma la
autora, la novela de Pater, que encierra un impor-
tante componente filoséfico y donde el papel que
juega el emperador va més alld de una mera refe-
rencia histérica, sefiala la superioridad del cristia-
nismo como la tinica solucién posible para la salva-
cién del hombre. Cierra este segundo bloque de
contribuciones «Marco Aurelio, destinatario de
las Memorias de Adriano de Marguerite Yourcenar»
(pp. 207-216), de Ménica M. Martinez Sariego,
con un magnifico andlisis de la figura del emperador
en uno de los textos mds brillantes de la litera-
tura del siglo xx. La obra de Yourcenar, escrita
en forma epistolar y dirigida a Marco Aurelio,
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encierra las confesiones y reflexiones del empe-
rador Adriano a quien habrfa de sucederle, su
nieto por adopcién Marco Aurelio. «La confron-
tacién de ideales» entre ambos personajes, hedo-
nismo frente a estoicismo, nos hace reflexionar
sobre la actualidad del pensamiento de ambos
autores.

Un dltimo apartado nos proporciona una
bibliograffa final (pp. 217-227), muy completa
y ordenada alfabéticamente.

Como principales conclusiones se deduce
que Marco Aurelio desarroll$ en sus Meditaciones
un conjunto de ideas que tienen vigencia y apli-
cabilidad actuales, tales como la busqueda del
bienestar social, el respeto por los derechos huma-
nos, la igualdad ante la ley, la proteccién social,
o cualidades como la humanidad, la humildad

y la clemencia. De las fuentes se desprende una
imagen muy positiva del emperador, como hombre,
gobernante y filésofo, la cual ha pervivido hasta
la actualidad, llegando incluso hasta los moder-
nos medios de comunicacién.

El libro en su conjunto nos invita a refle-
xionar sobre la presencia y actualidad de una obra
politica y filoséfica que la tradicién ha converti-
do en algo universal y atemporal. Su gran acierto
es, sin duda, el de suscitar el interés por nuevas
investigaciones sobre el legado de Marco Aurelio
y sobre su contribucién a la historia de Europa.

Carolina REAL TORRES

Universidad de La Laguna
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M. A. Sinchez Manzano, El escepticismo huma-
nista de Francisco Sianchez, Madrid, Clasicos
Dykinson, 2018, 145 pp.

La recuperacién del escepticismo en el Rena-
cimiento es un campo de investigacién muy recien-
te, en el que Marfa Asuncién Sdnchez Manzano,
catedrética de Latin de la Universidad de Ledn,
irrumpe con esta magnifica obra sobre el médi-
co y filésofo renacentista Francisco Sdnchez, uno
de los principales representantes del escepticis-
mo filoséfico de su época. El legado de este autor,
cuya patria se disputan tanto Espafia como Portugal,
resulta muy valioso para comprender no solo el
pensamiento filoséfico y cientifico de su tiempo,
sino, ademds, para conocer la recepcién humanis-
ta de los saberes sobre la naturaleza y el hombre.

La vida de Francisco Sdnchez, conocido
como el Escéptico, y la repercusion de su obra
capital, la que le darfa fama y por la que ha pasa-
do a la posteridad, Quod nihil scitur (1581), es
el tema central de este libro, que devuelve, de
alguna manera, actualidad a una de las figuras
més polémicas del humanismo tardio.

Su planteamiento sobre la incapacidad del
conocimiento tuvo cierta repercusién durante el
siglo XVII y pronto su discurso fue asociado con
el escepticismo considerado mds radical, el pirré-
nico. Como han sefialado varios autores, en Quod
nihil scitur la prioridad de Sdnchez era el comba-
te contra todo tipo de saber que se diese por inape-
lable antes que aportar los conocimientos ciertos
propios de una filosofia dogmatica; de ahi que
su trayectoria de busqueda de la verdad lo llevara
a dudar de todo, dogma perfectamente resumido
en el lema que caracteriza su obra, Quid?.

Dicho planteamiento y una revisién de las
diversas interpretaciones que ha sufrido su obra son
expuestos en la Presentacién (pp. 9-13), donde
Sénchez se perfila como erudito conocedor de los
cldsicos y hombre de gran competencia retérica
en sus argumentos y en su estilo de escritura, pues,
como afirma la autora, «su persuasién es buena
prueba de que las ensefianzas de la retérica y de
la dialéctica eran eficaces, y de que el lenguaje es
un instrumento poderoso en la comunicacién
de las propuestas cientificas» (p. 13).

Un primer capitulo versa sobre las «Princi-
pales caracteristicas de la enciclopedia antigua»

(pp. 15-30), abarcando la transmisién del conoci-
miento por los autores griegos al tiempo que se
fijaba una lengua literaria y filoséfica, el desarro-
llo de las primeras teorfas sobre el lenguaje y de
la retdrica en funcién del arte pedagédgico que
ejercitaban las distintas escuelas de pensamien-
to, el avance de la educacién romana desde los
saberes helenisticos, las primeras compilaciones
y la ordenacién de las materias de aprendizaje en
Roma, la fijacién del canon escolar y su influencia
en el origen del latin literario, y el nacimiento
de la enciclopedia en época imperial y la integra-
cién total de las dos culturas de Grecia y Roma
como fundamento de la ciencia medieval.

Las «Dificultades en la recepcién y transmi-
sién de los saberes sobre la naturaleza hasta el
humanismo» (pp. 31-56) constituye el segundo
capitulo que comprende, en primer lugar, «La
recepcion de las disciplinas antiguas» tras la caida
del Imperio Romano en torno a las siete artes libe-
rales (gramdtica, retdrica y dialéctica, aritmética,
geometria, astronomia y musica) o segin el esque-
ma helenistico (que inclufa la fisica, ética y meta-
fisica), destacando la importancia de las traduc-
ciones en la transmisién del saber cientifico y el
desarrollo de la teorfa gramatical y de los estudios
del lenguaje; en segundo lugar, «La evolucién de
los saberes sobre la naturaleza» con la gran difusién
que desde la primera mitad del siglo Xi1I alcanza-
ron las traducciones de los comentarios de obras
filoséficas y cientificas, asi como la transmisién
de saberes en obras enciclopédicas o compilacio-
nes que se nutrfan de autores latinos; por lti-
mo, «La medicina medieval», con la revisién de
las principales obras de este perfodo, en el que
destacan personalidades relevantes como Ramén
Llull, Bartolomé Anglico y Arnau de Villanova,
con mencién especial de las contribuciones deci-
sivas de Averroes y Avicena, asf como de la Escuela
médicade Salerno y de la Universidad de Montpellier,
centros importantes donde los estudios de medi-
cina alcanzaron un mayor desarrollo.

El tercer capitulo, «Razones para el escepticis-
mo: hacia un cambio en el lenguaje de la ciencia»
(pp- 57-76), distingue entre «Platonismo y Aristote-
lismo: el debate sobre el conocimiento humano»,
donde se analizan las principales aportaciones de
las dos escuelas socréticas al humanismo filo-
séfico y la renovacién de las artes del lenguaje
propuesta por Lorenzo Valla. La importancia del
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lenguaje como instrumento de comunicacién
de los avances cientificos da paso al comentario
sobre «Gerolamo Cardano y la critica de Giulio
Cesare Scaliger», autores en cuya obra se encuen-
tran los antecedentes de Francisco Sdnchez y en
cuya confrontacién ya se aprecia un cambio de
actitud entre los humanistas: la independencia
critica del humanismo frente a la tradicién.

Las «Interpretaciones y sentido del discurso
escéptico de Francisco Sdnchez» (pp. 77-98) son
objeto de estudio en el siguiente capitulo, comen-
zando por «Los métodos persuasivos en las artes
del lenguaje humanistas», entre los que despun-
tan los tratados de retérica y dialéctica de Jorge
de Trebisonda, y su contempordneo Lorenzo Valla;
seguido de «La relacién entre retdrica y dialécti-
ca en la primera mitad del S. xvI» con la reforma
de Rodolfo Agricola y Lorenzo Valla, asi como
las valiosas contribuciones de Bartolomé Latomus,
Mario Nizolio o Juan Luis Vives, cuyos plantea-
mientos influirfan en el discurso de Sdnchez, para
terminar con «La disposicién persuasiva en el
discurso Quod nihil scitur, englobando distintos
aspectos tedricos y metodoldgicos desde el punto
de vista de la retérica de la citada obra.

Por dltimo, «La desactivacién de la duda:
posteridad del debate expuesto por Sdnchez» (pp.
99-122) constituye el tltimo capitulo que trata los
«Aspectos de la recepcién y de la critica al discur-
so publicado en 1581», en cuyos debates poste-
riores, determinados por el cartesianismo, destaca
la obra de Christian Thomasius y su nueva visién
de la ensefanza de la oratoria, asi como el nuevo
movimiento cultural del humanismo, encabeza-
do por los grandes racionalistas del XviI e impul-
sado por el avance de la imprenta. A las criticas
realizadas por Gottfried Liebniz a la obra de Sdnchez,
se suman «Los comentarios de Daniel Hartnack
en la reedicién de 1665», que suponen una total
refutacién del Quod nihil scitur, al incluir en forma
de notas las réplicas y objeciones de otros filésofos.
Por tiltimo, un breve comentario sobre «El manus-
crito de 1732 y la recepcién en Espafia» muestra

c6mo el manuscrito conservado en la Biblioteca
Nacional prueba la lectura del discurso en nuestro
pais, encerrando una vez mds atisbos de critica
hacia la doctrina de Sdnchez.

Cierra el libro un apartado de Referencias
bibliograficas (pp. 123-132), muy completas, orde-
nadas alfabéticamente y clasificadas (textos anti-
guos, traducciones, estudios sobre Sanchez y biblio-
graffa secundaria), seguidas de un [ndice temdtico
(pp- 133-134) y un Indice onomstico (pp. 135-141)
de términos y autores citados por orden alfabético.

En resumen, resulta gratificante imbuirse en
la lectura del escepticismo humanista de Francisco
Sanchez, a pesar de que se trata de una obra densa
y compleja, no solo por su temdtica, sino por la gran
cantidad de datos que aporta. De ella se despren-
de que la interpretacién del discurso de Sdnchez
ha sido motivo permanente de especulacién y deba-
te, llegando a relaciondrsele con las divisas de los
grandes escépticos renacentistas. Su Quid: corres-
ponde a su conviccién de que el conocimiento
adquirido nunca serfa definitivo y que siempre
y sobre cualquier cosa habria que continuar inda-
gando indefinidamente.

Resumir las interpretaciones que se han hecho
de su obra nos obliga a adoptar una doble perspec-
tiva: la filoséfica, enlazdndolo con el escepticismo
dominante en el siglo X1, que sigue encontrado
en Quod nihil scitur el texto fundamental, y otra
que prioriza su faceta como médico y su busque-
da de un método apropiado para la medicina. Pero
una cuestion ineludible es que su importancia
histérica estd fuera de cualquier duda, ya que su
obra, situada en el siglo mds fecundo del huma-
nismo, se caracteriza por su universalidad y atem-
poralidad, pues, como declara la autora, «con
pretensiones de llegar a lo particular consiguié
un discurso universal que interpela a los hombres
de cada generacién» (p. 13).

Carolina REAL TORRES

Universidad de La Laguna
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Panace@. Revista de medicina, lenguaje y traduccion,
vol. XX, n° 50.

En 2020 se cumplen 20 afos del primer
ndmero de la revista Panace@, cuya publicacién
en Espafia se realiza, desde 2006, por Tremé-
dica, la Asociacién Internacional de Traductores
y Redactores de Medicina y Ciencias Afines. Se
trata de una publicacién semestral cuyos trabajos
versan sobre diversas cuestiones de la traduccién
y el lenguaje de las ciencias médicas, siendo una
revista de un gran interés y desarrollo.

En este aniversario ha visto la luz el nime-
ro correspondiente al segundo semestre de 2019,
cuyo hilo conductor es la medicina y ciencias afines
en el contexto de al-Andalus, con un enfoque inno-
vador, original y atractivo. Como afirma Ana M.
Cabo Gonzélez en el editorial de este volumen,
la aportacién investigadora de los Departamentos
y Areas de Estudios Arabes de las universidades
y centros de investigacién espafioles es fundamen-
tal, y este nimero de Panace@es un perfecto ejem-
plo de ello. En él, algunos de los mds renombra-
dos investigadores en estudios drabes de nuestro
pais analizan la importancia de la investigacién
de la naturaleza en el contexto manuscrito de
al-Andalus, donde estas ciencias gozaron de un
enorme desarrollo que serfa fundamental para la
historia de la ciencia.

Este nimero especial de Panace@, que nos
es introducido por Ana M. Cabo Gonzilez,
centra sus trabajos en la aportacion 4rabe a las
ciencias de la salud y de la vida en el Mediterraneo
desde el siglo Ix hasta el xv. En el editorial, Ana M.
Cabo, aparte de presentar los diferentes trabajos
que componen el volumen, nos sefiala la impor-
tancia del estudio de las ciencias naturales en
al-Andalus, sobre todo entre los siglos x1 y xi11,
asi como el estado de las traducciones, ediciones
y estudios de estas obras en el campo de los Estu-
dios Arabes en nuestro pais. Es una muy intere-
sante introduccién a una publicacién cuyos traba-
jos presentan, fundamentalmente, dos elemen-
tos en comun: por un lado, el cardcter temdtico,
¥, por otro, el metodoldgico.

Se trata de articulos originales, innovadores
y de gran interés, que nos acercan a cuestiones
tradicionalmente dejadas de lado o, en cualquier
caso, poco desarrolladas. Desde los conceptos que

se tenfa en al-Andalus sobre la medicina y sus
practicantes, de mano de Camilo Alvarez de Mora-
les, hasta las terapias alternativas en la medicina
4rabe, por parte de Concepcién Vézquez de Beni-
to, los trabajos que forman parte de este nimero
toman aspectos muy interesantes y, como deci-
mos, poco desarrollados de la transmisién manus-
crita de la ciencia médica no solo en el contexto
andalusi, sino del mundo 4rabe en general, focali-
zado, sobre todo, en el entorno mediterrdneo.

Asi, vemos contribuciones como la de Inda-
lecio Lozano Cdmara, que nos muestra un tema
innovador e interesante: un acercamiento a las
fuentes 4rabes que tratan el opio y la adormide-
ra, y su valor como recursos heuristicos para futu-
ras investigaciones.

Nos encontramos también con trabajos que
se acercan a la historia de las traducciones de estas
obras, por ejemplo en el articulo firmado por Juan
Pedro Monferrer-Sala, que analiza las traduccio-
nes 4rabes de los fiténimos griegos y sus corres-
pondencias arameas y hebreas.

Incluso vemos articulos que se acercan a la
alimentacién y a la agricultura en el contexto
4rabe medieval; asf, Miquel Forcada, en su trabajo
«Granada safari e higo dunnigal: la transmisién
de nombres y especies en al-Andalus» investiga
el origeny transmisién de estas variedades desde
el Mediterraneo oriental hasta al-Andalus, hacien-
do uso de un heterogéneo grupo de fuentes drabes,
castellanas y portuguesas para estudiar sus descrip-
ciones y su aclimatacién al contexto peninsular.

Pero este volumen de Panace@ también nos
offrece otro tipo de contenidos, como resefias, breves
y variados articulos bajo el nombre de Entremeses,
e incluso un acercamiento a las artes visuales por
medio de la aportacién de Marfa Luisa Rodriguez
Muiioz, que nos presenta el interesante trabajo
de la artista Inmaculada Rodriguez-Cunill y su
relacién con los cuasicristales que, a su vez, recuer-
dan a los motivos decorativos de los mosaicos del
mundo 4rabe.

De esta forma, este ndmero especial de la revis-
ta Panace@, ilustrado, de hecho, por Rodriguez-
Cunill, se nos presenta como una publicacién
poliédrica, transversal y de gran interés, que viene
a llenar un tradicional vacio en la historiografia
de los Estudios Arabes en nuestro pais. Estamos
seguros de que este volumen de Panace@ serd
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ampliamente lefdo, consultado y citado, dadala  hacia el pasado para convertir el presente en

gran calidad del material que nos ofrece. En este un lugar mds rico en erudicién y sapiencia.”
sentido, una buena definicién del rico conteni-
do de este volumen es una afirmacién de Ana M. Kevin RODRIGUEZ WITTMANN
Cabo en el editorial, afirmacién que suscribimos Instituto de Estudios Medievales
por completo: y Renacentistas
“Los autores de los trabajos que componen Universidad de La Laguna
este volumen reflexionan sobre estas ciencias Fortunatae v© 31, 2020 (1): 255-256
y aportan con sus investigaciones nuevas miradas DOI: http://doi.org/10.25145/j.fortunat.2020.31.15
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