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LAS ODAS 1, 4; 4, 7Y 4, 12 DE HORACIO COMENTADAS
POR PORFIRION, PSEUDO-ACRON, LANDINO Y MANCINELLI
(VENETIIS 1492)*

Carlos Amado Romén
Universidad de Extremadura - Espafia
carlosar@unex.es

RESUMEN

El presente trabajo examina los comentarios que Porfirién, Pseudo-Acrén, Cristéforo Landino
y Antonio Mancinelli realizan a las odas 1, 4; 4, 7 y 4, 12 de Horacio, recogidos en el Horatius
cum quatuor commentariis (Venetiis 1492). Tras una sucinta panordmica de la tradicién exegé-
tica horaciana, se analizan las divergencias y similitudes, tanto a nivel de contenido como
en el plano formal, que mantienen los escolios antiguos y los comentarios renacentistas. De
este modo, se pretende dar a conocer las interpretaciones de los distintos exégetas a estas odas
y su funcién dentro de un contexto eminentemente escolar.

PALABRAS CLAVE: Horacio, comentaristas, Antigiiedad Tardia, Humanismo.

HORACE’S ODES 1, 4; 4, 7 AND 4, 12 COMMENTED BY PORPHYRIO, PSEUDO-ACRO,
LANDINO AND MANCINELLI (VENETIIS 1492)

ABSTRACT

This work examines the commentaries on Horace’s Odes 1, 4; 4, 7 and 4, 12 composed
by Porphyrio, Pseudo-Acro, Cristoforo Landino and Antonio Mancinelli (Horatius cum quatuor
commentariis, Venetiis 1492). After a brief overview of the Horatian exegetical tradition,
we analyze the similarities and differences in terms of content and form between ancient
scholia and Renaissance commentaries. Thus, we aim to highlight the interpretations on these
poems by the different exegetes and its role in a scholastic context.

KEYWORDS: Horace, commentators, Late Antiquity, Humanism.
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1. INTRODUCCION

Las odas 1, 4; 4, 7 y 4, 12 constituyen la triada de composiciones horacia-
nas que, bajo el marco de una écfrasis de las distintas estaciones del afio, reflexionan
sobre la contraposicidn entre el cardcter lineal y finito de la vida del ser humano
y la concepcién ciclica del tiempo. Bien es sabido que tales poemas gozan de una
amplia fortuna literaria, siendo objeto, a lo largo de los siglos, de numerosas recrea-
ciones en las diferentes lenguas verniculas'. Pero, ademds de su éxito en el plano
literario, estas tres odas también han suscitado un gran interés desde una perspec-
tiva hermenéutica, llamando la atencién de los escoliastas probablemente ya desde
el momento de su publicacién®. Ahora bien, la primera interpretacién de la que
se tiene noticia es la realizada por Porfirién en el siglo 111 d.C., seguida por la de
Pseudo-Acrén, obra cuyo ntcleo casi con toda seguridad se conformé en el siglo v,
aunque fue objeto de diversas alteraciones a lo largo de época medieval (Cant6 Llorca,
1994: 349).

La aparicién de estos primeros escolios, escuetos por el cardcter elemental
de sus observaciones, se halla ligada a un contexto fundamentalmente académico:
lalecturay el estudio de auctores—sobre todo Virgilio, pero también Terencio, Horacio,
Persio, Lucano, Estacio o Juvenal- desempenaban un papel crucial en la escuela
del grammaticus, dado su interés formativo tanto desde un punto de vista lingiiis-
tico como exegético® (Pugliarello, 2009: 592). No obstante, las interpretaciones de
Porfirién y Pseudo-Acrén, a pesar de incluir notas relacionadas con realia y aspectos
retdricos, se caracterizan principalmente por prestar atencién a cuestiones léxicas,
sintdcticas o etimoldgicas, concibiéndose de este modo los versos del Venusino como
un modelo prictico de ensefanza de la latinitas (Diederich, 1999: 344). Pero, a decir
verdad, parece que dentro de la produccién horaciana unas obras contaron con mayor
aceptacién que otras en este sentido. No resulta nada fortuito, de hecho, que en
las anotaciones de Porfirién —tal y como han llegado hasta la actualidad— no se respe-
te el orden cronoldgico, con los Carmina emplazados al comienzo, lo que da una idea

*Agradezco encarecidamente a los profesores Luis Merino Jerez, Manuel Mafias Nufiez
y Manuel Sanz Morales, as{ como a los revisores anénimos, sus sugerencias y correcciones. Cualquier
error es solo achacable a mi persona.

! Por ¢jemplo, para la recepcion de tales odas en el dmbito hispano-luso pueden consultarse
los estudios de Arcaz Pozo (1998), Pérez-Abadin Barro (2018) o Lépez-Cafete Quiles (2019: 192-193,
nota 20), si bien la bibliografia al respecto es vastisima.

? Entre los comentaristas antiguos de Horacio se hallan Julio Modesto y Clarano, citados
por Marcial (Epigr. 10, 21, 1-2), o Terencio Escauro, mencionado por Porfirién (Hor. Sat. 2, 5, 92).
Sin embargo, ninguno de estos escolios ha sobrevivido, por lo que no podemos corroborar si tales auto-
res llevaron a cabo o no una exégesis de las odas que nos ocupan, cf. Formenti (2016: 94-95).

3 Recuérdese la definicién de Gramdtica ofrecida por Quintdiliano en /nst. 1, 4, 2, segtn la cual
esta constaba de dos partes: la recte loquendi scientia'y la poetarum enarratio.



del prestigio que obtuvieron o de la admiracién profesada hacia la maestria del Venu-
sino en términos métricos®.

Conservados gracias a la labor de eruditos carolingios, los escolios de Porfi-
rién y Pseudo-Acrén dieron pie a una prolongada y persistente tradicién exegética
en torno a Horacio. El papel en las aulas del Venusino, junto al de otros autores
paganos como los anteriormente citados, continuard siendo capital a lo largo de la
Edad Media en la formacién gramatical de los alumnos, sobre todo en los primeros
estadios del aprendizaje de la lengua latina®. Sin embargo, resulta extremadamente
arduo conocer la popularidad que alcanzaron tales escolios durante esta época, pues
su difusién estaba marcada por un proceso de copia selectiva de diferentes cantida-
des del material, que, a su vez, se combinaba de diversas formas. A ello cabe afadir
los problemas relacionados con la tradicién directa en el caso de Porfirién, y con
la transmisién en el de Pseudo-Acrén, problemas que propiciaron a partir del siglo 1x
la aparicién de nuevos comentarios de la obra horaciana en los que el material anti-
guo se vio subsumido o directamente fue reemplazado (Taraskin, 2013a: 9-13).

Ao largo de época renacentista se asiste al avivamiento del entusiasmo hacia
las anotaciones de Porfirién y Pseudo-Acrén. Tal interés se traduce en la circulacion
de una elevada cantidad de copias manuscritas —del siglo Xv datan 22 de Porfirién
y 48 de Pseudo-Acrén—y en la presencia que tuvieron dentro de las primeras edicio-
nes impresas de Horacio (Taraskin, 2013b: 341-343). Su éxito en la imprenta coinci-
dird con el auge progresivo en el curriculum humanistico de la figura de Horacio,
convertido en toda una autoridad por lo que se refiere a estilo y doctrina moral
(Grendler, 1989: 254)°. No obstante, esa revitalizacién del interés critico y acadé-
mico hacia el Venusino se observa ya en Cristéforo Landino, profesor de retérica
y poesia en el Studium de Florencia, quien en 1482 publica el primer comentario de
las opera omnia como culmen a una larga trayectoria dedicada al Venusino’. Se trata
de un comentario mucho més extenso que los escolios antiguos en el que el andlisis

4 La obra de Pseudo-Acrén, por su parte, se abre con una lista de los principales metros emplea-
dos por el vate, y el comentario de cada oda se ve encabezado por un andlisis métrico (Tarrant, 2007: 282).

> Una excelente panordmica de la recepcién de Horacio en la Edad Media se encuentra en
Friis-Jensen (2007). También son valiosas, a este respecto, las consideraciones de Reynolds (1996) sobre
la forma de leer a los cldsicos, en concreto el Horacio de los Sermones, durante época medieval.

¢ Los motivos por los cuales Horacio vuelve a adquirir relevancia en el contexto académico
se encontrarfan en el triunfo de los studia humanitatis'y, por consiguiente, en el interés critico que susci-
tan nuevamente sus composiciones. Para una panordmica del cambio de paradigma pedagdgico que
acontece en época renacentista, cf. Grendler (1989: 131-143).

7 Durante sus afios en el Studium de Florencia, Landino impartié varios cursos sobre Horacio:
desde 1459 hasta 1461 ensefi a sus alumnos los Carmina, a los que se dedicé otra vez en 1470,
y también entre 1464-1465 utiliz6 el Ars Poetica como apoyo para sus clases. No obstante, el interés de
Landino por el Venusino se manifiesta ya desde su juventud con el estudio y la realizacién de anota-
ciones sobre las Epistulaey el Ars Poetica, cf. Turilli (1996: 151-152); Comiati (2015: 77, nota 26;
2019: 108).




de las composiciones horacianas se realiza pricticamente verso por verso, con glosas
que por si solas pueden equivaler a las exégesis del mismo poema realizadas por Porfi-
rién o Pseudo-Acrén. Desde un punto de vista temdtico, el humanista florentino
apenas muestra interés por cuestiones de critica textual y hermenéutica, prefirien-
do asi centrarse en aspectos retdricos, gramaticales, histéricos, mitolégicos y a veces
métricos, aunque tampoco estd exento de generalidades (Stenuit, 2011: 785-786).
Pero, amén de todos estos rasgos formales y de contenido, aquello que resulta mds
relevante del comentario de Landino es el objetivo pedagdgico que persigue («ad
iuvenile ingenium excitandum et ad linguam expoliendam atque ornandamy) [fol.
ii v]* y su pretensién de rivalizar con los escolios de Porfirién y Pseudo-Acrén, tal
y como se advierte en el prefacio dedicado a Guidobaldo de Montefeltro:

Nuper autem cum Quinti Horatii Flacci volumina in manibus essent, ac propte-
rea diligentius singula intuerer et simul quae in illum ab Acrone Porphyrioneque
doctissimis illis quidem viris et grammaticis non contemnendis scripta essent saepius
repeterem, nostrae operae haud mediocre pretium futurum duxi, si sapientiam huius
poetae in rebus ipsis inveniendis et mirificum consilium atque artificium in singu-
lis disponendis atque ornandis pro viribus aperirem, ac postremo verborum vim
atque varias notiones edocerem: quod illi cum optime praestare potuissent, aliis
tamen scribendum reliquerunt [fol. ii r].

Aunque se convirtié en objeto de duras criticas por parte de sus colegas
coetdneos, el comentario de Landino gozé de una notable aceptacién entre el publi-
co, viéndose, antes de acabar la centuria, incluido en al menos nueve ediciones mas
de las obras de Horacio’. Entre 1490 y 1491 tendra lugar en Venecia un hecho signi-
ficativo: Giovanni Francesco Superchio decide integrar en su edicién tanto escolios
tardoantiguos como comentarios modernos, en concreto la interpretacién de Crist4-
foro Landino (Taraskin, 2013b: 343). Sin embargo, la piedra de toque del devenir
de la préctica exegética de la obra horaciana aparecerd un afio mds tarde de la mano
de Antonio Mancinelli, cuya edicién sobre los Carmina, los Epodiy el Carmen Saecu-
lare', publicada en Venecia por Filippo Pinzi, incorpora un nuevo comentario
a los escolios de época tardoantigua y altomedieval y al comentario renacentista de
Cristéforo Landino.

¢ Cito por la editio princeps impresa por Antonio Miscomini, concretamente por el ejemplar
de la Staatsbibliothek de Berlin: 40 Inc. 2890 (GW 13458) [https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/
werkansicht/?PPN=PPN88138576X].

? Para una visién de conjunto sobre el comentario de Landino, cf. Curcio (1913: 59-83).

1 La eleccién de esta parte del corpus horaciano por parte de Mancinelli responderfa, segtin
Comiati (2015: 89-90), a una voluntad de distanciamiento con respecto a la tradicién medieval, que
vefa en la obra del Venusino —sobre todo aquella compuesta en hexdmetros— una fuente de preceptos
gndémicos.
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Mancinelli, quien en su primer paso por el Studium Vrbis habia impartido
cursos sobre Virgilio, Juvenal, la Retdrica a Herenio o Valerio Méximo, también se
dedicé en esta etapa a los Carmina de Horacio, concretamente entre 1489 y 1490.
Fruto seguramente de la reelaboracién de los materiales impartidos en clase, su comen-
tario se desmarcard del trabajo de Landino al ofrecer una mayor lucidez y sistema-
ticidad en la exposicién de los textos y al poner mayor énfasis en aspectos métricos
o ecdéticos (Comiati, 2015: 89). Precisamente, en el prefacio que dedica a Pomponio
Leto lleva a cabo una recopilacién de aquellos elementos que considera los princi-
pales atractivos de la lirica horaciana, a saber, encanto de estilo («Delectant namque
carminum varietate, artificio magno et cultu amplissimo. Propter quae omnia inter
lyricos latinorum vates solum Horatium dignum lectu existimant»), edificacién moral
(«Continent etiam philosophiae partem illam de vita et moribus edocentemy) y varia
erudicién («Oblectant iuvantque etiam eruditione copiosa et varia, fabularum siqui-
dem historiarumque et locorum notitiam praebent quam plurimam») [fol. s.n.]".

En esa misma dedicatoria, ademds, puede encontrarse la respuesta a otro
rasgo caracteristico de la obra de Mancinelli, que no es otro que la ruptura del orden
cronoldgico en la disposicién de las interpretaciones, al emplazar su exégesis en primer
lugar y no tras los comentarios de Porfirién, Pseudo-Acrén y Landino: «... hinc
illud fateri audeo in Odis ipsis et in Epodis Carmineque Saeculari per me enuclea-
tis (prius autem a tribus aliis Acrone, Porphyrione, Landino haud satis) nihil pene
deesse ad rerum aut sensuum cognitionem [fol. s.n.]. De esta manera, Mancinelli
presenta su comentario como una obra que aspira a superar la de sus predeceso-
res'?, aspiracién —compartida, como hemos visto, por Landino— que atiende a dos
propésitos que van ligados de la mano. Por un lado, esa toma de postura le servird
de estrategia ante la feroz competencia existente con respecto a la edicién y comen-
tario de los autores cldsicos. Por otro, mediante la expresidn nihil pene deesse ad
rerum aut sensuum cognitionem, anuncia que su obra constituird una gufa idénea
a la hora de enfrentarse a los textos del Venusino, pues permitird dilucidar todos

" En lo venidero, todas las referencias al Horatius cum quatuor commentariis (Venetiis,
1492), ast como los textos ofrecidos, remiten al ejemplar conservado en la Bayerische Staatsbibliothek:
2 Inc. c. a. 2719 (BSB-Ink H-367, GW 13465) [https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/
bsb00054112].

2 Esta prdctica no es novedosa para Mancinelli, quien en el proemio de su Vergilius cum
quingque commentis aduce lo siguiente: «Diceres autem: “Nonne et Servius iam pluribus annis Vergilii
summus habetur interpres, et anno ab hinc secundo Landinus vir profecto eruditissimus? Quod igitur
tua eruditione opus?” ... Ea quidem omnia ita fore non dubito ... nec ego eo consilio Commentarios
edidi, ut homines eruditos redarguam, quanquam aliud alii videtur. Sed uti Vergilii carmen et faci-
lius et apertius habeatur. Eo enim studio, ea opera, vigilia, diligentia, cura sum usus, tum corrigendis
textibus, tum illis interpretandis, ut mea cum praecedentibus conferentes, necessaria potius quam super-
vacanea fuisse animadvertant» [fol. ii r]. El texto pertenece a la edicién veneciana a cargo de Filippo
Pinzi (1491), concretamente al ejemplar de la Bayerische Staatsbibliothek: 2 Inc. c. a. 2780 b (BSB-Ink

V-124, GW M49994) [https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb00058792].
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aquellos aspectos de los versos horacianos que pueden generar problemas en el momen-
to de su comprensiéon®, lo que refuerza el objetivo principal de Mancinelli: ilustrar
los commoda que la lirica horaciana ofrece para un aprendizaje provechoso'.

Todos estos aspectos hardn de la labor de Mancinelli un modelo de refe-
rencia durante las siguientes décadas, éxito que no solamente se traduce en forma
de diversas reimpresiones de su Horatius cum quatuor commentariis, sino también
a través de la aparicién de un conjunto de ediciones de Horacio con pluricomen-
tario tanto en el 4mbito veneciano como fuera de este .

2. LAS ODAS 1, 4; 4, 7 y 4, 12 EN EL HORATIVS
CVM QVATVOR COMMENTARIIS (VENETIIS 1492)

Aparte de las peculiaridades graficas del incunable’, uno de los primeros
aspectos que llama la atencién de los comentarios a las odas objeto de estudio es
que todos ellos comienzan ofreciendo un resumen del contenido, con el fin de que
los aprendientes adquieran una idea aproximada sobre el texto al que se van a enfren-
tar. No obstante, ya en estas anotaciones iniciales se observan discrepancias entre
los distintos exégetas. Veamos, por poner un ejemplo significativo, la oda 4, 7:

Porph. Diffugere nives] Hoc carmen verni temporis habet et continet descriptio-
nem. Scribitur autem ad Torquatum [fol. exlvi v].

Ps.-Acr. Diffugere nives redeunt iam gramina campis] Ad Torquatum scribit per
verni temporis descriptionem omnium rerum vicissitudinem. De quo et Vergilius:
«Vere novo gelidus canis cum montibus humor liquitur»'” [fol. exlvi v].

Land. Diffugere nives] Non solum describit, verum etiam pingit quam volatile sit
tempus et quam momentaneo intervallo fluat [fol. exlvi v].

Mane. Argumentum Odes vii] Hac ode veris adventus describitur. Ostenditur inde
nil immortale et perpetuum esse ab exemplo varietatis temporum. Ver enim hyemem

" La relacién de la actividad editorial con la practica filolégica y académica en Mancinelli
se encuentra bien reflejada en el trabajo de McLellan (2013).

" «... ut Odarum commoda explicem. Sunt enim quam plurima scitu profecto dignissima
et cognitu necessaria indeque perutilia» [fol. s.n]. Sobre la ensefianza universitaria de los Carmina por
parte de Mancinelli, cf. Pietrosanti (2014).

5 Para un listado bastante completo de las ediciones comentadas de Horacio, que abarca
desde 1474 hasta los albores del siglo XX, cf. Taraskin (2013b: 355-362).

' Por ejemplo, los nombres de los comentaristas aparecen abreviados —salvo el de Pseudo-
Acrén— en los mérgenes y con un tipo de letra mayor que el resto del texto: ANTO. o ANTO.M.
= Antonio Mancinelli; ACRON. = Acrén; POR. = Porfirién; CHRI. = Cristéforo Landino. Otros
elementos relevantes podrfan ser la disposicion apretada del texto y la constante aparicién de abrevia-
turas dentro de este, lo que dificulta enormemente su lectura. Por ello, en el presente trabajo hemos
decidido desarrollar tales abreviaturas para un mejor seguimiento de los textos.

"7 Cf. VERG. Georg. 1, 43.



fugat, ver aestas, aestatem autumnus, autumnum hyems, quae tamen omnia vicissim
redeunt; homines vero ubi semel occiderint perpetuo iacent in pulverem versi redi-
turi nunquam. Cumque etiam mortalium vita fit incerta et longe brevissima, Torqua-
tum hortat ad liberalitatem, nam illa sola haeredis manus effugiunt, quae amicis
donantur. Cum itaque ab inferis reditu sperare non possit bonis suis non amplius
potietur, amicis ergo donandum donec vixerit [fol. cxlvi r].

Para empezar, el resumen o argumentum de Mancinelli se presenta como
una unidad independiente del resto de glosas, mientras que en el resto de comen-
taristas aparece como un escolio mds. Ademds, Mancinelli realiza una larga pari-
frasis explicativa del poema, paréfrasis que se evidencia mediante el desarrollo de
aspectos como los cambios estacionales (vv. 9-12), la conversién de los hombres en
polvo (v. 16) o la exhortacién a la dadivosidad que Horacio hace a Torcuato (vv.
19-20)"®. En cambio, tanto Porfirién y Pseudo-Acrén como Landino se decantan
por sintetizar al méximo posible el tema de la oda. Ahora, este serd el tinico rasgo que
compartan los escolios antiguos y la nota del humanista florentino, pues también
se coligen ciertas divergencias entre ellos como la omisién de la dedicatoria a Torcuato
por parte de Landino o la valoracién personal sobre el arte poética de Horacio que
introduce el mismo comentarista®.

Una vez concluido el resumen de las odas, nos encontramos con que en el
resto de glosas los comentaristas antiguos y modernos se sirven principalmente de
dos técnicas a la hora de interpretar al Venusino: por un lado, la paréfrasis en sus mds
variadas manifestaciones (uso de sinénimos, restitucién del orden lineal de palabras,
resumen de la idea expresada, etc.); por otro, el empleo de escolios y comentarios,
de toda indole, a los términos, expresiones o versos horacianos®. Pero, independien-
temente de la forma que adquieran las anotaciones de tal o cual exégeta, los distin-
tos comentarios se caracterizan por tratar cuestiones de prosodia, critica textual, métri-
ca, retorica, historia, mitologfa, etc. Ante semejante heterogeneidad, y a fin de una
mayor claridad expositiva, podriamos agrupar las diferentes anotaciones a las odas
examinadas de acuerdo con la divisién de los officia del grammaticus, a saber, lectio,
emendatio, enarratio, iudiciun, funciones que heredaron los profesores de los szudia
humanitatis (Jiménez Calvente, 2014: 330).

' La numeracién de los versos —asi como los pasajes de Horacio citados— ha sido extraida
de la edicién teubneriana de Klingner (1959°).

" Incluso entre las anotaciones de Porfirién y Pseudo-Acrén, aunque haya constancia de
paralelismos formales, se hallan diferencias en el orden de elementos presentados o la importancia
concedida a la naturaleza y su condicién ciclica, tal y como puede observarse.

* En ocasiones incluso aparecen combinadas ambas técnicas exegéticas, como ocurre en la
nota de Porfirién a 4, 7, 17, cf. fol. cxlvi v.

2 Cf. VARRO apud DOSITH. 7, 376, 5.




Por lo que se refiere al primer grupo, no se aprecia, en lineas generales, un
especial interés por parte de los distintos comentaristas hacia la lectio o recitacion y,
por consiguiente, hacia la correcta lectura del texto horaciano. Con todo, podemos
citar un par de glosas de Landino a 1, 4, 2 («Trahunt] Habet in ultima syllaba aspi-
rationem, et in praeterito secundum Priscianum mutat h in x, ergo traxi, sic veho
vexi»? [fol. xiv r]) y 4, 12, 2 («Thraciae] ... Etesie neque diphtongum habentur,
neque aspirationem aliquam» [fol. cli v]).

También resultan exiguas las notas de critica textual, hasta el punto de que
en los tres poemas que nos ocupan apenas encontramos una a cargo de Manci-
nelli®, quien, con respecto a 4, 7, 3-4, comenta la existencia de la variante descen-
dentia:

Praetereunt] Id est, transeant ripas, verno enim tempore nivium solutione flumina
crescunt. Sunt et aliqui textus qui descendentia habent: potes denique decrescentia
exponere quoque deficientia praeterita hyemis pluvia; et tunc praetereunt, id est,
iuxta ripas eunt dices, non enim alveum exeunt [fol. cxlvi 1].

Ademds de recoger una lectura procedente de aliqui textus que desgraciada-
mente desconocemos, la anotacién de Mancinelli se caracterizaria por el erréneo
desvio de su interpretacion frente a los escoliastas antiguos®, probablemente influido
por la glosa de Landino®, quien, por el contrario, muestra un mayor conservadu-
rismo al contemplar también la posibilidad ofrecida por Porfirién y Pseudo-Acrén:

Decrescentia] Duplex sed contraria potest esse sententia. Ve fit vel decrescentia, id
est, valde crescentia, nam vere liquescentibus nivibus augentur flumina, et tunc dicam
praetereunt ripas, id est, transiliunt ripas et suo alveo egrediuntur. Vel decrescentia,
quod deprivet, et fit sententia quod minuatur, et tunc erit praetereunt ripas, id est,
eunt praeter, id est, iuxta ripas neque illas transiliunt® [fol. cxlvi v].

Miés numerosas, en cambio, serfan las notas que corresponden a la enarratio
o exégesis de diversos aspectos (gramdtica, etimologfa, métrica, retdrica, realia, histo-
ria, mitologfa, etc.) del poema. Dentro de ellas abundan, como es 16gico, aquellas

2 Cf. PrisC. Gramm. 2, 462, 20.

» Otras muestras de la preocupacién de Mancinelli por cuestiones filolégicas y textuales
son objeto de examen en Pietrosanti (2014).

2 Porph. «Et decrescentia ripas flumina praetereunt] Id est, praeter ripas suas eunt flumina
quod significat ripas suas non excedere, sed intra alveum labi» [fol. cxlvi v].

Ps.-Acr. «Praetereunt] Intra ripas labuntur» [fol. cxlvi v].

» Precisamente en la glosa anterior Mancinelli escribe que decrescentia equivale a valde cres-
centia, cf. fol. cxlvi r.

2 Huelga apuntar que la identificacién desacertada de decrescentia con valde crescentia, hecho
que quizés explique que Salmasius leyera recrescentia, gozé de cierta circulacion, cf. Desprez (1691: 391).



apostillas destinadas a desentrafar la idea principal que subyace a la oda. Por conti-
nuar con 4, 7, tanto Porfirién y Pseudo-Acrén como Landino y Mancinelli dedi-
cardn buena parte de sus notas a abordar el motivo de la eternidad de los ciclos
naturales frente a la fugacidad e irreversibilidad de la existencia humana junto con
la exhortacién al carpe diem (vv. 1-20)?: de hecho, en todos los intérpretes resulta
una constante la comparacién entre el plano natural y el humano, con tal de inci-
dir en la consciencia del hombre ante la muerte y la asuncién de su cardcter ineluc-
table?®. No obstante, en aquellas glosas dedicadas a los vv. 19-20 los exégetas anti-
guos difieren de los humanistas, en tanto en cuanto que los primeros ven en ellos
un claro ejemplo de exhortacion al disfrute”, mientras que Landino y Mancinelli
los interpretan como una muestra de desprecio hacia la riqueza material®. En este
sentido, de nuevo los comentaristas modernos, en su intento por superar a los esco-
lios de Porfirién y Pseudo-Acrdn, ofrecerdn una exégesis desatinada de los versos
horacianos, en concreto de la construccién amico ... animo’.

En cuanto a notas de indole gramatical, conviene sefialar que estas no solo
responden a una funcién meramente interpretativa al permitir el desentranamien-
to del oscuro sentido de algunos versos o términos de las odas horacianas, sino
también prescriptiva: desde antiguo Horacio era considerado un modelo estilisti-
co, pero el empleo de licencias por parte del Venusino lo convertia, a su vez, en un
instrumento idéneo para advertir a los alumnos sobre los desvios de la lazinitas que
se pretendia ensefiar (Cantd Llorca, 1994: 352). Por ello, Porfirién y Pseudo-Acrén
en sus exégesis a 1, 4 realizan comentarios sobre el género de las formas agna («Seu

% Variante —quizds inspirada en CATVLL. 5, 1-6— de un motivo que hunde sus raices en la lite-
ratura griega y en los escritos biblicos, como demuestra Maccio (s.f).

 Véanse, por ejemplo, las anotaciones al v. 7, cf. fols. cxlvi r-v.

» Porph. «Cuncta manus avidas fugient haeredis amico] Id est, illud tuum erit tantum, quo
dum vivis functus fueris» [fol. cxlvi v].

Ps.-Acr. «Cuncta manus avidas fugient haeredis amico] Ipsi in lucrum venire, quae impen-
sa fuerunt voluptati, peritura haeredibus derelicta» [fol. cxlvi v].

% Land. «Cuncta] Hortatur ad liberalitatem, nam videtur esse hominis officium liberalitate
uti, cum tamen sua omnia bona haeredi avaro et cupido relicturus sit> [fols. cxlvi v- exlvii r].

Manc. «Cuncta manus] Torquatum hortatur ad liberalitatem, illa enim sola haeredis manus
effugiunt, quae amicis donantur, cumque ab inferis reditum minime sperare possit bonis suis non
amplius potietur; ergo amicis donandum, donec vixerit» [fol. cxlvi r].

3 Como explicita Glareanus (1536: 73) en sus anotaciones a esta oda: «Cuncta manus avida
fugient haeredis, amico quae dederis animo] Et Acron et Porphyrion hunc locum ita intelligunt: “ipsi
in lucrum venire quae impensa fuerint voluptati, peritura haeredibus derelicta”. Mancinellus intellexit
“illa sola haeredis manum effugere, quae amicis donentur”. Sed memini olim Desiderium Erasmum
mihi iuveni ita exposuisse: “Quae dederis amico animo, scilicet tuo, quod Homerus toties vocat ¢itov
7top, ea omnia fugient avidas manus haeredis”. Atque id impense placet. Est etiam conforme Porphyrii
Acronisque expositioni».
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poscat agna] Attende foeminino genere agnam maluisse dicere quam agnum, secun-
dum illud Vergilianum “Et caesa iungebant foedera porca”. Nescio quid enim
quaedam elocutiones per foemininum genus gratiores fiunv?* [fol. xiv v]) y acris
(«Acris nomen est neutrale a masculino genere, ab eo quod est acer, unde etiam in
masculino genere in his definit. Ideo commune et omne nomen facit, ut acris hyems
et acris sinapi» [fol. xiii v]), respectivamente. Por su parte, Landino y Mancinelli,
si bien no prescinden en sus comentarios de glosas sobre accidentes gramaticales®,
preferirdn focalizarse en aspectos sintdcticos, segin puede apreciarse en la anota-
cién de Landino al fabulae de 1, 4, 16 («Appositio est, ut sit sententia» [fol. xv r])
y la apostilla de Mancinelli a 4, 7, 13-14 («Ordo est: tamen ubi nos decidimus, lunae
celeres reparant caelestia damna, id est, ipsorum temporum vicissitudines»* [fol.
cxlvi r]), o bien semdnticos, como hace el erudito florentino también en 1, 4, 16:

Land. Prement] ... Differunt autem fabula et argumentum et apologus. Fabula est
rerum nec verarum nec verisimilium, ut quod Daphne versa sit in laurum signi-
ficat etiam fabula rem vehementer divulgatam, quamvis vera sit. Ovidius: «Haec
fuit in toto notissima fabula caelo». Et Iuvenalis: «It nova nec tristis per cunctas
fabula caenas». Apologus non differt a fabula, sed addit ut praeter id quod fit res
ficta et non verisimilis, ut fabula, allegorice tamen aliquid contineat quod ad
vitam et ad mores pertineat, ut sunt Esopi fabulae” [fol. xv r].

La retdrica también cuenta con una importante presencia en la exégesis hora-
ciana, sobre todo entre los humanistas. Ello tiene su razén de ser principalmente
en el tipo de destinatario al que van dirigidos sus comentarios: si bien el empleo
de escolios tardoantiguos y altomedievales en la escuela del grammaticus se orientaba
a la instruccién de alumnos cuya edad rondaba entre los once y quince afios aproxi-
madamente (Diederich, 1999: 11), las aportaciones didascalicas de Landino y Manci-
nelli se dirigian a «older students who have already passed the grammatica phase of
the traditional #7vium and can now approach the second step of rhetoricar (Pieper,
2013: 223)*, como se explicita en la dedicatoria de la edicién de Landino. Por consi-
guiente, tanto en el erudito florentino como en Mancinelli se manifiesta un cierto

32 Cf. VERG. Aen. 8, 639.

% Asf, en 1, 4, 12 Landino ofrecerd una interpretacion bastante parecida a la de Porfiridn,
aunque el florentino no hace mencién alguna de su deuda con el escoliasta, cf. fol. xv r.

3 De nuevo, Glareanus (1536: 73) cargard contra Mancinelli, pero en esta ocasién por su
«absurda» reordenacién del verso.

3 Cf. OV. Met. 4, 189; Ivv. 1, 145.

3¢ No obstante, en los escolios de Porfirién y Pseudo-Acrén es posible encontrar alguna anota-
cién sobre tropos como el epiteto (e.g. la glosa de Pseudo-Acrén a 1, 4, 13 [fol. xiv v]), lo cual se expli-
ca por el valor puramente gramatical, y no retdrico, que posefan tales figuras para la escuela tardoanti-
gua y altomedieval, cf. Formenti (2016: 226).



afén por incidir en el uso de figuras como la metonimia (1, 4, 2; 1, 4, 13)” o la hipa-
lage (4, 7, 21-22)%.

El tema de la métrica, en cambio, es pricticamente obviado, salvo en Pseudo-
Acrén y Mancinelli®, quienes realizan una descripcién del esquema métrico de 1, 4:

Ps.-Acr. Solvitur acris hyems] Metrum quod phalecium dicit sive archilochaeum,
quia frequenter usus est Archilochus. Constat prior versus ex parte heroici, quae
dicitur buccolice, quia necesse est ut quartus sit dactylus et tribus trocheis termi-
natur ita [fol. xiii v].

Manc. Solvitur acris hyems] Ode est dicolos distrophos. Constat enim versu phale-
tio sive archilochio. Sit primus ex quatuor pedibus heroicis, et tribus trocheis. Quartus
autem pes dactylus est semper finiens partem orationis more buccolici versus. Secun-
dus vero hendecasyllabus est, costans ex duobus iambis, sed spondeo frequentius
et iambo, pentimemerique et tribus trocheis® [fol. xiii r].

Por su parte, la etimologfa estd mejor representada en los distintos comen-
tarios, con independencia de la época a la que se adscriban. En este sentido, la eluci-
dacién del origen de un término o una expresion resultaba sumamente enriquece-
dora desde un punto de vista did4ctico, puesto que, mds que coadyuvar a la compren-
sién del poema, los datos aportados contribuian a la formacién de los alumnos (Canté
Llorca, 1994: 352). Asi, con motivo del Cecropiae domus de 4, 12, 6, Porfirién indi-
ca que el nombre de esta regién se debe al primer rey de los atenienses”, al igual que
Pseudo-Acrén, quien ademds aprovecha este dato como pretexto para abordar el tridn-
gulo amoroso entre Filomena, Procne y Tereo:

Et Cecropiae] Cecrops dux fuit Atheniensium. Athenienses enim fuerunt Tereus et
Progne. Per Prognem vero hirundinem significat, quae eo tempore apparet. Nota
historia est, quod pro stupro sororis Philomenae ad vindictam filium Terei occiderit
Progne, et fuit poena peior peccato, dum committitur parricidium propter inces-
tum. Vnde Tereus comperto facinore, dum ambas insequitur, ipse in upupam dici-
tur mutatus illae fugientes in hirundinem et lusciniam* [fol. cli r].

%" Land. «Carinas] Inferior haec navigii pars est, sed per intellectionem parte posuit pro toto»
[fol. xiv r].

Land. «Pallida] Ab effectu quia pallidos homines redit. Sic Virgilius: “Et cum frigida mors
anima seduxerit artus’» [fol. xv r]. Cf. VERG. Aen. 4, 384.

3 Manc. «Splendida arbitria] Clara et digna iudicia, Minos enim iustus est iudex» [fol. cxlvi v].

* Con la excepcion de la glosa de Landino a 1, 4, 1, cf. fol. xiii v.

“ El propio Mancinelli, asimismo, en 4, 7 vuelve a llevar a cabo un andlisis métrico del
poema (cf. su nota al verso inicial [fol. cxlvi r]); pero, ademds, a propésito del gquo del v. 15, expresa
lo siguiente: «Quo pro ubi] Scilicet est metri necessitate positum, vel quo supple iverunt» [fol. cxlvi r].

# «Et Cecropiae domus aeternum opprobium] Cecropia domus, quoniam Athenienses fuerunt,
Caecrops autem Atheniensium dux» [fol. cli v].

# Los comentarios de Landino y Mancinelli siguen de cerca el procedimiento de Pseudo-Acrén,
con la diferencia de que los humanistas omiten la mencién a Cécrope y, en su lugar, nombran a Pandién,
cf. fols. cli r-v. Sobre el supuesto origen ateniense de Tereo atribuido por Pseudo-Acrén, interesa el juicio

de Glareanus (1536: 76-77).
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Del mismo modo, y ain con mayor asiduidad, los exégetas humanistas
realizardn observaciones sobre el origen de ciertos vocablos, ya sean nombres comu-
nes o propios. Basta con observar, por ejemplo, los comentarios del erudito florenti-
no al almum de 4,7,7 («Quia alat, nam sole, a quo dies est, omnia aluntur et crescuno
[fol. cxlvi v]) y al omyx de 4, 12, 17 («Graecum verbum est et unguentum significat,
sed et lapidis species est cuius color candidus apparet lacto rubore in unguis huma-
ni similitudine suffusus...»” [fol. cli v]), o las glosas de Mancinelli a machinae en
1, 4, 2 («Machina dicitur conatus, cogitatio, inventio; pogovéopat excogito, machi-
nor» [fol. xiii v]) y a Plutoniaen 1, 4, 17, cuya explicacién etimolégica viene acom-
pafiada de otros términos pertenecientes a la misma familia Iéxica:

Et domus exilis Plutonia] ... Cicero autem in libro De Natura Deorum scribit quod
terrena vis omnis atque natura Diti patri dedicata est, qui dictus est apud Graecos
Pluton, quia et recidant omnia in terras, et oriantur e terris. Tho0t0G autem divitias
significat; mhovotog dives dicitur; thovtém ditor; Thovtilo dito...* [fol. xiv v].

Objetivo similar a las notas etimoldgicas tendrian aquellas de cardcter mito-
l6gico, pues la informacién contenida en ellas responde mds bien a la voluntad de
incrementar el conocimiento enciclopédico de los alumnos que a la de facilitar la inter-
pretacién de los versos del Venusino. De hecho, las observaciones de los diferentes
comentaristas sobre personajes y episodios miticos no suelen contener referencias
concretas a su funcién dentro del poema. E incluso, en el caso de los humanistas,
la alusién a tales elementos sirve habitualmente para introducir largas digresiones que
permiten dar rienda suelta a su erudicién, aun cuando puedan provocar al mismo
tiempo que el lector pierda de vista por completo el texto horaciano®. Pero, amén
de su finalidad didéctica, el interés de estas anotaciones reside en las valoraciones
que cada exégeta realiza acerca del tratamiento que hace de los mitos Horacio. Asi,
por poner un ejemplo significativo, en la referencia a la amistad proverbial de Teseo
y Pirftoo (4, 7, 27-28) se observa que Porfirién y Pseudo-Acrén, asi como Landino,
introducen una ligera variante con respecto a la versién canénica del mito*. Ahora,
es posible detectar divergencias entre los escoliastas antiguos y el humanista florenti-
no en cuanto a los elementos discordantes con la descripcién tradicional. Pues, si
bien en los primeros esa variante se manifiesta a través de la permanencia de ambos

® Mancinelli recogerd la informacién contenida en la nota de Landino, a la cual afiade datos
relacionados con el origen del dnice, asi como una referencia a Plinio (Nat. 36, 8), cf. fol. cli r.

“ Cf. C1C. Nat. Deor. 2, 66.

 Véanse, por citar algunas muestras representativas, las notas de Landino y Mancinelli a 1, 4,
6;1,4,701,4,11.

% Seguin esta version, Teseo fue rescatado del infierno por Heracles, quien no tuvo la misma
suerte a la hora de liberar a Pirftoo, ya que la voluntad de los dioses, manifestada a través de un temblor
de tierra, hizo que el héroe renunciara a su intento, cf. Grimal (1989 s.v. Piritoo).



héroes —y no solo de Piritoo— en el inframundo?, en Landino tal desvio consistirfa,
aunque no se menciona de forma explicita, en la sustitucién de Teseo por Heracles
en la frustrada liberacién de Piritoo:

Porph. Nec Lethea valet Theseus abrumpere caro vincula Perithoo] Nota historia,
Theseum et Perithoum ad inferos descendisse rapiendiae Proserpinae causa, nunc
dicit vinctos ibi remansisse [fol. cxlvi v].

Ps.-Acr. Abrumpere caro vincula Perithoo] Theseus et Perithous amici fuerunt, quos
dici coniurata amicitia morti eripi non posse, nam volentes Proserpinam rapere
apud inferos remanserunt [fol. cxlvi v].

Land. Theseus] Theseus Perithousque adeo amici fuerunt, ut inter illa rarissima
paria amicorum enumerentur. Hii coniurarunt nullam, nisi lovis filiam, uxorem
ductores. Quapropter cum Theseus Helenam rapuisset, ad inferos descenderunt
ut raperent Proserpinam Perithoo, sed Perithous ibi interemptus est. Theseus autem
in vinculis retentus, donec ab Hercule liberatus est. Sed et hic in aliqua parte fabu-
lam variat [fol. cxlvii r]®.

No faltan tampoco notas de realia o relacionadas con hechos y personajes
histéricos que permitan aclarar el contexto en que se encuadran los distintos poemas.
Respecto a las primeras, se evidencia en los distintos exégetas una cierta propensién
a comentar —al menos en las composiciones objeto de estudio— aspectos meteoro-
l6gicos y geogréficos. Tomando como ejemplo la oda 4, 12, puede advertirse cémo,
con motivo del sintagma Sulpitiis ... horreis (v. 17), Porfirién y Pseudo-Acrén
asocian tales bodegas con los almacenes construidos por Sulpicio Galba y ubicados
entre la falda sur del monte Aventino y el monte Testaccio®, mientras que Landino
y Mancinelli centran sus esfuerzos en tratar de identificar la clase de vientos que al
principio de la oda reciben el epiteto de tracios™:

Land. Thraciae] Non de septentrionalibus ventis intelligit, qui asperi propter frigi-
ditatem sunt, sed de Etesiis. Excitantur enim in caloribus circa meridianum tempus
venti quidam lenes et temperati. Isti in Ponto flant a septentrione, in Africa atque
Hispania ab oriente, in reliquis partibus a meridie... [fol. cli v].

47'Tal variante se encontraba difundida entre otros comentaristas como Servio (ad Aen. 6, 122)
y Lactancio Plicido (ad Theb. 8, 52-55). A ello cabe afiadir que en SERV. ad Aen. 6, 617 se indica ya
que hay poetas que ofrecen una versién del mito distinto a la canénica y pone como ejemplo el verso
de Horacio, cf. Longobardi (2011: 182-184).

 La nota de Mancinelli, en cambio, solo incide en la leccién didéctico-moralizadora que
se extrae del mito, cf. fol. cxlvi v.

® Porph. «Qui nunc Sulpiciis accubat horreis] Sulpicii Galbae horrea dicit. Hodieque autem
Galbea horrea vino et oleo similibusque aliis referta suno [fol. cli v].

Ps.-Acr. «Qui nunc Sulpiciis] Sulpicia horrea dicebantur, ubi nunc Galbae illic ordeum condi
consueverant» [fol. cli r].

* Landino también aborda la cuestidn de los Sulpitiis horreis, pero se limita a recoger casi
en su totalidad lo expresado por los comentaristas antiguos, cf. fol. cli v.




Manc. Tam veris comites] ... Veris comites animae Thraciae decimo enim Calendas
Martii venti septentrionales, qui vocantur Ornithiae, per dies xxx esse solent tum
et hirundo advenit. Ita Columella libro xii capite ii scribit: de iis igitur ventis poeta
intelligit, nam ipse quoque de hirundine meminit™® [fol. cli r].

Las anotaciones de cardcter histérico también atienden, en lineas genera-
les, a esa busqueda de proporcionar datos de cultura general a los jévenes, como se
deduce a partir de las notas sobre las figuras de Tulo Hostilio y su sucesor Anco
Marcio (4, 7, 15). Ello puede apreciarse bien en las glosas de los comentaristas huma-
nistas, y sobre todo en Mancinelli, quien realiza un excursus acerca de la victoria sobre
los albanos y su adopcién como ciudadanos de Roma que tuvieron lugar durante
el reinado de Tulo Hostilio: «Tullus dives] Creverat enim Roma Albae ruinis dupli-
catoque civium numero, qua de re Caelius mons urbi additus, devictis inde Sabinis
in magna gloria magnisque opibus regnum Tulli ac tota res Romana fuit, quod Livius
scribity? [fol. exlvi r]. En cambio, Porfirién y Pseudo-Acrén aprovechan la mencién
de estos personajes por parte del Venusino para introducir una observacién de tipo
filoséfico, en conexién con el pallida Mors aequo pulsat pede pauperum tabernas /
regumgque turris de 1, 4, 13-14%.

El empleo de apostillas de indole filoséfico-moral resulta bastante frecuente
en todos los comentaristas, pero dentro de ellas interesan especialmente aquellas que
revelan la actitud que guardan los distintos exégetas hacia el tono epictireo de algunas
composiciones de Horacio. Asi, a propésito de 1, 4, mientras que Pseudo-Acrén reali-
za una interpretacién alegérica en clave epicirea sobre las Gracias y las Ninfas (v. 6)*,
Landino trata de minimizar la huella de esta doctrina filoséfica en las palabras del Venu-
sino a través de sentencias platénicas o bien recalcando la arrogancia de los epicireos™,

' Cf. CoLvMm. 11, 2, 21. Sin embargo, las interpretaciones ofrecidas por los dos exégetas no
se ajustarfan a lo expresado por Horacio, quien parece referirse a vientos primaverales como el céfiro
o el favonio, tal y como remarca Lambin en su comentario (1561: 391-392): «Animae Thraciae] Venti
Thracii, nempe Favonii. Quidam putant Etesias significari, a quibus valde dissentio. Nam Etesiae aesta-
te spirant, Favonii vere ineunte...».

2 Cf. Liv. 1, 30-31. La nota de Landino también incide en este episodio, pero de forma mds
abreviada, cf. fol. cxlvi v.

» Porph. «Quo pius Aeneas, Tullus dives et Ancus] Hoc ideo dicit, ut ostendat conditionem
mortalitatis omnibus communem esse. “Quis”, inquit, “sciat an adiciant hodiernae crastina summae
tempora di superi’» [fol. cxlvi v].

Ps.-Acr. «Quo Tullus et Ancus] Tullus et Ancus reges Romani fuerunt, per quos ostendit mortem
potentibus et pauperibus communem esse» [fol. cxlvi v].

* «lunctaeque Nymphis] Per Nymphas mulieres intelligi voluit, per Gratias virgines. Ista enim
tanquam Epicurus exponit, suadens voluptuose vivendum pro fragilitate vitae nec praetermittendam
Venere adridente laeticiam» [fol. xiii v]. Para otras interpretaciones alegéricas de las Gracias, cf. Formenti
(2016: 505-507).

* En Stadeler (2015: 188-225) se analiza el tratamiento del epicureismo en Horacio por parte
de Landino. Sobre la platonizacién del vate que lleva a cabo el humanista florentino en las odas, cf.
Coppini (2020).



en consonancia con la condena que la tradicién cristiana hizo de dicha escuela

(Roberts, 1995: 290)°¢:

Beate] Quasi dicat «qui eris beatus, si hanc vitam colueris», loquitur autem tanquam
Epicureus ad hunc qui et ipse Epicureus erat. Epicurei autem omnia sibi arrogabant,
seseque et sapientes et beatos vocitabant [fol. xv r].

Vitae summa brevis] Sententia quae Epicureis quadret cum animas ponant morta-
les. Caeterum a gravioribus phylosophis semper repudiata, itaque Plato audiendus:
qui nos voluptate contempta non nobis, sed universo mundo nos natos putemus”

[fol. xv r].

Aparte de todas estas anotaciones centradas en la recitacién, ecdética y exé-
gesis, encontramos ademds una serie de glosas que contienen valoraciones estéticas
a los versos de Horacio. Entre esas notas correspondientes al tltimo paso de la lectu-
ra y comentario de auctores, esto es, el iudicium, pueden mencionarse los comenta-
rios de Pseudo-Acrén y Porfiridn sobre el tono irénico que usa en 4, 12, 16-17° el
Venusino®, o los juicios que emite Landino acerca del caricter poético de la descrip-
cién de las Gracias (4, 7, 5)* y del ritmo decoroso en el tratamiento de las vices natu-

rae (4,7, 9):

Frigora mitescunt] Mirum poetae ingenium, qui, cum ver ad voluptatem legentis
latius descripserit, nunc velocitate orationis velocissimum temporis cursum ante
oculos ponit. Est enim boni poetae, et in rebus ociosis ociari, et in his quae raptim
gesta sunt praecipiti quadam oratione ipsam celeritatem exprimere. Quod etiam in
muldis aliis locis apud Maronem et praecipue in narratione Troianae captivitatis appa-
ret, in qua tum lente et ociose, tum raptim et festine, ut ipsa res exigit ex industria
narrat [fol. cxlvi v].

* De hecho, Landino afirma en su biografia de Horacio que el epicureismo fue un vicio de
juventud, cf. Comiati (2019: 108-109).

%7 Sin embargo, en la nota introductoria a 1, 4, presente en la edicién de 1482, Landino reco-
noce la impronta epicirea —aunque con ciertas reservas— en el Venusino: «... Videtur autem hoc carmen
Epicureorum sectam redolere, quoniam ad voluprates invitat, admonitus ipsius veris adventu, quod
suapte natura voluptuosum est, et, quamvis non audeat animos mortales omnino ponere, tamen asse-
verat nihil voluptuosum futurum post mortem...» [fol. xxi v]. Y también en 1, 4, 16 Landino consi-
dera la mortalidad del alma como uno de los principios de esta doctrina: «lam statim nox] Mors quae
secundum Epicureos post se nihil habet praeter tenebras» [fol. xv r]. Para una visién panordmica del
epicurefsmo en la exégesis horaciana renacentista, cf. Roberts (1995).

58 Ps.-Acr. «Nardo vina merebere] loculariter nunc se Calenum vinum prolaturum promittit,
si unguentum acceperit. Si dederis, inquit, nardum tibi dabitur vinum a me» [fol. cli r].

Porph. «Onyx] Genus ampullaec marmoreae, ioculariter autem dicit: “Si attuleris unguentum,
demum ego proferam vinum Calaenum”» [fol. cli v].

% También Mancinelli subraya este aspecto en 1, 4, 1, cf. fol. xiii v.

 «Gratia cum geminisque sororibus] ... Haec autem omnis descriptio poetica est, nam vernum
tempus ceteris gratius est» [fol. cxlvi v].
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Amén de la amplia y compleja casuistica de notas utilizadas, los distintos
hermeneutas tienden, como puede comprobarse en los anteriores ejemplos, a servir-
se de un amplio catdlogo de autores grecolatinos con el fin de explicar el contenido
de los versos horacianos. No obstante, segtin la época a la que se adscriba cada exége-
ta, se observan variaciones no solo en el canon literario, sino también en los fines que
posefa la alusién a otros auctores. En los comentaristas antiguos —al menos por lo que
se refiere a las odas que nos ocupan®— el autor mds mencionado es, sin lugar a dudas,
Virgilio®, considerado ya un modelo estilistico en la escuela del grammaticus desde
finales del siglo 1a.C. (Pugliarello, 2009: 597). La mayoria de los pasajes citados por
Porfirién y Pseudo-Acrén pertenece a la Eneida 'y a las Gedrgicas, cuyos versos servian
para refrendar usos léxicos®, pero también para indicar que ciertas imdgenes poéti-
cas ya habian sido empleadas previamente por el Mantuano. De este modo, Porfi-
rién y Pseudo-Acrén no titubean en introducir continuamente en sus escolios citas
virgilianas que coadyuven a sustentar las explicaciones ofrecidas. Buena muestra de
ello son las siguientes anotaciones a propésito de 1, 4, 1y 1, 4, 10, en las que se
recurre a Virgilio como ejemplo representativo de la llegada de la primavera y del
estado variable de la tierra con el curso de las estaciones:

Porph. Grata vices veri et Favoni] Favonium ventum, quod Zephyrus Graece appel-
latur, veris tempore incipere flare. Virgilius testis est, qui sic ait: «Vere novo gelidus
canis cum montibus humor liquitur, et Zephyro putris se gleba resolvit»* [fol. xiii v].
Ps.-Acr. Terrae quem ferunt solutae] Solutas terras dixit liberas, hoc est incultas. Nam
Virgilius, dum de agricultura loqueretur, ait: «Exercetque frequens tellurem, atque
imperat arvis». Idem in culto iniussa virescunt gramina. Potest et soluta terra aperto
iam vere intelligi, nam pro temporibus et patescit et clauditur. Virgilius: «Vere tument
terrae». Et de hyeme: «Rura gelu tunc claudit hyems»® [fol. xiv v].

Sin embargo, hay veces también en que se recoge la alusién a Virgilio para
poner de manifiesto sus diferencias con Horacio en el tratamiento de un determina-
do episodio, como ocurre en la glosa de Porfirién a 4, 7, 21:

Porph. Infernis neque enim tenebris Diana pudicum liberat Hippolytum] Atqui
Virgilius ait Hippolytum rediisse ad auras aetherias ita: «Paconiis revocatum herbis
etamore Dianae». Sed nunc non ad illud refert, quod post distractionem illam quam

¢ Para un listado completo de los autores citados por Porfirién, véase el index auctorum de
la edicién de Meyer (1874). Por lo que respecta a Pseudo-Acrén, cf. Formenti (2016: 485-486).

62 También se registra una mencién a Plauto (Capr. 69-73; Asin. 779, 904) por parte de Porfi-
rién en 1, 4, 18 y otra a Lucano (10, 116) por Pseudo-Acrén en 4, 12, 17.

% Véase, por ejemplo, la nota de Pseudo-Acrén a 4, 7, 21: «Et de te splendida Minos] Ut
“Quaesitor Minos urnam movet™» [fol. cxlvi v]. Cf. VERG. Aen. 6, 432.

 Cf. VERG. Georg. 1, 43. Pseudo-Acrén recurre a esa misma cita en 4, 7, 1, cf. fol. exlvi v.

® Cf. VERG. Georg. 1, 94; 2, 323; 2, 317. En su explicacién a ese mismo verso, Landino imita
a Pseudo-Acrén en el hecho de traer a colacidn tales pasajes virgilianos, cf. fol. xv r.



ab equis suis passus est in vitam suam restitutus fertur, sed ad conditionem mortal-
itatis quam non potuit perpetuo effugere per Dianae favorem® [fol. exlvi v].

Por su parte, los exégetas humanistas citan pasajes de distintos auctores précti-
camente con los mismos fines que los escoliastas antiguos, es decir, legitimar el empleo
de una expresién o imagen por parte del Venusino. Pero en ocasiones, y sobre todo
con respecto a las notas de cardcter mitolégico, la mencién de otros escritores atien-
de simplemente a una acumulacién de datos que no guardan relacién alguna con
el contenido de la oda horaciana, tal y como se observa en la nota de Landino a 1, 4,
7, donde el florentino se recrea en la etimologia y la ascendencia de los ciclopes:

Cyclopum] Hi fabri sunt Vulcani tres, de quibus Maro «Brontesque Steropesque et
nudus membra Pyragmony, et lovi fulmina fabricant. Vnde Brontem dixerunt émod
g Bpovriis, id est, a fulmine, et &nd tiig otepomiic, id est, a fulgetra dicitur Steropes.
Nam Pyragmonem ab igne et incude dici nemo dubitat. Volunt mult hos Neptumni
ex Amphytrite filios fuisse et primo in Creta ferrariam instituisse. Hesiodus autem
in Theogonia Caeli et Terrae filios asserit. Tertium non Pyragmonem sed Arpem
appellat, dictosque volunt Cyclopas, quoniam unicum oculum in fronte rocundum
haberent. Dictum praeterea quia fulmina Iovi ad interimendum Phaetontem, vel,
ut placet Diodoro Siculo, Aesculapii subministrarint a Phoebo fuisse interfectos.
Ipsum autem lovem divinitate privasse Phoebum ad triennium® [fol. xv r].

Del mismo modo, pese a que Virgilio contintia concentrando el grueso de
citas, Landino y Mancinelli introducirdn en sus comentarios alusiones a otros poetas
antiguos, asi como a gramdticos, prosistas o fildsofos®, aunque también hay constan-
cia de referencias a cdlamos méds modernos y pricticamente desconocidos como el
mitégrafo medieval Teodoncio:

Land. Infernis neque enim] ... Theodontius, rem ad historiam referens, scribit illum
non fuisse interfectum, sed vehementer vulneratum; et Ariciam quandam Atticae

% Cf. VERG. Aen. 7, 769.

¢ Cf. VERG. Aen. 8, 424; Hes. Th. 139 ss.; D.S. 4, 71.

% Asi, por ejemplo, en 1, 4 Landino inserta citas literales de autores como Lucrecio (1, 1-5),
Prisciano (Gramm. 2, 462, 20), Terencio (Eun. 732), Ovidio (Fast. 6, 291 y 490; Metz. 1, 452-567),
Juvenal (1, 145), Marcial (Epigr. 14, 18) o Plinio el Viejo (Nat. 34, 55); pero también alude a pasajes
de Hesiodo (7%. 139 ss.), Diodoro Siculo (4, 71), Cicerén (Off: 1, 97 ss.), Pomponio Mela (3, 101),
san Jerénimo (Pauli 8), Aristételes (cf. SERV. ad Aen. 1, 3725 10, 551; SCHOL. ad Theb. 376), Eusebio
de Cesarea (PE5, 17, cf. PLU. Def- orac. 17), San Agustin (Ciu. 15, 23) o Plauto (Capt. 69-73; Asin.
779, 904) e incluye referencias a la filosofia platénica o epicirea y a las fabulas de Esopo. Mancinelli,
por su parte, menciona a Macrobio (Saz. 7, 5, 20), Varrén (Rust. 1, 28, 15 Ling. 7, 36, cf. ENN. Ann.
214 Vahlen), Columela (2, 2, 15), Plinio el Viejo (Nat. 2, 48; 4, 20, 29 y 56; 15, 125; 18, 77; 23,
81), Ovidio (Pont. 4, 3; Fast. 4, 140), Hesiodo (7h. 195 ss.), Estrabén (2, 5, 21; 8, 5, 1; 9, 2, 40),
Pomponio Mela (2, 43), Homero (Z. 5, 337-338), Diodoro Siculo (1, 12; 5, 69), Aulo Gelio (5, 6, 20),
Juvenal (2, 149), Teécrito (7, 27-30) o Cicerén (Nat. Deor. 2, 66; Tusc. 5, 10).
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regionis mulierem, quam ille clanculum amabat, ab Aesculapio impetrasse ut Hippo-
lytum, quem Theseus perisse credebat, sanaret; quae, quoniam venationibus exerce-
batur, Diana putata est [fol. cxlvii 1].

En este caso, al tratarse de un autor del que poco se sabe y cuya obra no se
conserva, 4 priori resulta imposible determinar si Landino calca sus palabras o si lleva
a cabo un resumen o bien una amplificatio de estas. No obstante, todo parece apun-
tar a que la fuente de la que se sirvié el humanista florentino para obtener la versién
de Teodoncio fue la Genealogia deorum gentilium de Boccaccio, autor que conocia
muy bien Landino®. En concreto, el pasaje que lee el exégeta pertenecerfa a 10, 50,
del cual extraemos el siguiente fragmento (Boccaccio, 1532: 259-260):

... Ibi autem dicit Theodontius oppidum construxit, quod ex nomine sumpte
coniugis Aritiam appellavit. Dicit praeterea idem Theodontius falsum esse Hippo-
lytum celibem vitam egisse, et imo secreto amore Ariciam nobilem Attice regionis
feminam adamavit, quam Dianam, eo quod venationibus vacaret, vocabat et se
Dianam colere asserebat. Et opere huius Aricie factum dicit, ut ab Esculapio sanare-
tur, cum mortuum illum arbitraretur Theseus.

En ¢l puede apreciarse que Landino atribuye de manera acertada a Teodoncio
la versién del mito de Hipélito en que aparece mencionada la figura de Aricia, su rela-
cién con Diana y su peticién a Esculapio de sanar a Hipdlito. Ahora bien, la recrea-
ci6én violenta de la muerte de Hipélito no se corresponderia a la figura de Teodoncio,
sino a Séneca, como Boccaccio indica un poco mds arriba: «Esto poetae omnes, et
signanter Seneca in tragedia eiusdem Hippolyti, laceratum atque discerptum omnem
asserant et occisum»’’.

Pero, ademds del empleo de toda esta bateria de auctores, a veces los herme-
neutas humanistas recurren a una practica exegética antiquisima —si bien no presen-
te en las exégesis de estas odas realizadas por los escoliastas— como es ilustrar a Horacio
a partir del propio vate’'. En un par de ocasiones, de hecho, vemos cémo Mancinelli
acude a las palabras del Venusino para explicar el uso de una cierta imagen o el senti-
do de un verso, estableciendo paralelismos asi entre 4, 7 y 1, 4, o entre esta tltima

oday Sat. 2, 6:

® Por ejemplo, Landino tiene muy presente a Boccaccio en su comentario a Dante, cf.
Gilson (2005).

70 Cf. SEN. Phaedr. 997 ss. Ademds de arrojar luz sobre aspectos del mito de Hipdlito, el pasa-
je de Boccaccio actuarfa como hipotexto de la nota del florentino, lo cual se evidencia en la reproduc-
cién por parte de ambos de Aen. 7, 769 y en una serie de correspondencias textuales del tipo «redeunti
Theseo, eum accusavit / Theseo redeunti ab ea accusatus est» o «et mutato nomine pro Hippolyto Virbium
appellari iussit / et, mutato nomine, se Virbium appellari iussit.

7' Precisamente es uno de los axiomas de la filologfa alejandrina: ‘Ounpov £€ Ouripov caen-
viCew. Sobre su presencia en los comentaristas antiguos de Horacio, cf. Diederich (1999: 307-309).



Gratia cum Nymphis] Quarta etiam Ode libri i describens item veris adventum
ait: «lam Cytherea choros ducit Venus inminente luna, iunctaeque Nymphis Gratiae
decentes alterno terram quatiunt pede»™ [fol. cxlvi r].

Aequo pulsat pede] Idem quoque Horatius Satyra vi ait: «<neque ulla est aut magno
aut parvo leti fuga: quo bene circa, dum licet in rebus iucundis, vive beatus, vive
menor, quam sis aevi brevis»” [fol. xiv v].

Finalmente, conviene llamar la atencién sobre otro elemento significativo
del comentario de los exégetas humanistas como es la alusién a sus predecesores
0 a intérpretes antiguos de otros auctores como Servio, practica cuyos objetivos diver-
glan segtin su modus operandi. Por ejemplo, cuando la referencia a otro exégeta era
explicita, el comentarista pretendia poner de relieve o bien aclarar el cardcter oscuro
de determinados términos de la oda horaciana, segin puede observarse en las anota-
ciones de Landino a 1, 4, 16 y 4, 12, 18:

Manes] Secundum Acronem sunt dii boni, nam manum bonum significat, unde
mane dictum est. Servius contra per antiphrasin dictos putat manes deos inferos, quia
non sint boni. Ponuntur pro poenis. Virgilius: «Quisque suos patimur manes». Alibi
tamen idem Servius ait manes esse animas corporibus exutas, quac nondum in alia
corpora migraverint, et cum eo tempore sint noxiae, per contrarium dici a mano quod
est bonum, unde maturum pomum. Adiungit esse alios qui credant manes a manan-
do, id est, fluendo dici, eo quod ipsis plena sint omnia inter lunarem tenerumque
circulum™ [fol. xv r].

Horreis] Quamvis loca propria sint ubi condantur fruges a spicarum horrore dicta,
quia prisci eas in spicis condebant, tamen et de vino et de oleo dicuntur. Dicit autem
Acron ibi Sulpicia fuisse horrea ubi deinde fuerunt Galbae” [fol. cli v].

Aungque si la interpretacién de sus predecesores no les resultaba convincen-
te, los exégetas humanistas no tenfan reparo alguno en criticarla. Habitualmente lo
hacfan sin mencionar el nombre del comentarista en cuestién, como se aprecia en
la nota de Landino a 1, 4, 6, donde censura la lectura de Pseudo-Acrén en los siguien-
tes términos: «lunctaeque Nymphis Gratiae decentes] ... Volunt autem qui locum
hunc exponunt per Nymphas mulieres, per Gratias virgines intelligi; sed non video
cur ipsas etiam Nymphas et Gratias praesertim in re poetica intelligere non possimus,
sed de Nymphis suo loco» [fol. xiv r]”. Pero en ocasiones cargaban directamente

72 Cf. Hor. Carm. 1, 4, 5-6.

7 Cf. HOR. Saz. 2, 6, 94-96.

7 Cf. VERG. Aen. 6, 743; SERV. ad Aen. 3, 63.

7 La lectura Sulpicia ha sido tomada de la editio princeps de Landino [fol. cxliii r], en vez
del supplicia presente en la edicién de Mancinelli.

76 Sin embargo, la tendencia a omitir el nombre de sus predecesores no es para nada genui-
na de los comentarios humanistas, pues ya en los escolios tardoantiguos y altomedievales se hace uso
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contra aquellas exégesis que no se adecuaban a lo que ellos defendian. Asi sucede
en la glosa del propio Landino a 4, 7, 16, donde su interpretacién choca no tan solo
con el escolio de Servio al que acude, sino incluso con el sentido reflejado en Horacio:

Pulvis et umbra] Nam corpus in pulverem redit [fol. cxlvi v].

Vmbra] Id est, anima sola restat. Nec me fugit Servi divisionem, qui refert fuisse
philosophos, qui dicerent ex nobis simulachrum inferos petere umbram corpus sequi,
spiritum vero ad caelum redire; sed huiuscemodi inquisitio altior est quam huic loco
conveniat, quapropter alio differatur” [fol. cxlvi v].

Como puede comprobarse, el humanista florentino se distancia por comple-
to de la concepcién del cuerpo y de la muerte que tenfa el ideario grecolatino, segin
el cual, como se refleja en Servio, el ser humano constaba de cuerpo, alma y umbra
(‘fantasma, simulacién del cuerpo’, en consonancia con simulacrum o eidohov),
componente este tltimo que descendia a los infiernos en vez del 4nima. Frente a esa
visién pagana del hombre y la muerte, Landino ofrecerd una interpretacién en clave
cristiana del pasaje de Horacio en la que rescata el tépico ya presente en Génesis 3, 19
(quia pulvis es, et in pulverem reverteris) y afirma que, tras la muerte, lo inico que
permanece es el alma humana, no sin terminar sefialando que tales elucubraciones
resultan demasiado elevadas para un contexto académico y que las abordard en otra
ocasién.

3. CONCLUSIONES

En este trabajo, ademds de trazar una breve panordmica de la fortuna exegé-
tica y escolar de Horacio hasta el periodo renacentista, hemos revisado las caracteris-
ticas mds relevantes de los comentarios de hermeneutas antiguos y modernos —en
concreto de Porfirién, Pseudo-Acrén, Cristéforo Landino y Antonio Mancinelli—
a las odas en que se contraponen la condicién ciclica de la naturaleza con la linea-
lidad de la vida humana (1, 4; 4, 7 y 4, 12). A pesar de que nuestro andlisis se ha
centrado en una parte muy reducida del corpus del Venusino, puede apreciarse que
con el devenir de los siglos las interpretaciones de las odas horacianas incrementan
su extension y su profundidad descriptiva. Ello responde, como hemos visto, no solo
a un claro afin por parte de Landino y Mancinelli de desmarcarse de sus predeceso-
res, sino también de convertir sus comentarios en compendios del saber humanis-
ta, caracterizado por su polimatia. De esta manera, aunque en sus exégesis todavia

de términos como dicitur, traditur, alii o quidam para enmascarar la identidad de quien ha propues-
to tal o cual interpretacién de los pasajes horacianos, cf. Canté Llorca (1994: 350).

77 Cf. SERV. ad Aen. 4, 654.



predominen las glosas destinadas a desentrafiar aspectos gramaticales, se empieza
a vislumbrar un particular interés hacia la introduccién de largas digresiones sobre
determinados personajes o hechos histéricos y mitoldgicos, asi como hacia cuestio-
nes retéricas y de critica textual que apenas recibieron atencién por parte de los esco-
liastas tardoantiguos y altomedievales. De la misma forma, se ha podido comprobar,
por lo que se refiere al manejo de fuentes, que en los comentarios humanistas no solo
se colaciona a un catédlogo de auctores mucho més amplio, sino que incluso se elogian
o se discuten las interpretaciones vertidas por sus predecesores y por exégetas de otros
escritores.

Todas estas divergencias no supondrian més que el reflejo de la sofisticacién
progresiva de una préctica que desde antiguo estuvo ligada al 4ambito académico
y, mds tarde, también a la actividad editorial. La publicacién en 1492 del Horatius
cum quatuor commentariis supuso, pues, todo un hito al inaugurar una era de edicio-
nes de Horacio con pluricomentario, formato que asimismo resultaba provechoso
desde un punto de vista pedagdgico: la plasmacién de glosas de varios hermeneutas
en un mismo volumen permitia a los aprendientes cotejar distintas maneras de enten-
der al Venusino y, al mismo tiempo, complementar las explicaciones ofrecidas por
el profesor, lo que se traducia en una interpretacién mucho mds rica —pero no por ello
mis esclarecedora, como ha podido advertirse en algunos de los ejemplos citados—
de los versos horacianos.

En suma, puede concluirse que los comentarios de las odas 1, 4; 4, 7 y 4, 12
recogidos en la edicién de Mancinelli constituyen un documento, a nuestro juicio,
en absoluto desdenable, no tan solo por las aportaciones de los distintos hermeneu-
tas, sino también por la integracién de materiales provenientes de la tradicién exegé-
tica antigua y moderna, permitiendo asi dar cuenta de la forma en que se lefa a Horacio
en una época crucial en la historia tanto del libro como de la educacién.

RECIBIDO: abril 2022; ACEPTADO: septiembre 2022.
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RESUMEN

En las dltimas décadas las investigaciones sobre las emociones han ido adquiriendo mayor
relevancia dentro del 4mbito de los estudios clésicos. Un punto destacado e innovador de
esta perspectiva —en lo referente especificamente a la esfera literaria— es que las nociones de
emocién y de afecto ayudan a conceptualizar el marco de referencia que gobierna la recepcién
de un texto determinado. En cierta medida, esto implica entender la dimensién emocional
que surge y se manifiesta en la instancia de performance poética o dramdtica como elemento
constitutivo del género literario —mds alld de las caracterizaciones formales y normativas.
El siguiente articulo busca examinar en la yambografia griega arcaica (Arquiloco de Paros
e Hiponacte de Efeso) y en la comedia antigua (Aristéfanes) las formas de manipulacién de
las emociones en la construccién risible del £x0p6¢ a través del yoyoc.

PALABRAS CLAVE: yambo, comedia antigua, Arquiloco, Hiponacte, Aristéfanes.

THE EMOTIONS OF THE LAUGHABLE.
COMIC INVECTIVE AND EMOTIONAL MANIPULATION
IN ARCHAIC GREEK JAMBOGRAPHY AND IN OLD COMEDY

ABSTRACT

In recent decades, research on emotions has gained greater relevance within the field of classi-
cal studies. An outstanding and innovative point of this perspective —with regard specifically
to the literary sphere— is that the notions of emotion and affect help to conceptualize the frame
of reference that governs the reception of a given text. To a certain extent, this implies under-
standing the emotional dimension that arises and manifests itself in the instance of poetic
or dramatic performance as a constitutive element of the literary genre —beyond formal and
normative characterizations. This paper aims to examine in archaic Greek iambography (Archi-
lochus of Paros and Hipponax of Ephesus) and in ancient comedy (Aristophanes) the forms
of manipulation of emotions in the laughable &x8p6g construction through yéyog.

KeYwoRrDS: iambus, Old Comedy, Archilochus, Hipponax, Aristophanes.
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1. INTRODUCCION

El estudio de las emociones se ha consolidado en las tltimas décadas en uno
de los abordajes mds destacados y prolificos dentro del 4mbito de las investigaciones
sobre la Antigiiedad griega'. Esta perspectiva busca determinar los modos en que se
produce la representacién, manifestacion, percepcién y recepcion de las emociones
en los textos antiguos (Chaniotis, 2021: 10-11).

La importancia de la dimensién emocional dentro de la literatura griega anti-
gua se hace notoria, por un lado, en la centralidad que ella manifiesta en los diversos
géneros literarios. En /iada, por ejemplo, la Musa canta sobre la célera que se apode-
ra de Aquiles a causa de lo que considera un acto injusto y arbitrario dirigido contra
él; y en Odisea, la diosa nos habla sobre el inmenso deseo que moviliza al «varén de
muchos recursos» por retornar pronto al lugar anorado. Hacia la misma época en que
el aedo homérico retrata las profundas emociones de los héroes de un pasado mitico,
los poetas liricos, elegiacos y yambdgrafos del periodo arcaico comienzan a hablar
en primera persona acerca de emociones propias, cotidianas, inmediatas, vivenciadas
en tiempo presente, y despojadas ya de esa idealizacién con que se observaba el pasa-
do heroico. Del mismo modo, a través de la manipulacién emotiva, tanto la tragedia
como la comedia buscan movilizar a sus respectivos publicos hacia la catarsis trigica
o cémica.

Por otro lado, ademas del cardcter central en las obras literarias, la dimensién
emocional también aparece como materia esencial de reflexién y teorizacién en textos
filosoficos, literarios, retdricos, fisioldgicos, tales como los didlogos socréticos, los trata-
dos aristotélicos, epicireos, estoicos, entre otros®. Aristdteles, por ejemplo, teoriza en
el libro 11 de Retdrica sobre el cardcter cognitivo de las emociones —o «afecciones»
(pdthe)— y lleva adelante un andlisis sistemdtico de las mismas’.

' La bibliografia publicada por esta linea de investigacién es vastisima, a modo de ejemplo
citamos aqui las obras mds destacadas de las tltimas dos décadas: Konstan (20015 2006; 2010; 2015);
Konstan - Rutter (2003); Braund - Most (2003); Kaster (2005); Walsh (2005); Sternberg (2005; 2006);
Fitzgerald (2007); Munteanu (2011; 2012); Kalimtzis (2012); Chaniotis (2012); Chaniotis - Ducrey (2013);
Fulkerson (2013); Sanders et al. (2013); Sanders (2014); Cairns y Fulkerson (2015); Clark, Foster y
Hallet (2015); Boquet - Nagy (2016); Sanders - Johncock (2016); Caston - Kaster (2016); Harder
- Stoppelkamp (2016); Teld (2016); Alexiou - Cairns (2017); Lateiner - Spatharas (2017); Spatharas -
Kazantzidis (2018); Spatharas (2019); Kanellakis (2020); Swallow - Hall (2020); Candioto - Renaut
(2020); Chaniotis (2021).

* Para un panorama del estudio de las emociones en textos procedentes de disciplinas diver-
sas de la Antigiiedad grecolatina, remitimos a los tres volumenes de Unveiling Emotions editados respec-
tivamente por Chaniotis (2012); Chaniotis - Ducrey (2014); Chaniotis (2021).

3 En Rh. 1377b.14-1388b.30, Aristételes emprende el andlisis de un conjunto de doce emo-
ciones, el cual se encuentra enmarcado, obviamente, dentro de su estudio sobre la persuasién oratoria.
Entre estas emociones considera la ira o cdlera (0pyn; uijvig en lengua homérica), la calma (npgotmg),
el amor y la enemistad-odio (pkio y £x0pa-1icog), el temor y el coraje (96Pog y 8Gpc0g), la vergiienza
(aioyovn), la gratitud (xap1g), la piedad (Eleog), la indignacién (vepesdv), la envidia (pO6vog). Cf.



Mis alld de la preponderancia del tema en los diversos géneros, los estudio-
sos de la Antigiiedad griega han centrado sus investigaciones, de manera casi exclu-
siva, en las conceptualizaciones filoséficas, en la incidencia de las emociones en la
retdrica y los oradores 4ticos, y en los recorridos literarios tradicionalmente mds
transitados: en particular, la épica homérica, a causa de la ira, el miedo y el coraje;
y la tragedia, sobre todo con respecto al temor y la compasién (Sanders, 2012: 153).
Muy poco de estas investigaciones ha tenido como objeto de estudio las emociones
en la comedia antigua, asi como tampoco lo ha tenido en uno de los géneros poéti-
cos que se presenta como posible predecesor del drama cédmico: la poesia ydmbica
de la Grecia arcaica.

En primer lugar, con respecto a la comedia antigua o aristofdnica, los pocos
trabajos que abordan la dimensién emocional en este corpus lo hacen al analizar
los pasajes del Filebo de Platén en que se trata el vinculo entre lo cémico (20 geloion)
y el sentimiento de envidia (phthdnos), o al considerar en la teorfa aristotélica las emo-
ciones que aparecen involucradas en la catarsis cémica‘. En segundo lugar, en cuanto
a la poesia ydmbica —especificamente los yambos de Arquiloco de Paros (s. vir a. C.)
y de Hiponacte de Efeso (s. Vi a. C.)— a pesar de ser uno de los géneros poéticos en
que la dimensién emocional aparece de manera inmediata y explicita, no se ha escri-
to ningun andlisis sistemdtico sobre el tema. Solamente es posible sefialar las inter-
venciones que abordan transversalmente la ira en relacién a la poética de invectiva,
o que tratan sobre el erotismo y la obscenidad como rasgos destacados de este géne-
ro poético’.

El objetivo del presente articulo es delinear el inicio de un estudio acerca de
las emociones y la afectividad en los fragmentos ydmbicos de la Grecia arcaica y tratar
de establecer algunas proyecciones hacia la comedia antigua, en particular hacia la
comedia aristofdnica. Nuestro recorrido se inicia con el examen de los presupuestos
sobre la filiacién genérica entre el yambo y la comedia que Arist6teles desarrolla en
Poética, para arribar posteriormente al concepto de yoyog (invectiva) en tanto
elemento distintivo y comin en ambos géneros. Por tltimo, y teniendo presente las

EN 1105b.21-23, 11082a.30-b.6. Konstan (2006; 2015) examina cada una de las emociones aristo-
télicas destacando el cardcter cognitivo y cultural de las mismas. A partir de su examen es posible revi-
sar y reinterpretar la dimensién emocional de los textos procedentes de la Antigiiedad grecolatina.

# A modo de ¢jemplo de este tipo de aproximaciones, véanse las vinculaciones entre la desver-
giienza y la envidia, en tanto emociones cémicas, en la Repriblicay el Filebo de Platén que presenta
Munteanu (2011); o, también, el abordaje de la desvergiienza en Aristéfanes que realiza Halliwell
(2008: 243-263). A pesar de la carencia de estudios sistemdticos sobre el tema, es posible encontrar
excepcionalmente algunos articulos, como el de Ferndndez (2021), que analizan de manera especifi-
ca la dimensién emocional en la comedia aristofdnica.

> Con respecto a esto, véase por ejemplo la imaginerfa asociada a la sexualidad y al deseo que
examina Swift (2016) en los poemas de Arquiloco; véase también el articulo de Nelson Hawkins (2016),
esta autora analiza la célera y la ira en los yambos de Arquiloco en vinculacién con la bilis y la fisio-
logfa hipocrética.




teorizaciones acerca de las emociones que Aristételes despliega en Rerdrica, se reali-
zard una aproximacién a la dimensién emocional que emerge de la puesta en escena
del yoyog en estos géneros literarios.

2. FORMA YAMBICA Y FORMA COMICA

Al tratarse de un estudio que pretende indagar sobre las emociones en textos
que se encuadran en géneros de naturaleza diversa, la poesia ydmbica de la Grecia
arcaica y la comedia antigua, nos parece importante poner en consideracién algu-
nos conceptos que definen la filiacién genérica entre ellos®. En particular, en este apar-
tado nos vamos a referir a diversos pasajes de Poética en que Aristdteles sitda la poesia
ydmbica en los origenes de la comedia’. En Po. 1449b.2-9, por ejemplo, afirma que
—a diferencia de la tragedia— se ha perdido el modo en que la comedia tomé forma,
por lo cual no se sabe quién introdujo las méscaras, los prélogos, el nimero de los
actores y otros detalles de este tipo; sin embargo, contintia, se conoce a quiénes comen-
zaron a componer por medio de tramas y argumentos:

1o 8¢ oyfuatd Tva aTig £(00oNG ol AeyOLEVOL ATHG TOTOL LVILLOVEDOVTOL.
tig 5¢ Tpodomno AnédmKeV 1| TPoAdYOLS T} TANOT VIToKpLIT®Y Kal dca ToldTa,
nyvontot. o 8¢ povbovg noteiv [Eniyappog kot CDopmg] T0 pev &€ apyfic €x
Tikediag RA0e, Tdv 82 A0vnow Kpding mpdrog fip&ev dpéuevog Tiig iopuBuctic
idéag kabOAoL TotETV Adyoug Kol pbovg. (Arist., Po. 1449b.2-9).

Y sélo desde el momento en que la comedia adquirié determinadas formas se tiene
recuerdo de los llamados poetas cémicos. Sin embargo, se ignora quién introdujo
las mdscaras, los prélogos, la pluralidad de actores y las demds cosas semejantes. La
construccion de argumentos la introdujeron Epicarmo y Formis. Esto, en un princi-
pio, vino de Sicilia; por su parte, Crates fue el primero entre los atenienses que,
prescindiendo de la forma ydmbica, comenzé a tratar temas universales y componer
argumentos®.

En este pasaje el término 16£a tiene el significado de «forma» en su acep-
cién mds concreta, un significado semejante al que Aristdteles le otorga a la palabra
en sus obras sobre biologfa’. En este caso especificamente, la palabra 16¢0 vinculada

¢ En este pardgrafo se siguen algunos presupuestos de los estudios de Rosen (1988 y 2013:
81-97) sobre la filiacion genérica entre el yambo arcaico y la comedia antigua. Véase también el traba-
jo de Saetta-Cottone (2005) acerca de las invectivas, los insultos y los ataques personales en la come-
dia aristofdnica.

7 Con respecto al tratamiento de la poesia ydmbica en la obra de Aristdteles, véase el estu-
dio detallado de Rotstein (2010: 61-150).

¢ La traducciones de los pasajes de Poética corresponden a Martinez Manzano - Rodriguez
Dupls (2011).

> Cf. Rotstein (2010: 105, n. 152).



a la materia literaria adquiere el significado de «forma poética», es decir, un signi-
ficado que podria aparecer en cierta forma cercano a la concepcién moderna de «géne-
ro poético». Ahora bien, ;a qué se refiere Arist6teles cuando afirma que Crates, tras
dejar de lado «la forma ydmbica» (Gpépevog loppikn 16€a), comenzd a componer
tramas y argumentos universales (ka@6Aov motelv Adyovg kai pobovg)?, scudles son
aquellas caracteristicas de la forma ydmbica que fueron descartadas para dar paso
a la composicién de tramas y argumentos universales?, ;por qué en este pasaje los
conceptos de ioppikr idéa y kaBolov Aoyor kai pdbot se presentan como exclu-
yentes entre si?

Un indicio que nos permite comenzar a responder estos interrogantes puede
encontrarse unas lineas mas adelante en este mismo tratado. En Po. 1451b.5-15, Aris-
toteles asevera que la poesia es més filoséfica que la historia, ya que esta dltima trata
sobre «lo particular (td ka0’ £kaoTtov) y la poesia sobre «lo universal» (T kaBOA0V).
En pos de demostrar esta afirmacidn, el estagirita sefiala que a la historia le intere-
sa aquello que hizo o aquello que le sucedié a alguien en particular, por ejemplo
a Alcibiades; en tanto que la poesia presenta caracteres y acciones universales de
acuerdo con lo que aparece como verosimil o necesario. En este punto, Aristdteles
vuelve a explicitar ciertas diferencias «genéricas» que se dan entre la comedia y la
poesfa ydmbica:

310 Kol PIAOGOPMTEPOV Kol GTTOVSOLOTEPOV TOINGIG ioTOpiag €0Tiv: 1) HEV yap

moinoilg paAAov @ kaBdlov, 1 &’ iotopio Ta kB’ Exactov Aéyel. €oTv O

KkaBoLov pév, T@ moim ta Tola drta cupufaivel Aéyev 1 TPATTEWY KOTA TO £IKOG

Q| 10 dvaykaiov, ob ctoydleton 1| moinoig dvopato Emtidepévn 1O 8¢ Kb’

gxaotov, i Adpadng Enpatev | Tl Emobev. éml pév odv T Kopwdiog o

TodT0 dfjAoVv Yéyovev: cuotnoavteg Yap TOv udbov S TdV gikdTOV 0UT® TA

ToxdvTo OvOpoTo DITOTIBEaGLY, Kol oy Gomep ol iapfomotol mepl OV kb’

£xootov wolodotv. (Arist., Po. 1451b 5-15).

Por esta razdn la poesfa es mds filoséfica y mds seria que la historia. Pues la poesia

dice mds bien lo universal, y la historia lo particular. «Universal» es el tipo de cosas

que corresponde hacer o decir a cierto tipo de persona con arreglo a lo verosimil

o lo necesario; a esto aspira la poesia, aunque luego asigne nombres propios a los

personajes. «Particular» es, por ejemplo, qué hizo Alcibiades o qué le pasd. Pues bien,

esto estd ya claro en el caso de la comedia: pues sélo tras haber compuesto el argu-
mento recurriendo a situaciones verosimiles, asignan al azar los nombres, y no compo-
nen poemas sobre un individuo en particular, como hacfan los poetas ydmbicos".

Los dos pasajes de Poética citados hasta el momento nos permiten esbozar
algunas respuestas a los interrogantes planteados. En primer lugar, Arist6teles contra-
pone o particular» a «lo universal». La naturaleza dicotémica de estos dos conceptos

10 E] entrecomillado corresponde a los traductores.
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en la obra de Arist6teles aparece consignada de manera simple y clara en la entrada
del L5/ al término xa@6hov: «[...] in the Logic of Arist., of terms, 10 K. general,
opp. 10 kB’ &xactov (singular), [...] hence, 10 k. universal truths, 1) moinoig pdAiov
10 K., 1 &’ iotopia T kb’ €. Aéyet. Po.1451b7». En segundo lugar, bajo estas cate-
gorfas AristSteles va a confrontar el cardcter universal de las tramas y argumentos
de la comedia con el cardcter particular de la forma ydmbica. De este modo, los pasa-
jes de Poética dejan entrever que existe una correspondencia entre la «forma yidmbi-
ca» y la composicién poética sobre caracteres particulares; es mds, se podria decir que
la lopPikn 16€a, segtin AristSteles, se define por ser una composicion satirica o de
invectiva dirigida contra alguien en particular.

Otro vinculo genérico que el filésofo destaca entre el yambo y la comedia
es precisamente la funcién de invectiva. En su percepcién ética y dicotdémica de los
géneros literarios, Aristételes sittia la composicién de invectivas (y6yog) en los orige-
nes tanto de la yambografia arcaica como de la comedia:

dteomdobn ¢ Kotd T oikela 10 1 OGS Ol HEV YOp CEUVOTEPOL TAG KOANG
Eupodvto mpaelg kol Tag TV T010VTMV, 01 6& EDTELEGTEPOL TAG TOV PAUOAW®V,
TPATOV YOYOLG TO10DVTES, MOTEP ETEPOL DUVOLS Kot YKo, (Arist., Po. 1448b
24-27).

La poesia se dividié segtin el cardcter propio de cada uno. Asi, los mds graves imita-
ban las acciones nobles, es decir, las de quienes son de esta condicién, y los mds vulga-
res las de los malos, componiendo en primer lugar invectivas, del mismo modo que
los otros hacfan himnos y encomios.

En este pasaje se aprecia que Aristételes ubica las invectivas (yoyot) en los
inicios de la poética cémica y en una linea sucesoria en la que se encuentra tanto

©

® el yambo como el drama cémico. Este razonamiento conduce al filésofo a la conclu-
o sién de que aquellos poetas yimbicos que antiguamente componian invectivas —contra
; personas particulares (T k08’ £kaoTOV), reponemos nosotros—, devinieron posterior-
n mente autores de comedias que escribfan invectivas por medio de argumentos
li y tramas de cardcter universal (ka@6Aov Aoyot kai pdoor):

3 napagaveiong o0& g Tpay®diog Kol Kopmdiog ol ¢’ EKotépav TV Toinow
o OpHAVTEG KaTa TNV olkeioy UGV ol pev avTi Tdv iauPov kopodorotol £yévovto,
T ol 8¢ avti T®V EndVv Tpaymd0didackalot (Arist., Po. 1449a 2-5).

Z

Una vez nacidas la tragedia y la comedia, de aquellos que se inclinaban a uno u otro
tipo de poesfa segin su talante natural, unos se convirtieron de poetas ydmbicos
en autores de comedias y otros de poetas épicos en poetas trigicos.

Tras haber llegado a este punto de los parentescos genéricos entre yambo

y comedia que expone AristSteles en su Poética, nos parece pertinente iniciar el estudio

el corpus seleccionado comenzando particularmente por el concepto de invectiva.
del 1 d d ticul t | to d t

e
N

3. INVECTIVAS YAMBICAS E INVECTIVAS COMICAS

Las invectivas (yoyou) dirigidas contra un enemigo o adversario (€x0pdg) es
uno de los rasgos mas destacados de la yambografia arcaica. A este tipo de critica



o satira personal los helenisticos lo denominaron Kop®dEV dvopaoti, es decir, burlar-
se por el nombre propio'.

Es precisamente en relacién a la invectiva que podemos realizar un primer
acercamiento a la dimensién emocional de estos géneros poéticos. El yoyog impli-
ca un antagonismo entre una persona loquensy un €x0pog al cual se lo satiriza pabli-
camente. En el caso, por ejemplo, de Arquiloco de Paros el £0pdg por antonomasia
es Licambes; en el de Hiponacte de Efeso, Bupalo™; y en las primeras comedias de
Aristéfanes —en particular Acarnienses y Caballeros— el €x0pdg al que se satiriza es
el demagogo Cleén.

Comenzando por el poeta de Paros, el nombre Licambes aparece al menos
siete veces en los fragmentos que se han conservado hasta el dia de hoy. En todos
estos pasajes se lo nombra en su condicién de padre de dos jévenes muchachas. Esta
imagen se corresponde con los relatos de la tradicién biogréfica de Arquiloco que
transmiten la historia de un supuesto compromiso de matrimonio entre el poeta
y Neobule, una de estas muchachas, propiciado por el propio Licambes, quien poco
tiempo después se habria retractado de su decisién. La critica ha considerado que
los ff. 172 y 173 W. aluden precisamente al arrepentimiento de Licambes y a su ruptu-
ra del compromiso:

matep Avidppoa, woiov Eppdom TodE;

TG o0lg TaPNELPE PPEVag

NG O Tpiv pripeicha; Vv 8¢ 81) oA
aotoict gaiveat YéAmc. (Arquiloco, fr. 172 W.).
Sprov &’ évoopictng péyov

Ghag te kol Tpamelav. (Archil., fr. 173 W.).
Padre Licambes ;c6mo has podido tramar esto?
:Quién te quitd la razén,

sobre la que antes te has apoyado? Grande es ahora
el ridiculo que muestras ante los ciudadanos.
Quebraste un gran juramento,

por la sal y por la mesa®

Estos fragmentos funcionan como exordio de una composicién epédica de
Arquiloco (ff. 172-181 W.); en dicho epodo se encuentra, ademds, la famosa fabula

' Schol. Aristid. Or. 3.8: «Después de que Cledn querelld a Aristéfanes por Aybris (xotnyopn-
covtog d¢ Tod KAémvog Apiotopdvoug BBpemc) se impuso una ley de acuerdo a la cual no se permi-
tirfa mds burlarse por el nombre (§1e0n vopog pnétt £&etvan kopmdEly dvopaoti)». Con respecto
a las personas reales satirizadas en la comedia (kopmdovpevor) véase Sommerstein (1996).

12 Acerca del yoyog en la poética ydmbica de Arquiloco, remito a Carrizo (2019); y para
Hiponacte, Carrizo (2018).

15 Las traducciones del griego de los poemas de Arquiloco y de Hiponacte, asi como también
los pasajes cémicos de Aristéfanes pertenecen al autor de este articulo.




acerca de las consecuencias de la amistad entre un dguila y una zorra. En los fragmen-
tos citados se puede observar la recriminacién que la persona loquens dirige contra
Licambes por alguna decisién desafortunada que ha tomado producto de un estado
de enajenacién (mopnepe epévag)'. Por lo que puede observarse en los vv. 3-4 del
primer fragmento, es probable que esta decisién y sus consecuencias hayan tomado
notoriedad publica, y, a causa de esto, Licambes ha quedado en ridiculo ante sus
conciudadanos.

La destitucién publica de Licambes se inicia a través del propio epiteto mdtep,
que en la épica aparece, por lo general, como una férmula de reverencia para diri-
girse a un anciano respetable”, pero que aqui, sin embargo, es utilizado en forma sati-
rica. Ya no tiene el matiz puramente formular, sino que alude también de manera
mordaz a Licambes en tanto «padre» de Neobule y, en consecuencia, al conflicto gene-
rado por la decisién de romper ese compromiso de matrimonio que él mismo habia
propiciado. En el fragmento fr. 173 W. el perjurio aparece de manera explicita. Se lo
acusa de haber quebrantado un juramento por «la sal y por la mesa» (Ghag te xai
tpanelav). La expresién dhag te kai tpdmelov simboliza en el epodo una alianza
que ha sido contraida con el reducido grupo de hombres nobles que constituyen
la étonpeia (faccidn politica) en el dmbito del banquete y en el simposio masculi-
no. Se jura por la sal y por la mesa que se comparte. Por lo cual, se puede suponer
que el juramento contraido por Licambes involucra a todo el circulo politico de la
étaupeio, y que este juramento podria haber sido sellado con un compromiso de matri-
monio entre una de sus descendientes y uno de los jévenes destacados y en cuya figu-
ra se encarnaria el futuro de ese grupo comunitario. Es decir, Licambes no se habria
retractado del matrimonio entre su hija y el poeta sino de una alianza politica entre
dos familias que involucrarfa los destinos de esa faccién politica dentro de la isla de

1 Nétese que la recriminacién estd en segunda persona. Estilisticamente, la persona loquens
dirige de manera directa la acusacién contra su interlocutor; ahora bien, més alld de que este dltimo
pueda estar 0 no presente en la instancia de enunciacién, sf aparece presente y corporizado en la perfor-
mance poética.

5 1. 24.362; Od. 7.28; 17.553; 18.122.

16 El juramento «por la sal y por la mesa» parece ser una férmula tradicional muy anterior
a la época del poeta de Paros. West (1997: 502) refiere que en las culturas del Cercano Oriente la comi-
da compartida y, metonimicamente, la «sal» eran simbolos de un pacto o unién: «The fact of having
eaten together is considered to create a bond. In the Near East, as in Greece, a shared meal was an
important confirmation of a treaty or agreement. The specific reference to salt recalls Semitic practice.
Hebrew cereal offerings were seasoned with salt that was ‘the salt of the covenant before God’. In
Arabic idiom ‘salt’ stands for the food shared, even if it was only milk and had no salt in it. A man
bound to another by this bond would say “There is salt between us». Gagné (2009: 251-274), argu-
menta que el péyag 6pkog del fr. 173 podria haber sido una £é€mAg10, es decir, un tipo particular de
compromiso en que se jura sobre la vida de uno mismo y de la propia descendencia. Véase también
la lectura de Sommerstein - Torrance (2014: 127-128; 305-310) sobre el perjurio de Licambes y la ruptu-
ra de la @iAio.



Paros. La fibula que continda a estos fragmentos, que trata sobre la traicién del dgui-
la al pacto de amistad contraido con la zorra, sirve para ilustrar el perjurio de Licambes
y sus posibles consecuencias. En efecto, esta traicién se produce por la violacién de
los vinculos de comensalidad (el 4guila da de comer las crias de la zorra a sus pollue-
los) y el castigo del 4guila también deviene reciprocamente una condena de comen-
salidad (tras robar carne de una victima sacrificial, el nido del 4guila se prende fuego
por una brasa que permanecia encendida en la carne, los polluelos terminan cayendo
y son devorados por la zorra)".

Arquiloco emplea la fibula con una funcién de invectiva, enmascarando
detrds de las figuras animales a sus adversarios®®. Precisamente, el fr. 187 W., conser-
vado de otra composicién en estrofas epédicas de este poeta (ff. 185-187 W), transmi-
te un pasaje de la fabula del mono rey y la zorra, mediante la cual se satiriza a un tal
Cericidas (fr. 185 W.)" Este fragmento es replicado de manera casi textual por Arist6-
fanes en Acarnienses 120:

Tomvde & @ mibnke Ty Ty Exov (Archil., fr. 187 W).

iMono! ;Teniendo semejante culo...?

To6vde &, ® miOnke, TOV TdOYOV’ Exov (Ar., Ach. 120)>.
iMono! ;Teniendo semejante barba... ?

Dos cuestiones parecen destacarse de la cita que Aristéfanes realiza del
fragmento de Arquiloco. La primera de ellas es que Arist6fanes es consciente de la
funcién de invectiva con la cual Arquiloco emplea la fibula animal, y, en consecuen-
cia, también es consciente de que la comedia trabaja con una tradicién de yoyog
ydmbico. La segunda es que, al citar a Arquiloco, el comedidgrafo no duda de que
el auditorio cémico pueda decodificar la alusién a una tradicién de invectiva ydmbi-
ca perteneciente a un poeta de por lo menos dos siglos antes de la Atenas del s. v,
y; a raiz de esto, es posible sostener también que el auditorio del drama cémico era
consciente de la linea sucesoria de yoyoc.

En relacién al segundo poeta ydmbico, Hiponacte, este dirige sus invectivas
contra los escultores Bipalo y su hermano Atenis, a raiz de una supuesta venganza
artistica. En este caso, la tradicién biografica nos transmite que los dos hermanos

7 La fdbula del 4guila y la zorra se corresponde casi literalmente con la versién esépica de
este relato (1 Perry). Para un andlisis del oivog del dguila y la zorra en este epodo de Arquiloco, véase
Carrizo (2023).

8 Para la funcién de la fabula en Arquiloco, véase Corréa (2010: 17-178).

1 Esta fdbula del mono rey y la zorra se corresponde con la versién esépica de este relato
(81 Perry).

2 El comentarista a este verso de Acarnienses, Schol. in Arist. Ach. 120, afirma que el pasaje
cémico de Aristéfanes es una alusién parédica tomada de un epodo de Arquiloco: kai Todto TaPONKEY
€K T®V Apyhoyov ETMODV.
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hicieron un retrato del poeta ridiculizdndolo por su fealdad. En represalia, Hiponacte
compuso sus invectivas yimbicas contra ellos. En el fragmento 20 Dg. el poeta de
Efeso emplea la escrologia y la obscenidad tipicas del yéyog yambico para difamar
particularmente a Bupalo:

T0UT0l01 ONT<€>V T0VG 'Epvbpaiov moidag

0 untpokoitng Bovmaiog cvv Apntnt

Tral VpELEmV Tov ducsdvopov Taptov. (Hippon., fr. 20 Dg.).
con esto engafa a los hijos de Eritras,

Bupalo, el que se coge a su madre,

con Arete, para luego tirarse hacia atrds la piel con mal nombre

En este fragmento, sin lugar para ningtn tipo de eufemismos, la persona
loquens insulta a Bapalo llamdndolo pntpoxoitg. Pero la imputacién puablica de
una relacién incestuosa entre este personaje y su madre no se atiene Unicamente a
este insulto, sino que en el fr. 69.7-8 Dg. aparece también una acusacién en el
mismo sentido: «ese ser odiado por los dioses que, mientras su madre dormia, le
despojaba el erizo marino» (tov Oeoiov €xBpov TodToV, 0 KoTELdOVONG ThiG
uNTpoOg £okvAgvE TOV PpOccov), lo cual debe entenderse como una alusién figu-
rada a la conducta depravada de Buipalo®.

Ademids de los insultos y las invectivas, a través de los coliambos de
Hiponacte se narran los episodios de un personaje que se ubica entre mendigo y
ladrén y que, con tonos que en nada envidian a la picaresca, se ve constantemen-
te involucrado en la épica cotidiana de un submundo marginal®?. Este mundo se
ve plagado de altercados, de reyertas, de encuentros sexuales explicitos y sin nin-
gan tipo de idealizacién, de delitos, de la exposicién del cuerpo a través de diver-
sos procesos fisiolégicos, tales como atragantarse con comidas y potajes, emborra-
charse, defecar, etc. Una escena tipica de este submundo, més cercana a lo cémico
que a la invectiva, son los episodios de reyerta en que los personajes del poeta de
Efeso suelen verse involucrados. En los ff. 121-122 Dg., por ejemplo, la persona
loquens aparece desafiante y amenaza a Bupalo:

40
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AéPeté peo taipdrio, kOWo Bovrdimt tov 0pBoiuév. (Hippon., fr. 121 Dg.).
iTénganme la ropa! Golpearé a Biipalo en el ojo.

apedééiog yap eipu kovk apoptéve kéntov. (Hippon., fr. 122 Dg.).
Ambidiestro soy y no erro cuando golpeo.

e
N

2 Masson (1950: 73) sefalaba: «Il semble que tfig untpog éoxvleve Tov Bpdccov désigne
clairement le personnage dont il est question: ce ne peut étre que le untpokoitng Bovmology. Para
un resumen de las diferentes lecturas de este fragmento, véase Degani (2002: 261-262).

2 Cf. West (1974: 29).



Al igual que lo que sucede con respecto a Arquiloco, Aristéfanes emula
frecuentemente este tipo de reyertas. En Liséstrata 360-61, por ejemplo, cuando el coro
de viejos y de viejas se encuentra en medio de un altercado entre ellos, se hace refe-
rencia explicita a los golpes recibidos por Bupalo:

[X.TE.]

Ei vi AT’ 110n t0¢ yvéBovug todtov Tig | dig | Tpig

Ekoyev Homep Bovmdhov, poviv v odk v giyov. (Ar., Lys. 360-61).
[CORIFEO DE VIEJOS]

iPor Zeus! Si alguien les hubiera dado ya dos o tres golpes en la mandibula, como
a Bupalo, ya no tendrfan voz.

Nuevamente, este tipo de alusiones nos permite deducir que Aristéfanes era
consciente del empleo de la invectiva ydmbica y de ciertos dispositivos cémicos carac-
teristicos del género poético arcaico. E, igualmente, nos informa de la capacidad de
decodificacién y de la vigencia de la obra de Hiponacte de Efeso para el piblico
ateniense del s. V.

Finalmente, con respecto a Aristéfanes, el £x0pdg que suele aparecer satiri-
zado detrds de sus personajes es Cleén. De manera particular, en sus primeras obras,
la ridiculizacién publica de Cledn se lleva adelante de manera directa a través del
nombre propio (kopmdely dvopacti). En Acarnienses, por ejemplo, el coro y Dices-
polis suelen dirigir invectivas contra el demagogo ateniense:

[XO.]

OvK avacyfoopal pUnde AEye Lot 6L Adyov

¢ pepionkd oe KAémvog &1t pailov, ov

Katatepd toiow inmedot kattopata. (Ar., Ach. 299-301).

[CORO]

No me voy a contener y no me des tus razones porque te odio atin mds que a Cleén;
y a este lo voy a cortar en pedazos [para hacerle] sandalias a los caballeros.

En diversos pasajes de esta obra, ademds, el coro se explaya sobre la acusacién
que Cledn habria llevado adelante contra Aristéfanes ante el Consejo —tras la realiza-
cién de Babilonios en el ano 426— por haberse burlado de él y de los oficiales atenien-
ses elegidos por sorteo o por votacién frente a los extranjeros que se encontraban
presentes”. En correspondencia, en uno de estos pasajes de Acarnienses el coro diri-
ge otra invectiva contra Cleén, entre muchas, a rafz de las «<supuestas» imputaciones
contra Arist6fanes:

% Ar., Ach. 366-84, 488-508, 628-64; Schol. in Ar. Ach. 378. Acerca de la acusacién publi-
ca de Cledn contra Aristéfanes ante el Consejo, véase Buis (2019: 75-109).
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[XO.]

IIpog tadto KAéwv kol malopdcdm

Kol v €n’ €uol TeEKTavEcH®.

To yap &b pet’ uod kod 10 Sikoiov

Edppayov €otat, KoV P o’ GA®

TEPL TNV TOALY OV HOTEP EKETVOC

dehog kol Aakatandywy. (Ar., Ach. 659-64).

[CORO]

Por eso, que Cledn planee y conspire todo contra mi. El bien y lo justo serdn mis alia-
dos, y jamds seré condenado en la ciudad por ser como ese cobarde y maricén.

Sin embargo, es en Caballeros (424 a. C.) donde Aristéfanes caricaturiza y se
burla en forma més incisiva de Cledn. En esta obra la invectiva se produce a través
de un agdn entre dos de los personajes: Paflagonio (el abusivo esclavo que acaba de
llegar a casa de Demo) y Agordcrito (el vendedor de morcillas que los antiguos escla-
vos trajeron para disputarle el lugar a Paflagonio). La identificacién de Paflagonio
con Cleén implica un empleo velado de la sdtira y de las invectivas contra la figura
del politico ateniense.

En el prélogo de Caballeros, por ejemplo, con la presentacién del conflicto
tras el arribo de Paflagonio, los antiguos esclavos lo describen como un demagogo
que con sus adulaciones, denuncias y engafios se gana inmediatamente la preferencia
del amo, Demo:

[OL. A]

Obtog KaTayvodg Tod YEPOVToC TOUC TPOTOVC,

0 Popoonapray®v, VTOTEGMV TOV dECTOTNV

fiKoAL’, €0dmev’, Exoddkey’, EEnmata

KOOKLALOTIOWS dKPOLGL, TOoTL ALYV

«Q Afjps, oo TpdTov éxdikdoag oy,

€vBod, poenoov, Evipay’, Exe TPLOPOAOV.

Bovet mopodd cot d6pmov;» Eit’ avaprdcog

6 TL Gv TIg UV oKevdon T® deomdTn

Hoagrayov keydpiotatr todto. Kai mpdnyv v’ £uod

palov pepoyotog v IIvAm Aakmvikiy,

TOVOVPYOTUTH TOG TOPUSPOUDY VPAPTAGOG

avTOg TapéOnke TV V1’ Epod pepoypévny. (Ar., Eq. 46-57).

[SIRVIENTE 1]

Este curtidor Paflagonio, luego de observar las costumbres del viejo, arrojdndose a los
pies del amo, comenzé a mover la cola, a adularle, a engatusarlo y a embaucarlo
con las puntas de sus cueros, habléndole asi: «Demo, témate un bafo apenas termi-
nes de juzgar un solo pleito, pica algo, traga, devora, ten el triébolo. ;Quieres que
te sirva la cena?». Luego el Paflagonio arrebata lo que cualquiera de nosotros tiene
preparado y se lo ofrece alegremente al amo. Precisamente el otro dfa yo tenfa lista
una torta lacedemonia en Pilos, [no sé] de qué manera se me adelanta con sigilo,
me la arrebata y le sirve como propia la torta preparada por mi.

Como es sabido, el famoso pasaje hace alusién a hechos histdricos que tienen
a Cleén como protagonista. El primero de ellos es el incremento a tres ébolos en el



salario de los dukaotiig por la jornada en el tribunal de Heliea que habria propicia-
do Cleén?. El segundo hecho refiere al triunfo ateniense sobre los lacedemonios sitia-
dos en la isla de Esfacteria. El general Demdstenes, en la primavera del 425, logré
apoderarse de Pilos en la costa de Mesenia y forzé a parte del ejército lacedemonio
a retirarse hacia la isla de Esfacteria. Tras algunas negociaciones en Atenas para alcan-
zar un tratado de paz, la embajada espartana abandoné su cometido sin llegar a ningtn
acuerdo a causa de las duras condiciones impuestas por Cledn ante la posible rendi-
cién del ejéreito espartano. Con la llegada del invierno, la prolongacién indefinida
del asedio, la escasez de alimentos y de agua potable, comenzaron a arribar noticias
a Atenas acerca de la desmoralizacién de las tropas atenienses en Pilos. En la ciudad
se rumoreaba que el triunfo sobre los lacedemonios se volvia cada vez mds dificil
y distante. A rafz de esto, comenzé a culparse a Cleén por haber hecho fracasar las
tratativas de paz y haber impedido que los atenienses salieran fortalecidos tras una
capitulacién de los lacedemonios. El triunfo ateniense era incierto y la desmorali-
zacién aumentaba. Tucidides sefiala que en la Asamblea, acorralado por la situacién
y las acusaciones, Cleén arremetié contra el general Nicias, contrincante politico suyo,
diciéndole que con las tropas que este general comandaba serfa muy facil tomar Esfac-
teria y derrotar a los enemigos, pero esto habria de suceder dnicamente «si los estra-
tegas fueran hombres [...] y hasta él mismo, si tuviera el mando, serfa capaz de hacer-
lo» (el 8vdpeg glev oi oTpotnyoi [...]kal adtdg Y’ &v, el fpye, motjcot todto; Th.
4.27.5). Ante esta afrenta puiblica, Nicias renuncié al mando de las tropas y propu-
so que fuera Cleén quien comandara en adelante la campafa en Pilos. De inmedia-
to, la Asamblea aval$ esta propuesta y designé a Cledn al frente de la expedicién.
Aunque intenté excusarse y desentenderse asi del nombramiento, la mocién fue rati-
ficada. Inmediatamente, junté los refuerzos necesarios y tomé la conduccién de la
campana junto al general Demdstenes, quien comandaba las tropas en Pilos y habia
planificado desde mucho antes la invasion a la isla; solo se encontraba a la espera de
que la expedicién fuera autorizada en Atenas. Cledn se aproveché de esto y puso a
Deméstenes al frente de la expedicidn, el cual ejecuté su plan de inmediato. Las tropas
atenienses desembarcaron en Esfacteria y tras una batalla desigual mataron aproxima-
damente a 120 espartanos e hicieron prisioneros a unos 390, los cuales habian resis-
tido el asedio de las tropas atenienses por algo mds de tres meses en una pequefa isla
jamds habitada, sobreviviendo inicamente con los viveres que franqueaban el estricto
bloqueo impuesto por tierra y por mar. De este modo, la acelerada e impensada victo-
ria de Pilos otorgd a Cleén una gran popularidad entre los ciudadanos atenienses®.
Alusiones como las del «tridébolo» y la de la «torta lacedemonia en Pilos»,
entre otras tantas referencias a sucesos histéricos, permiten identificar al perso-
naje de Cledn bajo la méscara de Paflagonio, pero también a los generales Nicias

2 Schol. in Ar. V. 88; Schol.in Ar. Av. 1541; cf. Sommerstein (1981: 147 n. 51).
> Th. 4.26-42.
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y Deméstenes encarnados por los dos esclavos que resisten el ascenso del sirviente
recién llegado a casa de Demo.

4. ENEMISTAD Y ODIO

En el libro 11 de Retdrica (1382a1-19), al tratar la incidencia de las emocio-
nes en la persuasion, Aristoteles reflexiona acerca de la «enemistad» (£xOpa) y el «odio»
(ogiv). Tal como es propio de su proceder en el estudio de la materia, AristSteles
no define estas emociones en si mismas, sino que plantea que deben ser considera-
das tedricamente como opuestas al «<amor-amistad» (ptAia), sobre lo cual se ha expla-
yado en las paginas precedentes. Sin embargo, a diferencia de lo que ocurre con @tAio
—que abarca parte de la esfera de lo concerniente al <amor» como parte de lo relati-
vo a la «<amistad»—, el filésofo no establece una distincién ni una delimitacién entre
sus contrarios, es decir, entre el «odio» y la «enemistad»*. Ambas emociones aparecen
dentro de un conjunto de apreciaciones y reflexiones comunes, sin que se realice
ningtn tipo de discriminacién entre ellas, tal como si fueran pasiones anilogas e
indistinguibles. Su exposicién tiende si a describir claramente las diferencias entre el
odio y la enemistad frente a otra emocion hostil: «la ira» (6pyn). Con respecto a esto,
Aristételes afirma que la ira procede de una afrenta personal, por lo cual uno se
encoleriza contra un individuo en particular; es una emocién impulsiva que con el
paso del tiempo puede aplacarse o curarse, pero que en lo inmediato se revela como
un deseo de causar «dolor» (A0mn) y de apercibirse del dolor que se provoca en el otro.
Por su parte, el odio y la enemistad pueden engendrarse sin una afrenta personal,
no se odia a un individuo en particular sino por ser de una determinada condicién
o pertenecer a un colectivo especifico”. Esta es una de las diferencias mas importan-
tes que senala Aristdteles, mientras la ira surge a raiz de una ofensa entre individuos
por motivos personales, uno puede sentir odio contra alguien simplemente por formar
parte de un grupo, sin que esa persona nos haya provocado ofensa alguna. A raiz
de esto, segun el fil6sofo, al existir un compromiso personal, quien siente ira también
padece por esta pasién y ansia que aquél contra quien estd encolerizado sufra algin
tipo de dolor; mientras que quien experimenta odio no sufre por esto, lo dnico que
pretende es que el otro deje de existir (1382a12-15)*. El odio, a diferencia de la ira,

% Acerca de la contraposicion entre iMa y ExOpo/ LGV en este pasaje de Rh., Konstan (2006:
194) argumenta: «Aristotle seems clearly to treat ekhthra as the counterpart to philia, just as to misein
or hasting answers zo philein». De este modo, este autor propone una correspondencia parte a parte entre
la entidad abstracta designada por el sustantivo y la accién verbal que denota el infinitivo.

¥ Como ejemplo de esto, Aristételes (Rh. 1382a7-8) dice que «al ladrén y al delator los odia
todo el mundo».

% En Pol. 1312b32-36, al comparar el odio y la ira, Aristételes afirma que si bien «la emocién
no apela a la reflexién» (un gpficOat Aoyoud 10 maB0g), el «odio» (UiGoC) es mds reflexivo, puesto que



no surge de manera espontdnea e impulsiva, sino que depende de una valoracién,
estd basado en un juicio ético, por lo cual es una pasién dificil de aplacar y cuyo obje-
to es el deseo de causar un «mal» (kak6v) a quien se odia®.

Con respecto especificamente a £pa es necesario sefialar que nuestro concep-
to de enemistad deriva del lat. 7nimicus (literalmente, «<no amigo») y no designa en
concreto ningun tipo de emocién®. En griego antiguo, por lo contrario, el término
gxOpa significa en si mismo «odio» y su acepcién de «enemistad» deviene propia-
mente del sentimiento de odio que surge entre las personas. Del mismo modo deben
entenderse los términos que contienen la rafz *¢y0-, tales como el sustantivo €x0poc,
que designa a «aquél a quien se odia», es decir, «enemigo», o el verbo &xBaipw (£xHog
- aipw) cuyo significado es propiamente «odiar’'.

Arquiloco transmite una antigua expresion proverbial que, en cierta forma,
cristaliza la contraposicién entre @idia y £xOpo/piceilv desarrollada por Aristéte-
les en Rh. 1382a1-19: «S¢ amar, te aseguro, a quien es amigo / y odiar y danar (?)*

la «ira» (6pyn) lleva consigo «dolor (AOmm), por lo que no es fécil «reflexionar» (AoyiCecbar), en tanto
que la «enemistad» (&xBpa) carece de dolor. Estas consideraciones entran en conflicto con las definicio-
nes que el mismo Aristdteles da de las «emociones» (m60n). En Rh. 1378a19-21, por ejemplo, el filésofo
dice que ellas son la causa de que los hombres se vuelvan volubles y cambien de opinién con respecto
a sus juicios, y que a ellas «les siguen dolor y placer» (Emeton A0nn kai Ndovi); y en EE 1220b12-14,
de manera similar, denomina emociones a la indignacién, al temor, a la vergiienza, al deseo y, en gene-
ral, a todo aquello a lo que cominmente «le sigue un perceptible placer o dolor (Emetan. .. 1 aicOnTucy
ndovn f| Amm). Si el placer o el dolor son respuestas necesarias de una emocidn, entonces el odio y la
enemistad, al carecer de dolor, no se encuadrarfan con precisién dentro de esta definicién. Cf. Fortenbaugh
(2008: 105-107); Konstan (2006: 340, n. 14).

» Konstan (2006: 189-190) sefiala que Aristételes no define de manera concreta ni €xfpa
ni IGELV, pero que si uno interpreta estas emociones como opuestas a QlA{o —tal como el mismo filé-
sofo lo explicita—, entonces deberfa seguirse el siguiente razonamiento: «Aristotle defines love or loving
(to philein) as wishing good things for another for that person’s sake, and seeking actively to bring them
about (2.4, 1380b-81al). One might, on this basis, conclude that hatred is a disinterested desire that
harm accrue to another, together with a disposition to make it happen» (2006: 189). Su razonamiento
finalmente concluye en que el odio surge de una evaluacién con respecto a lo que se considera un vicio
moral: «Aristotle mentions spite and slander as causes of hostility, and these may be taken as the contrary
of amiability. In turn, an odious person - the kind we hate - is plausibly the opposite of one who is
lovable because virtuous. If this is so, then the type of people we hate, according to Aristotle, are those
with vicious characters that is marked by vices instead of virtues. Hatred, then, involves a moral evalua-
tion as much as loving does» (2006: 190).

% El término #nimicus refiere a un tipo de enemistad personal y privada; por su parte el sustan-
tivo hostis, cuyo significado primario era «extranjero», pasé a designar posteriormente «An enemyin arms
or of one’s country (opp. #nimicus, a private enemy, or one who is inimically disposed)» (Lewis - Short,
s.v. hostis). Los términos griegos para denotar ambos dominios de la enemistad son &x0pdg y moAépiog
(de mOAepOG «guerra»). El espafiol solo tiene el vocablo «enemigo» para estas dos esferas de la enemistad.

3! Véase Chantraine (1970: 391) s.2. &xfoc.

32 Lamentablemente para nuestra lectura, el final del v. 15 del poema de Arquiloco se ha perdi-
do. Es evidente que debe completarse con un infinitivo en coordinacién con &xQaipety ¢ [ka]i. Entre
las diferentes propuestas de integracién que consigna West (1998: 10), Lobel en editio princeps propone
Koko[oTopéetv «abrir la boca con malas intenciones; injuriar»; Latte koko[ppopégty «tramar con malas
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al enemigo / cual hormiga.» (én]ictapai tot Tov iA[€o]v[ta] pev @[tAeiyv[, / t0]v
O’ &xOpov ExQaipety te [Kka]i kKoko[, / uo]puné. Archil. fr. 23.14-16 W.)*. Enten-
dida como emocidn, la enemistad implica el odio y el deseo de provocar un mal al
enemigo. Una de las formas en que ese mal tiene lugar dentro de la yambografia arcai-
cay de la comedia aristofdnica es a través del yoyog, no precisamente por el mal que
la invectiva y la ridiculizacién puedan provocar en el £x0p0g, sino porque ese Yoyog
funciona como artilugio retérico para situar piblicamente al enemigo en la posicién
del ser odiado.

Al presentar la filiacién genérica entre yambografia y comedia, Aristételes
(Po. 1448b 24-27) sefiala que estas formas poéticas imitan las acciones de «los viles»
(padAol) y que esta imitacion se realiza en principio a través de la composicién de
«invectivas» (yoyor). Se puede pensar, por este motivo, que las invectivas ydmbicas
y cémicas tienen la funcién retdrica de ubicar al €x0pdg en la posicién de padrog.
Esta exhibicién publica del £x0pdg ante los espectadores de ambos géneros implica
una valoracién ética en que se le atribuyen condiciones negativas y se lo califica como
miembro de un determinado colectivo. Algo importante en cuanto al artilugio del
yOY0G es que al mismo tiempo que expone los vicios y construye una fama nefasta
sobre el €x0pdc, busca también involucrar al auditorio en una comunidad emocio-
nal de condena hacia este enemigo. Es decir, pretende manipular las emociones de
los asistentes a la performance poética o teatral para que juzguen éticamente al £x0p6g,
v, precisamente, lo «odien» (£xBaipw).

Tal como lo ensefia Aristételes (Rh. 1378a18-20): «las emociones provocan
que los hombres cambien en lo relativo a sus juicios», y el odio hacia el otro no estd
exento de esta premisa. Por lo contrario, es una emocién proclive a ser manipulada
de manera bastante singular entre las multitudes, ya que el odio comun hacia el otro
sirve para cohesionar y estrechar los lazos entre los miembros del propio grupo.
Teniendo siempre presente el cardcter afectivo de la persuasién retérica, el filésofo
advierte ademds que a través de la manipulacién del odio en el auditorio el orador
puede incidir en su juicio y mostrarle quiénes son enemigos; hacer que lo sean, si
no lo son; o, también, si es un adversario personal, ubicarlo en la condicién de &xBpdg
comun (Rh. 1382a16-19).
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intenciones»; Schiassi koxo[ppoBéety «murmurar o rugir maldades contra alguien». Estas conjeturas,
sin embargo, no se adecuan al simil de la hormiga que aparece al principio del v. 16. Bossi (1990: 107)
propone koko[1g dakelv «<morder con males» que se corresponderfa con la caracterizacién que hace
Pindaro de los yambos de Arquiloco en P 2.53: «36Kog ... Kakayoptdv». Aunque las conjeturas de los
suplementos no son del todo satisfactorias, es claro el sentido de kaKo[ en este verso y coincide plena-
mente con el deseo de causar un mal a quien se odia, tal como expresa Ar. RA. 1382a8: €(e0IG . .. KAKOD».

% Cf. Archil. fr. 126 W. El precepto bésico de «amar al amigo y odiar al enemigo» aparece
alo largo de toda la literatura griega, aunque no siempre en forma de méxima. Cf. Hom. Od. 6.182-184;
Hes. Op. 342, 353; Thgn. 337-340; Sol. 13.5-6; E. Med. 808-809; Isoc. 1.26; PL. Fil. 49d; Men. 71e;
R. 334b; Clit. 410a; Ar. Rh. 1363a19-21; 1399b36; X. Mem. 2.6.35. Acerca de este precepto ético,

con el foco particularmente en Séfocles, véase Blundell (1989).
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En la yambografia arcaica esta construccién «poética» del &xBp0dg se produ-
ce en un contexto mas doméstico que en la comedia aristofdnica. En los yambos de
Arquiloco —y salvando la discusién acerca del cardcter real o ficcional de los perso-
najes—, la presentacién de Licambes como £x0p0g se realiza a través de las invecti-
vas que lo ubican dentro de un grupo «que todos odian», el grupo de los traidores
(ff. 172-173 W.). En Hiponacte, por su parte, Bipalo es situado mediante el epiteto
«pumtpokoitgy (fr. 20 Dg.) y la acusacién de abusar de su madre mientras duerme
(fr. 69.7-8 Dg.) en la posicién moralmente odiable de los incestuosos*. De acuerdo
con los relatos provenientes de las distintas tradiciones biograficas, la enemistad de
Arquiloco e Hiponacte con sendos personajes emerge a raiz de afrentas personales.
En los poemas, sin embargo, la construccién de Licambes y de Bapalo como seres
odiables trasciende lo meramente personal y se los sittia puiblicamente, por medio
del empleo del yoyog, en &xBpoti de los respectivos grupos comunitarios.

En cuanto a las comedias aristofdnicas que hemos presentado en este traba-
jo, la construccién poética de Cledn como €yfpdg atafie al dmbito politico que domi-
na la ciudad de Atenas del dltimo tercio del s. v a. C. Del mismo modo que sucede
con la yambografia arcaica, Cleén también es ubicado a través del yéyog dentro
de un colectivo de seres dignos de odio: detrds de la méscara de Paflagonio emergen
todos los demagogos que pretenden hacerse ricos a costa del pueblo. Esto aparece
de una forma clara en Caballeros 1111-1150. En este pasaje, luego del tercer enfren-
tamiento en la larga disputa entre Paflagonio y Agordcrito por ganarse el benepldci-
to de Demo, este tltimo les propone que aquél de los dos que mejor lo trate recibi-
r4 las riendas de la Pnix. Inmediatamente después de esto se inicia un nuevo didlogo
entre Demo y el coro de caballeros, quienes le advierten que su gusto por las adula-
ciones hace que sea fécil de manipular y engafiar. Sin embargo, Demo —en una meta-
morfosis repentina del cardcter cindido e insensato que ha mostrado hasta el momen-
to en un talante perspicaz y un razonamiento sutil- les responde que vigila cada paso
de quienes se creen listos y pretenden engatusarlo, sin que lo descubran en el momen-
to en que los ve robar, para luego hacerlos vomitar todo lo que le han sustraido metién-
doles como sonda «el embudo de una urna» (knpov katapmAdv, £g. 1150)%. Debe
pensarse, por lo tanto, que si bien en CaballerosPaflagonio-Cleén es atacado de mane-
ra individual, su construccién como €y0pdg se da a partir de un juicio ético que lo
ubica dentro del grupo de los politicos demagogos y corruptos.

Es posible ver una vez mds que, aunque la tradicién biogréfica transmite
una afrenta personal entre Aristéfanes y Cle6n —fundamentada por referencias que
aparecen en las propias obras del comedidgrafo—, en la instancia de la representa-
cién teatral la condena se presenta como parte de una sancién publica que involucra

3 Precisamente, en Hippon. fr. 69.7 Dg. se hace referencia a Bipalo con la expresién «tov
Beoiow £xBpov».
% Traduccién de Gil Fernindez (1982).
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—o pretende involucrar— emocionalmente a toda la ciudadania. Al igual que el ladrén
o el delator®, las cualidades éticas de Paflagonio-Cledn lo hacen merecedor del odio
de los hombres decentes?.

Sin embargo, para que esta sancién publica tenga lugar es necesario invo-
lucrar a los espectadores dentro de una «comunidad afectiva» que permita viabilizar
el odio hacia el £x0pdc. Precisamente, en esta misma obra de Arist6fanes podemos
encontrar dos pasajes que refieren a la pretensién de generar una emocién compar-
tida entre personajes y espectadores. En el primero de ellos, Eg. 225-233, uno de
los antiguos servidores de Demo, Demdstenes, al percibir el temor de Agorcrito ante
la presencia de Paflagonio, le dice que no se preocupe porque hay miles de caballeros
que «le odian» (picodvteg 0OV, Eg. 225) y acudirdn en su ayuda; y que lo mismo
hardn las personas decentes de entre los ciudadanos, y «de los espectadores, todo el
que tenga buen juicio» (kai T@V Ogatdv 60TIS £0Ti 880G, £g. 228). Inmediata-
mente después de esto, Demdcrito declara que Paflagonio no estd caracterizado
porque ningun fabricante de méscaras quiso, por miedo, hacer una que se le parecie-
ra, pero, de cualquier modo, serd reconocido, «ya que el publico es perspicaz» (t0 yop
Bgatpov d8e&10v, Eq. 233). El segundo pasaje, Eg. 507-511, es interesante porque
contiene una referencia que involucra al propio poeta cémico. En este fragmento
el coro de caballeros se dirige de manera directa a los espectadores y declara que si
alguno de los antiguos maestros de comedia les hubiera pedido que digan algunos
versos al publico, no lo hubieran conseguido ficilmente. Sin embargo —continda—,
en esta ocasion el poeta es merecedor de ello, «porque odia a los mismos que nosotros
y se atreve a decir lo justo» (8Tt TOOG 0OTOVG NIV OET TOAUY Te A€yety TO Sikaua,
Eq. 510).

®

¥ Para finalizar, el objetivo de este articulo ha sido mostrar cémo la dimensién
N emocional y afectiva dentro de la yambografia arcaica y de la comedia aristofinica
5 permite delinear de alguna manera el marco de referencia que gobierna la recepcién
o de una obra poética o teatral en su instancia performance. Esto nos permite compren-
s der que el componente emocional que surge y se manifiesta en la representacién
N poética o dramdtica es un elemento inherente a un género literario determinado.
S De este modo, tomando como ejemplo el empleo del wéyoc en la construccién del
T €x0p0c, se ha buscado indagar los modos en que las emociones y los afectos se mate-
p

rializan tanto en yambo como en la comedia, teniendo en cuenta no solo el campo
semdntico que se inscribe en un determinado texto o género, sino también la respues-
ta emocional que la performance poética o dramdtica requiere de su auditorio. Como

e
N

3¢ Véase nota 27.

7 Cf. Ar. Eq. 1274-175. En este pasaje de Caballeros aparece nuevamente un vinculo entre
la invectiva y la sancién ética-afectiva contra el €x0pdg, particularmente contra Paflagonio-Cledn:
«Insultar a los canallas (Aowdopficat Todg TOVNPOVG) no es algo censurable, sino un honor para los
hombres decentes que razonan de buen modo (0ict xpno1oic, dotig €0 Aoyiletan).



se ha intentado mostrar, el desarrollo retérico de la emocién que hemos analizado
(&xOpa/piceiv) aparece como representativo de ambos géneros en la construccién
que se realiza del «enemigo».

RECIBIDO: junio 2022; ACEPTADO: octubre 2022.
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NUEVOS DATOS SOBRE UNA RECETA ACEFALA
DEL LIBER MEDICINALIS COLLEGII BALLIOLENSIS:
UN ELECTUARIUM DIA PRASSIU MAIOR
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RESUMEN

El Liber medicinalis Collegii Balliolensis contiene una receta acéfala, de la que han caido el titu-
lo, las indicaciones médicas y una parte de los ingredientes que entraban en la misma. Su titu-
lo tampoco figura en el indice de capitulos que precede al libro. La identificacién de dos rece-
tas paralelas en manuscritos vaticanos permite saber que se trata de un Electuarium dia prassiu
maior que forma pareja con la receta siguiente, que tiene el mismo titulo. De ahi derivan dos
conclusiones: 1) que los dos electuarios circularon conjuntamente formando parte del libro
desde el momento inicial; 2) que la receta acéfala no figura en el indice porque este no es
del autor, sino que fue afadido mds tarde, cuando la receta habia perdido ya su mitad inicial
a consecuencia de un accidente de transmision.

PALABRAS CLAVE: Antigiiedad Tardfa, recetas médicas, accidente de transmisién, critica textual.

NEW DATA ON AN ACEPHALOUS RECIPE
OF THE LIBER MEDICINALIS COLLEGII BALLIOLENSIS:
AN ELECTUARIUM DIA PRASSIU MAIOR

ABSTRACT

The Liber medicinalis Collegii Balliolensis contains an acephalous recipe, whose title, medical
indications and some ingredients have disappeared. Its title also does not appear in the index
of chapters that precedes the book. The identification of two parallel recipes in Vatican manu-
scripts allows us to know that it is an Electuarium dia prassiu maior that forms a pair with
the following recipe, which has the same title. Two conclusions can be drawn from this: 1) that
the two electuaries circulated together as part of the book from the beginning; 2) that the
acephalous recipe does not appear in the index of chapters because this index was added later,
when the recipe had already lost its initial half as a result of a transmission accident.

KEYWORDS: Late Antiquity, medical recipes, transmission accident, textual criticism.
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1. UNA RECETA ACEFALA EN SU CONTEXTO

Si, por definicién, incluso la edicién mds exigente es un trabajo siempre
abierto, la provisionalidad es mds acusada todavia en el caso de una editio princeps,
pues de ordinario esa primera publicacién no va més alld de una comprobacién del
estado de cosas, de la identificaciéon de problemas y de un establecimiento del texto
necesariamente provisorio. El terreno se hace aun mds movedizo cuando la obra en
cuestién ha llegado a nosotros en manuscrito tnico y, por consiguiente, el editor
carece de elementos de contraste para sanar eventuales problemas de transmisién.
En esta categoria entra de pleno derecho el recetario médico del manuscrito de Oxford,
Balliol College, 367, cuya primera edicién ha visto la luz en fechas recientes'. En su
estado actual consta de s6lo dos libros, los tinicos que restan de una primitiva serie de
cinco, por haberse perdido los tres primeros en su totalidad. Ademads de este acci-
dente masivo, los dos libros conservados presentan lagunas menores que pueden ser
suplidas con auxilio de otros recetarios (Ferraces, 2021: 191-193). Sin embargo, un
pasaje fragmentario ofrecia hasta ahora resistencia a cualquier intento de explicacién,
hasta el punto de que ni la critica interna ni la comparacién con otros recetarios
permitfan avanzar ni un dpice en la solucién del ctimulo de cuestiones abiertas al
respecto?. Se trata de una receta acéfala que en la edicién fue corregida de modo ele-
mental, pero sin aventurar hipétesis acerca de la parte perdida. Para mayor claridad
se reproduce a continuacién el pasaje en su contexto, es decir, acompafiado de la rece-
ta precedente y de la siguiente. Estas Gltimas —un Antidotum gera Gallieni ualde bonum
y un Electuarium dia prassiu maior— resultan imprescindibles para un examen porme-
norizado de las vicisitudes de la receta acéfala. El referido bloque de texto corres-

ponde a Med. Ball. 2(V), 36-37>

* Quisiera dejar constancia de mi profundo reconocimiento hacia los anénimos informan-
tes del articulo. Sin sus valiosas sugerencias hubiesen permanecido en el texto varias imprecisiones que
podrian llevar a error incluso a los especialistas en el poco frecuentado género de los recetarios médi-
cos latinos.

! Ferraces, 2021. El recetario, que ha llegado a nosotros sin titulo, ha recibido en la edicién
el titulo convencional de Liber medicinalis Collegii Balliolensis. Una copia digital del manuscrito es
accesible en la pégina flickr.com/photos/balliolarchivist/sets/72157632870757217 (tltima consulta,
14/06/2022). La tnica descripcién del mismo hasta la fecha, tan escueta como rigurosa, figura en
Mynors, 1963: 356-357. Es también util el catdlogo AA.VV., 2020: 7-8.

? Las dos hipétesis posibles, contradictorias entre si, fueron esbozadas en Ferraces, 2021:
166-167.

? Utilizo la abreviatura Med. Ball. en lugar del titulo completo del libro, Liber medicinalis
Collegii Balliolensis. En la numeracién del libro ofrezco en primer lugar el nimero de orden que aquél
ocupa dentro de la actual serie conservada y, entre paréntesis y en romanos, el nimero que le corres-
pondia antes de la pérdida de los tres primeros libros.
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36. ANTIDOTUM GERA GALLIENI VALDE BONUM

1. Quia ex altum purgat supra omnem modum utrosque umores. Nullam itaque
facit tristiciam neque lassitudinem neque concursionem, sed reddit hilarem et fortem
et cum magna sollicitudine operatur. Hoc est: emigranicis, scotomaticis, epile<n>-
ticis, freneticis, melancolicis, litargicis, caliginosis, surdis, uocem exilarat, suspiriosis
egrotantibus, epaticis, spleneticis, quiliacis, neufreticis, et menstrua educit, 2. sciati-
cis, podagricis, artitricis, tremolosis, <ad> inpetiginis, paraliticis, ele[n]fanciosis, febres
longo tempore habentibus, <ad> scabias et omnia uulnera, fagedenicos, cancros. Ista
antidotum omnia mundat et curat.

3. Recipit autem hec [idest]: coloquintida interionis, squilla cocta (et si squilla non
habes, mitte bulbum I), fungo, agarico, amoniaco, diagridio, eleboro nigro id est si[fu]l-
fio, ypirico id est cornastrella, ana drag. X; epitimo, polipodio sicco, bidellio, cami-
treus id est gamendrea, 4. brasice id est uerza<e> sucus, cassia fistule, ana d. viig
mirra, sagapino, aristologia longa, piper albo, piper longo, piper nigro, cinnamo,
opopanace, castoreo, petrosilino, absinthio, ana drag. 1111; aloen drag. 111, mel quod
sufficit. Da exinde in modum auellang cum modico sale.

<36a. ... >

1. Cinnamum + IIII; anetum, anisum, careu, ana < III; cappari<s> radix drag. 111,
pineas integras 111, calamentis < 11I. Eius confectio talis est. Prius species que teren-
de sunt tere et diligentissime tricos<c>inabis. Amigdalas uel nucleos pini singilla-
tim in mortario diutissime tere et iterum remiscita cum tricoscinato puluere. 2. Et
tamdiu in mortario fricabis, donec misceantur bene. Postea tolle pineas I1I recentes
cum resina sua et pras<s>ium uiride minutatim incide et ipsas pineas integras cum
prassio mitte[re] in olla noua. 3. Et cum pala sine intermissione agitabis et coque ut
tercia pars minuetur. Et postea cola per pannum, ut sucus ipsius herbe possit expri-
mi, et mel postea cocta cum herbis infunde super puluerem in mortario et misce et
facto repone in saluum et utere.

55

37. <E>LECTUARIUM DIA PRASSIU MAIOR
Recipit hec: amomum + 11, cinnamum ~+ 1111, gariofali < IIII, cassia + II, storace 9
calamite + I, mirra + 1; spica, costo, piretro, piper longo, ana £ 1i; liquiricia, piper &
nigrum, dragantum, ana ~ IIIj; reopontico + 1, gingiber < 111, anisu ~ 11, aristologia
rotunda drag. 111, pionia unc. 1, yreos drag. I1II; saxifrega, ysopo, polegio, ana + I1I1;
gentiana drag. 111I, orobo + I; nucle<i> pine¢, amandole, ana ~+ I1II; praxio uiride

sucus lib. 111, mel dispumatum quod sufficit.
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2. ESTADO DE LA CUESTION

El Antidotum gera Gallieni, numerado y con su correspondiente titulo en
capitales, ocupa en el manuscrito desde la linea 1 del f. 21v hasta la linea 13 del f. 22r,
finalizando con una escueta instruccién sobre el modo de administrar el remedio (dz
exinde in modum auellane cum modico sale)*. El texto acaba en mitad de una linea,

# Para otros lugares donde estd atestiguado el Antidotum gera Gallieni reenvio a Ferraces, 2021:
189. A los manuscritos allf sefialados deben afiadirse ahora, entre otros, los de Glasgow, Hunterian



pero, a diferencia de otros casos similares en el mismo recetario, la segunda parte
de la linea permanece en blanco, en lugar de haber sido completada con el titulo de
la receta siguiente’. En el mencionado antidoto se distinguen dos sectores bien defi-
nidos, que corresponden a las indicaciones terapéuticas y a la composicién del reme-
dio, respectivamente. Por su parte, del Electuarium dia prassiu maior, que comienza
en lalinea 7 del f. 22v, sélo conocemos los ingredientes, careciendo de cualquier infor-
macién sobre su preparacién, administracién o utilidad terapéutica. Entre el Anzi-
dotum'y el Electuarium, que estdn completos y constituyen recetas cerradas, figura
un pasaje que comienza de modo abrupto, en mitad de los ingredientes de una rece-
ta. Carece, por tanto, de titulo, de indicaciones médicas y, con toda seguridad, de una
parte de los ingredientes. A diferencia de este vacio, las instrucciones para la prepa-
racién de la receta estdn completas y son claras, hasta el punto de que en este sector
el texto apenas presenta problemas resenables, si exceptuamos algunas variantes de
importancia secundaria. En atencién a la numeracién que el Antidotum gera Gallieni
y el Electuarium dia prassiu maior reciben en el manuscrito (recetas XXXVI y XXXVII,
respectivamente), al fragmento intermedio le fue atribuido en la editio princeps un
nimero convencional (36a), necesario a efectos de cita, al tiempo que era marcado
como acéfalo®.

El hecho de que dicho fragmento haya llegado a nosotros sin titulo y sin indi-
cacién alguna sobre los eventuales efectos terapéuticos de la receta dificulta su vincu-
lacién con cualquier otro pasaje de contenido similar. Por otra parte, en su actual
estado acéfalo, de la receta tenemos una lista de siete ingredientes, pero su niime-
ro inicial era mds elevado, puesto que en la descripcién de la preparacién del reme-
dio son mencionados otros, como las amigdalae, los nuclei pini o el prassium uiride,
que no figuran en la enumeracién previa. Por este indicio cabe sospechar que en
origen la cantidad de ingredientes de la receta sobrepasaba con mucho la exigua lista
conservada.

En sintesis, estamos ante una receta acéfala, de la que han caido con seguri-
dad el titulo y una parte de los ingredientes, de entre un nimero que en origen debia
de ser elevado. Es verosimil que entre el titulo y los ingredientes hayan figurado

Museum, 96, f. 147r (= Sigerist, 1923: 114); Bamberg, Staatsbibliothek, med. 1, f. 53v (= Lorsch. Arzn.
4, 74; Stoll, 1992: 302); Bamberg, Staatsbibliothek, med. 2, ff. 270r-271r (= Sigerist, 1923: 30); ibid.
f. 80r-v (= Sigerist, 1923: 34).

> Viéase, por ejemplo, cémo el espacio final de una linea fue utilizado para el titulo de la rece-
ta siguiente, entre otros, en los capitulos 1(1v), 8, Ad malannos qui in calcaneis nascuntur (£. 7v); 1(v),
12, Ad caligines oculorum (£. 2v); 1(1v), 14, Pocio ad ilii dolorem (f. 4r); 1(1v), 16, Antidotum arteriace
ad raucitudinem (f. 4v); 1(v), 17, Pilule ad tussem et cardiacis (f. 5r); 1(1V), 24, Ad dolorem uentris (f. 6v);
2(v), 15, Catapodias ad tussim uel ad ad anelitum (£. 18v); 2(v), 33, Emplastrum diafrodite (f. 21r); 2(v),
34, Emplastrum dia spermaton et spleneticis (f. 211); 2(v), 39, Ad sudorem reprimendum (f. 23r).

¢ En la edicién la numeracién de las recetas en romanos que ofrece el manuscrito fue susti-
tuida por una numeracién actual en ardbigos.



también las indicaciones terapéuticas de la receta, si bien de momento es preferible
la cautela al respecto, por cuanto en los recetarios no es infrecuente que una receta,
especialmente si se trata de una férmula muy conocida, carezca de dicho apartado.

3. DOS PASAJES PARALELOS DESCONOCIDOS

En este estado de cosas, un rastreo por un amplio elenco de colecciones de
férmulas magistrales me llevé a dos manuscritos de la Biblioteca Apostolica Vaticana.
En ellos estdn atestiguadas sendas versiones de un Electuarium dia prassiu que, si bien
no resuelven todos los problemas del pasaje acéfalo del manuscrito Balliol, por lo
menos contribuyen a esclarecer algunas de sus vicisitudes. El primero de los manus-
critos vaticanos, que lleva la signatura Barb. lat. 160, fue copiado en 4rea beneventa-
na por varias manos en el siglo X”. En el f. 130r-v da una receta en la que se distin-
guen con claridad tres sectores, que corresponden a los beneficios terapéuticos, a la
composicién y a la combinacién de los ingredientes entre si, respectivamente®:

Electuarium dio prassium maiore. Sanat uertiginem capitis et caliginem oculorum
astergit, palato et arteria purgat, distillationem constringit, dolorem dentium miti-
gat, reumatismum fautium scedat, dolorem de torace aufer[a]t et pulmone facilius
sanat, cordis dolor tollit, lateris dolore compescit, maxime pleureticum mirifice sanat.
Si diu comestus fuerit, sciron epaticis et <s>plenis diligentissime sanat. Stomachum
quidem corroborat et ad pristinam sanitatem reducit. Omnium interaneorum prodest
et inflatione ex eo aufer[a]t. Inchoant<em> tissicum p[l]e[u]ripleomonicum sanat
et tusse soluere creditur. Nefreticum uel cauculorum stranguiria mirifice sanat; et si
sepius acceptum fuerit, colicum et omnem dolorem compescit. Emendat autem qui
colorem pallidum habet, maxime autem <e>mothicum sanat. Menstruam deducit
et ad ordinem suum reuocat. Qui autem hoc <e>lacte<arium> usus fuerit multis
conseruabit morbis, ut non ledatur. Aquis malignis nec nebula nec paludes serua<t>
iterante sine egrotatione. Facit ad eum qui uenenum biberit et ad morsu serpentis
uel scorpionis et qui fungum malum comederit, stomacho epar splene dolore libe-
rantur. Tipum quartanum mitigat, cotidianum et tercianum liberabitur.

Recipit: amomum + I1I, gariofali + 111, stora<ce> calamite + IS, mirra + 11,
anisum < 1111, spica nardi + 1, costu + 11, liquiricia + <IIlI>, piretrum ~+ 11, piper
longo < 11, piper nigro + 11II, reuponticu + I, dragantu + 1III, zinziber + 1111,
pionie radix + 1I, cappara + 1III, gentiana ~ 1III, orobo rubeo + I, galbano + 11,

7 Para su descripcién remito a Beccaria, 1956: 324-331. Una copia digital del manuscrito,
realizada a partir de un microfim de calidad pésima, es ahora accesible en la pdgina www.digi.vadib.it/
view/MSS Barb.lat.160 (Gltima consulta, 14/06/2022).

# Tanto en esta como en las demds recetas citadas en el presente trabajo he introducido una
puntuacién elemental y he efectuado algunas correcciones y aclaraciones en el texto para hacer su conte-
nido més fécilmente comprensible.
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terbentina ~+ 1I, mastice + IIII, piper albo ~+ 1II, anacardi + 111I, zeduara + 1, galanga
% 1, xilobalsamo + 1, rasura eboris + 1, carpobalsamo + 1, careu + 1111, leuisticum
+ 1111, ossa de cor cerui + 111, lignoaloe + 1111, cardamomum + 111, corallum + 1,
squinantu + III, balsamum $ media, musco + s, aristologia rotunda + 1111, saxifragia
+ 111, ireos ~ 11, ysopo + II, puleio + 11, basilico + 111, satureia + 1I, ameus + 1111,
peucidan<i> + 111, appii semen < IIII, maratri semen ~ 111, petroselino macedo-
nico ~+ 1II, diptam<n>um + I, origanum <, ermodactili + 1II, a<s>aron ~ 1III,
sinonus ~ I, aneti semen - I1II, amigdala purgata + IiII, nuclei pini + III, prassio
uiride lib. 111, mel lib. X, pine integre + 1L

Cui<us> confectio talis est. Prius spetiae teruntur tenuissime. Teris diligenter amig-
dalas uel nuclei pini diutissime singulariter in mortario teris et iterum miscis cum
tricoctioiata (= tricoscinato) puluere. Tamdiu in mortario fricabis, donec bene misce-
tur. Postea tollis pineae 11l recente<s> cum resina sua, prassio incide minutatim, et
ipse pineae integrae cum prassio et mel mittis in olla noua et cum pala decide de ipso
pino uiride sine intermissione agitabis. Tamdiu coque, quousque ad tres partes minue-
tur. Postea in pannum colatum (= -to) et sucus ipsius herbe exprimatur et ista pigmen-
ta super facta in mortario teris et uteris.

El segundo manuscrito de interés en relacién con la receta acéfala perte-
nece a la misma biblioteca que el anterior, en donde lleva la signatura Vat. lat. 4418.
Se trata de un cédice copiado en drea italiana, también en el siglo X1, y cuyo conte-
nido consiste bdsicamente en recetarios de diversa indole’. El Electuarium dia prassiu
figura en el f. 139r-v y, como en el caso precedente, consta también de tres sectores
que describen los efectos terapéuticos, la composicién de la receta y su proceso de
elaboracién. Su texto es como sigue:

@

© Elactuarium dia prassiu. Quod facit ad multas dolores capitis et ad omnes corporum
9 cause. Sanat uertiginem capitis et caliginem oculorum a[d]uertit, palatum et arte-
o rias purgat, distillatione uue constringit, dolore dentium mitigat, reumatismum
o fauciu<m> sedat, dolore<m> torace aufert, pulmon facilius sanat, cordis dolore<m>

= tollit, laterum dolore<m> conspexit, maxime pleureticis. Si assidue fuerit comes-
tum, scirosin eparis et splenis diligenter sana<t>, stomachum corroborat et ad pristi-
nam facit remeare saluti (= -tem). Omnibus interanicis prode est, inflationem aufert,
inchoant<em> tisin et peripleumonicos sanat, uetustissimam tussem soluit. Nefre-
ticis, cauculosis, stranguiriosus mirifice sanat. Colicos et omne dolore conspexit,
colore pallidum emendat, emothoicum sanat, menstruam educit et ordinem suum
reuocat. Qui autem hoc elactuarium usus fuerit a multis conseruabitur morbis et non
leditur [ab] absque malignitates iterantes sine egrotatione. Facit ad eos qui uenenum
biberi<n>t et ad morsum serpentis et ad ictum scorpionis, facit ad eos qui fungus

? Beccaria, 1956: 309-312; Joly, 1975: 11-12; Manzanero, 1996: 143-144; Punsola, 2016:
713-718; Roelli, 2021: xLvI-XLvIl. Copia digital del manuscrito en la pagina www.digi.vatlib.it/view/
MSS Vat.lat.4418 (dltima consulta, 14/06/2022).
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malos comed<er>i<n>t uel qui de acidis pomis gustaueri<n>t et ad eos quibus dolet
stomachux<s> et epar et splen. Tipum quartanum tertianum mitigat et cotidianu<m>
similiter.

Recipit hec: amomu, myrra, spica celtica, costu, piretru, piper longu, reuponticu,
dictamu, galanga, orobu rubeo, ana + 11; aristologia rotunda + s, cassia Z; ad. long.
et rotund. (!), storace, piper albu, pionia, ysopu, puleiu, lauri baccas, ana + I; cinna-
mu, gariofoli, liquiritia, + I; piper nigru, dragagantu, zinziber, sassifragia, yreos, cipe-
ru, amigdolas purga<tas>, nucleos pini, ana Illlor; mirobalani 11, marrubio uiride
lib. 111, mellis 111, pineas 111.

Cuius confectio talis est. Prius species que terenda sunt teri et cribas, poste<a> tollis
mel et pineas integras et marrubiu uiride tricum, sicut supra dictum est, et omne
decoques in olla noua et cum pala de ipso pino agita sine intermissione; et tandiu
decoque donec ad tertia minuetur. Postea per pannum colas, ut sucus ipsius herbae
exprimis. Tunc nucleo<s> pini et amigdolas et dragagantum infusi in uino diligen-
ter in mortario teris et supermittis mel et commisce bene et tunc super adhibe species.
Confic<is> et uteris. Probatio est. Alii addunt balsamu + 1, muscatu 1; galbanu,
terbentina, ana + II; petroselinu macedononicu, mastice, ana + IIL.

A juzgar por las coincidencias, es verosimil que los dos electuarios vaticanos
deriven de un ancestro comun, pero el aspecto mds importante para nuestro propé-
sito es que la confectio, es decir, el proceso de manipulacién de ingredientes para
elaborar el remedio, coincide en alto grado con el que da el fragmento acéfalo. Sin
embargo, un cotejo textual en detalle muestra que es el manuscrito Barberiniano el
que da una redaccién mds préxima a la del manuscrito Balliol. En consecuencia,
su testimonio ha de ser privilegiado en el estudio de los problemas de la receta acéfa-
la objeto del presente articulo.

4. SECTORES DE CONTENIDO Y CONTAMINACION
EN LAS COMPOSITIONES: LA RECETA ACEFALA
Y SUS PARALELAS VATICANAS

El Electuarium dia prassiu, con diferentes formulaciones, es un preparado
ampliamente atestiguado en recetarios tardoantiguos y altomedievales. Como
especifica su titulo, uno de sus ingredientes bésicos es el prassium o marrubio, que da
nombre a la receta misma''. Al igual que en otros casos, también en el del Elecruarium

1 Sobre el género del electuario cf. Plouvier, 1993; Marganne, 2014.

" En el titulo del electuario el fiténimo es invariablemente el helenismo prassion, pero en
las listas de ingredientes podemos encontrar en su lugar su sinénimo latino marrubium. El Arzneibuch
de la abadia de Lorsch, editado por U. Stoll, describe tres confectiones diaprassii consecutivas: Confectio
diaprasii simplicis ad tussem, Item diaprasiu ad tussem, Item. En las listas de ingredientes el fiténimo es
marrubium en los dos primeros casos (marrubii fasciculos singulos, marrubium fasciculos vilil) y prassion




dia prassiulos recetarios suelen distinguir entre una versién maiory una version minor,
que se diferenciaban en el nimero de ingredientes y de indicaciones médicas. Con
frecuencia, una y otra eran consecutivas en el mismo manuscrito, figurando en primer
lugar la versién maior, sin que ello excluya que a veces esas mismas versiones o varian-
tes puedan estar también atestiguadas individualmente en otros recetarios™.

La existencia de multiples variantes de una misma receta daba lugar con
frecuencia a contaminaciones entre versiones diferentes. En general, la redaccién tipi-
ca de una férmula magistral o receta compleja consta de varios sectores bien defi-
nidos: 1) un titulo, que consiste en un nombre simple, formado por uno o dos térmi-
nos, que hace referencia a la composicién, al ingrediente principal o al modo de apli-
cacién de la receta. Esporddicamente, el titulo puede incluir alguna indicacién médi-
ca concisa y expresada de modo formulario; 2) las indicaciones médicas, sobre todo
cuando eran numerosas, solian constituir un sector especifico, que refiere en forma
de lista mds o menos detallada las dolencias en cuyo tratamiento estaba probada la
eficacia de la receta. La lista puede tener extensién variable, desde una enumeracién
escueta hasta amplias series de patologfas, en el caso de férmulas magistrales muy
complejas; 3) la composicién de la receta, que adopta la forma de lista de ingredien-
tes, acompanados generalmente de la posologfa exacta en cada caso; 4) y, en dltimo
lugar, la descripcién de la elaboracién y administracién del medicamento, con fases
de manipulacién y mezcla de ingredientes, si bien, tanto en este caso como en los ante-
riores, la mayor o menor claridad y atencién al detalle dependen del particular interés
de cada autor®.

Cabe destacar que no todas las recetas presentan todos los sectores mencio-
nados ni en el mismo orden. El sector omitido con mayor frecuencia es el del proce-
dimiento de elaboracién del remedio, que necesariamente habia de figurar después
de la lista de ingredientes. Dado que este género de recetas, sofisticadas y constituidas
a veces por ingredientes exdticos, estaba concebido para su uso entre profesionales

en el tercero (prasin ~ 11). Un recetario del manuscrito de Glasgow, Hunterian Museum, 96, publi-
cado por H.E. Sigerist, contiene dos electuarios de titulo Electuarium deaprasium'y Electuarium dia-
prasium, respectivamente. En la enumeracién de ingredientes encontramos el fiténimo griego en el
primer caso (prassia sucus sextar. 111) y el nombre latino de la misma planta en el segundo (marrubii
sucus sextar. 111). Cf. Stoll, 1992: 362-364; Sigerist, 1923: 117-118. Ejemplos de esta fluctuacién son
abundantes en todo tipo de recetarios.

' Por ejemplo, el manuscrito de Paris, BnF, lat. 7028, f. 184r-v, ofrece un Dia praxium
magnumyy, a continuacién, un Diapraxium minorem; el de Copenhague, Kongelige Bibliotek, Gamle
Kgl. Samling 1653 4°, da en el f. 156v dos antidotos dia prassiu consecutivos; y en el f. 162r un
Elactuarium magnum dia prassiu'y un Elactuarium dia prassiu maior. Ese es también el caso del
Electuariu dia prassiu maior del manuscrito Barb. lat. 160, que estd seguido por otro Electuarium dia
prassiu (£. 130v), sin especificacién alguna, pero cuya complejidad es notablemente inferior respecto
a la de la versién maior.

13 Sconocchia, 1976: 268-269; Mazzini, 1997; Mazzini, 2007; Sconocchia, 2010: 133-140;
Fischer, 2010; Ferraces, 2020.



de la medicina, es probable que en muchos casos la omisién del procedimiento se
deba a que se trataba de un aspecto ya conocido por los expertos y, en consecuencia,
resultaba innecesario hacerlo explicito en la receta. En segundo lugar, las indica-
ciones médicas podian preceder o seguir a la composicidn, sin que ello responda
a diferencia alguna de cardcter formal o doctrinal en la receta. Finalmente, si bien
es infrecuente, pueden faltar también las indicaciones médicas, ya sea porque éstas
puedan deducirse del titulo de la receta o porque ésta, a su vez, pueda ser ingre-
diente constitutivo de otra receta todavia mds compleja'’. En cualquier caso, excep-
to en episodios de accidente textual, también la ausencia de indicaciones médicas se
debe a que, por el tipo de ingredientes, éstas eran conocidas y fécilmente identifi-
cables por los profesionales de la medicina, para los que, en tltimo término, esta-
ba el recetario destinado.

Esta estructura en sectores formalmente definidos incide directamente sobre
los procesos de contaminacién entre recetas. Con independencia de otros fenémenos
de reescritura, modificacién, abreviacién o amplificacidn, es frecuente que dos recetas
coincidan, a veces del modo més literal, en uno o varios de los sectores, mientras
en los restantes la redaccién es diferente. El Electuarium dia prassiu maior del manus-
crito Barb. lat. 160 y el del Vat. lat. 4418 responden también a esta practica. La compo-
sicion del electuario es distinta en cada caso. En cambio, en el sector relativo a la
confectio el texto es muy similar, bien porque ambas versiones deriven parcialmente
de un ancestro comun, o bien porque una haya sido fuente mediata o inmediata
de la otra. En este sentido, cabe destacar que en la receta Balliol la preparacién del
remedio coincide de modo acusado con la redaccién que ofrece el manuscrito Barbe-
riniano. Sin embargo, en este dltimo la lista y el orden de los ingredientes son dife-
rentes, privindonos as{ de la posibilidad de completar la receta Balliol con su auxilio.

5. CONCLUSIONES Y PROBLEMAS ABIERTOS

A partir del cotejo con los electuarios dia prassiu vaticanos, asi como del
examen de las caracteristicas internas de la propia receta acéfala, emerge como punto
incontestable que ésta formd parte del libro desde sus inicios. Es seguro que en sus
origenes se trataba de una receta extensa, puesto que, incompleta como estd, ocupa

1 A titulo de ejemplo cabe citar el Antidotum gera Gallieni valde bonum, que en el manuscri-
to Balliol sigue un orden indicaciones médicas-composicién. En cambio, en el recetario del manuscrito
de Bamberg, Staatsbibliothek, med. 2 (L. 111. 6.), editado por Sigerist, la misma receta sigue por dos veces
(£ 70r-71r y £. 80r-v) un orden composicién-indicaciones médicas; en el de Berlin, Staatsbibliothek,
Phill. 1790, £. 70v, el orden es indicaciones indicaciones médicas-composicién, como en el testigo
Balliol; por su parte, el Arzneibuch de la abadia de Lorsch, editado por Stoll, contiene una Gera Galieni
(4, 74), de la que sélo da la composicién, sin indicacién médica alguna. Cf. Sigerist, 1923: 30 y 34;
Stoll, 1992: 302.
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todavia 16 lineas, que equivalen de modo aproximado a una pdgina del manuscri-
to. A juzgar por el sector que ha pervivido, que se refiere sélo a la preparacién del
remedio, cabe conjeturar que la parte perdida era amplia, pues debia de comprender
el titulo, las indicaciones terapéuticas y una parte de la composicién de la receta.
En suma, que debemos de estar ante un accidente textual de més largo alcance que
la simple omisién de varias lineas por descuido de un copista. La extensién misma
de la parte conservada excluye la hipétesis de una adicién marginal que pudiese
haber sido incorporada al recetario en el proceso de copia mecdnica a partir de un
antigrafo. En cambio, su estado acéfalo se explica sin mayor dificultad a partir de
algin accidente mecdnico en una fase intermedia de transmision. Si ese accidente
pudo haber sido mds amplio, con pérdida de otras recetas diferentes de la aqui estu-
diada, es asunto dificil de averiguar. Aunque es verosimil que el inicio abrupto sea
huella —por otra parte la tnica visible— de una eventual pérdida de folios en un
ancestro, ello resulta de imposible verificacién por dos motivos: porque la receta prece-
dente es un pasaje cerrado y completo y porque, ademds, ésta no muestra ni el menor
indicio de que pueda haberse visto afectada en algtin momento por la eventual caida
de un folio. De modo que, en ausencia de otros testigos, resulta imposible alcanzar
certeza sobre la naturaleza exacta del accidente causante del vacio textual.

Los dos manuscritos vaticanos permiten también restituir sin sombra de duda
el titulo de la receta acéfala. Es seguro que ésta era un Electuarium dia prassiu maior
que formaba pareja con la receta siguiente, de idéntico titulo. El hecho mismo de que
la receta acéfala preceda a otra del mismo titulo que estd completa permite conjetu-
rar que la colocacién de ambas responde a un criterio decreciente en orden de impor-
tancia y que la primera debia de ser mucho mds compleja que la segunda, cuya formu-
lacién es muy escueta. Por tanto, en origen el recetario contenia dos recetas conse-
cutivas del mismo género. Es éste un hecho frecuentemente atestiguado en cddices
altomedievales de medicina. Entre otros ejemplos, vale la pena mencionar que, a conti-

(3
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3 nuacion del Electuarium dia prassiu maior del folio 130r-v, el manuscrito Barb. lat. 160
q da un nuevo Electuarium dioprassium (f. 130v). Una receta mas de idéntico titulo figu-
= raen el f. 126v"”. El propio manuscrito Balliol ofrece también algin caso significati-
N vo, como es el de dos Malagma oxira consecutivos en el libro segundo, situacién que
& dibuja de modo riguroso también el indice de capitulos del mismo libro. Apurando
9 més las conclusiones, es verosimil que los dos electuarios dia prassiu hayan circulado
b conjuntamente en el libro desde el momento inicial. Apoyan esta deduccién, ademds

de otros pares de recetas similares en el mismo recetario, el hecho de que el Electua-
rium dia prassiu maior que sigue a la receta acéfala carezca de informacién sobre su
eventual utilidad terapéutica. Una vez referida la lista de patologias en el primer elec-
tuario, esa informacidn resultaba prescindible en el segundo caso y quizds por este
motivo fue deliberadamente omitida por el autor.

e
N

"> Para otros ejemplos reenvio a las notas 11-12 del presente trabajo.



De la probable circulacién conjunta de los dos electuarios se desprende que
el accidente textual tuvo que haberse producido en una fase de transmisién temprana
del recetario, y, en todo caso, en un momento anterior a la elaboracién de los indices
por un copista. En efecto, el indice de capitulos que precede al libro no muestra
huella del accidente sufrido por el texto, resultando tanto la relacién de recetas como
su numeracién adecuada a los titulos del recetario propiamente dicho. De este modo,
los titulos Antidotum gera Galieni'y Electuarium dia prassium maior del indice se
corresponden estrictamente con los de las mismas recetas en el texto del recetario. En
cambio, la receta acéfala, quizds por carecer de titulo en el momento en que el indice
fue elaborado, no ha dejado en éste rastro alguno, ni siquiera en forma de un salto en
la numeracién'®. De ahi es necesario concluir que tanto la relacién de capitulos del
indice como la numeracién de las recetas dentro del recetario mismo no son de la mano
del ‘autor’, con independencia de la mayor o menor justicia del empleo de este
nombre para quien retine materiales tomados de fuentes preexistentes. Se trata de dos
elementos con una clara funcién utilitaria —la de facilitar la rdpida localizacién de
una receta—, pero que, en tltima instancia, fueron afiadidos por un copista. Y ello
deberd ser advertido explicitamente en cualquier edicién futura del recetario.

En sintesis, de las dos hipétesis esbozadas en el estudio que precedia a la edi-
cién del recetario, la de una adicién marginal de la receta acéfala o la de una adicién
posterior del indice de capitulos, las recetas paralelas de los manuscritos vaticanos
vienen a confirmar que la segunda es la que ofrece una explicacién mds verosimil de
los hechos (Ferraces, 2021: 166-167). Con los datos actuales, la condicién postiza del
indice de capitulos del libro parece fuera de toda duda razonable.

RECIBIDO: junio 2022; ACEPTADO: octubre 2022.

'¢ A modo de contraste cabe recordar que, a diferencia del fragmento acéfalo, en el caso del acci-
dente de transposicion del f. 7r-v es precisamente un salto en la numeracién consecutiva de los capitu-
los, asi como la coincidencia con el indice, el factor que permite restablecer el orden correcto situando
el actual f. 7r-v antes del f. 1r-v.
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APENDICE;:
OTRAS VARIANTES DEL ELECTUARIUM DIA PRASSIU
EN LOS MANUSCRITOS VATICANOS
BARB. LAT. 160 Y VAT. LAT. 4418

1. BARB. LAT. 160

1.1. f. 126v:

Elactuarium diorrax (= dia prassiu).

Ad uertiginem capitis, ad caliginem oculorum; palatum, arterias purgat;
distillationem constringit, dentium et faucium dolorem [sedat] sedat et toracis
pulmonem sanat, cordis et lateris dolorem tollit, maxime pleureticis, cardiacis,
anelitis, asmaticis, tisicis. Facit ad uocis raucedinem.

Recipit: amomum, mirra, spica nardi, castoreum, piretrum, piper longum,
reuponticum, anacardi, galanga, rasuram eboris, lignumaloa, galbanum, terbentinam,
pioniam, gentianam, capparam, isopum, puleium, orobum rubeum, careu, liuis-
ticum, satureiam, ana < II; piper album, cardamon, corallum, squinantum, anetum,
maratrum, uincitoxicam, aron, ladanum, confita, opopanace, sagapinum, sinonum,
ana + III; cinnamum, gariofile, liquiritiam, piper nigrum, gingiber, mastice, saxi-
fragam, yreos, petroselinum macedonicum, dragagantum, sperma selini, origanum,
amigdalas purgatas, nucleos pini, ana + 111I; aristologiam rotundam, cassiam fistu-
lam, diptamum, zoduar, zilobalsamum, carpobalsamum, ossa de corde cerui, storace,
calaminta, basilico, ermodactilum, muscum, balsamum, ana + I; prassie uiridis libras
111, pineg I1I, mel libras X.

1.2. f. 130v":

Electuarium dioprassium.

Tisnoicis, tissicis, peripleimonicis (!), ad duriciam stomachi uel pleureticis
et malfactionum quae in precordiis est emendat, inflacionem tollit, tissim sedat,
flegmam mollit. Soluit autem omnem duriciam flegmonis, epar sanat, splene duri-
tiam tollit, uentrem mouit.

Recipit haec: ius marrubii albi staupos 111, mellis staupos 11l coquis in olla
noua ad mellis crassitudinem. Deinde mittis piper + I, gariofali + I, zinziber d. vI,
piretru d. VI, maratri semen + I, appii semen ~ I, nepita + I, zimi d. I1II, costo d.
i1, leuistici semen d. VI, dracanti + I, cinamomum d. VI, puleiu d. V1, reuponticu
d. 111, anisu + I, tereuentine + I, cimini d. V1, spica d. 11, inula + 1.

17 El presente electuario es el que sigue, en el manuscrito, al Electuarium dia prassiu maior

del f. 130r-v transcrito mds arriba.




1.3. f. 280va:

Electuarium diapraxium ad omnia uitia pectoris seu capitis et cui reuma
de capite pertrantia (!) arterie descendit in torace et pulmon<es> uitiat.

Recipit: mel dispumatum lib. 11, sucus lactuce lib. 1, prassii sucus lib. s.
Conficis uti mos est. Cui addis puluerem gliquiritie + 111 et de anacardi + Il et
uteris ad suprascriptas causas + IL

2. VAT. LAT. 4418

2.1.f. 118v:

Antidotum diaprassciu.

Qui facit ad tussem mirabiliter et ad eos qui de pulmone tussiunt et in ipso
pulmones renouat mirabiliter.

Ita conficitur: ireos ~ 111, prassiu + III, calamentis + I1I; nucleo<s> ficorum,
squillae, ana + 111; fenu grecu ~+ I, gliquiritie + 1III. Ista omnia coques in aqua ad
medietatem, ita ut una nocte sint omnia infusa. Et mittit (= mittis) ibidem melle
alterum tantum et iterum buliat ut ad <s>pisitudinem mellis ueniat. Dabis ieiuno
coclearia 11 uel 111.

Aliud dioprassium. Require inanantea aliud ad eos qui urina prouocat, aliud
Tustini expertum.

2.2.f. 126v:

Antidotum dia prassiu qui facit ut supra.

Qui recipit hec: hireos, origanu, puleiu, ysopu, storabilia, caricas, fenugreci,
prassiu, miconos, calamentis, squilla, gliquiritia, terbentina, ana + 1m1'*%; mel lib. 11,
aqua pluuiale lib. x11. Reddit bulliendum usque a<d> lib. 1111 et das exinde mane
coleario pleno”.

' Post 111 sequitur in rasura: et das exinde mane et sero cocleario pleno.

" Al presente Antidotum dia prassiu siguen el Antidotum ad eos qui urinam grauiter faciunt
y el Antidotum Iustini expertum, alos que hace referencia la receta que lleva por titulo Aliud dioprassium
del f. 118v.
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ABSTRACT

Louise Gliick provides a compelling example of Classical Receptions in contemporary poetry.
Hence, this paper aims at discussing Gliick’s psychoanalytic interpretation of the so-called
Homeric Hymn to Demeter and «Persephone the Wanderer», a poem pertaining to Gliick’s
Averno (20006), attempting to demonstrate the appropriation of the myth of Demeter and
Persephone from a psychoanalytic approach. After an introduction to the Homeric Hymn to
Demeter (Foley, 1994), and Louise Gliick and her poem «Persephone the Wanderer», I will
compare the myth of Demeter and Persephone in the Homeric Hymn to Demeterwith Gliick’s
«Persephone the Wanderer». From a psychoanalytic perspective, Demeter’s psychological state
will be addressed while pointing out her motherhood and her grief, and then I will associate
the concept of narcissism to both Demeter and Hades in Gliick’s poem and its impact on
Persephone.

KeYwORDS: Louise Gliick, Persephone and Demeter, Classical Receptions, psychoanalysis.

«PERSEPHONE THE WANDERER» DE LOUISE GLUCK
LEIDO DESDE UNA PERSPECTIVA PSICOANALITICA Y DE RECEPCIONES CLASICAS

RESUMEN

Louise Gliick proporciona un ejemplo convincente de Recepciones Clisicas en la poesia
contempordnea. Por lo tanto, este articulo tiene como objetivo abordar la interpretacién psico-
analitica de Gliick del llamado Himno homérico a Demétery «Persephone the Wanderer»
(«Perséfone la errante»), poema perteneciente al Averno de Gliick (2006), que intenta demos-
trar la apropiacién del mito de Deméter y Perséfone desde una perspectiva psicoanalitica.
Después de una introduccién al Himno homérico a Deméter (Foley, 1994), y a Louise Gliick
y su poema «Persephone the Wanderer», compararé el mito de Deméter y Perséfone en el Himno
homérico a Deméter con «Persephone the Wanderer» de Gliick. Desde una perspectiva psico-
analitica, se abordar el estado psicolégico de Deméter sefialando su maternidad y su duelo,
y luego se asociard el concepto de narcisismo tanto a Deméter como a Hades en el poema
de Gliick y su impacto en Perséfone.

PALABRAS CLAVE: Louise Gliick, Deméter y Perséfone, Recepciones Cldsicas, psicoandlisis.
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The appeal of the classical sources is such that texts like the Homeric Hymn
to Demeter keep finding their way into contemporary literature, and so can be seen
in Louise Gliick’s book of poetry Averno (2006), where ancient mythology and current
reality become one. Although the name Averno alludes to the Roman term which
specifically refers to the entrance to the underworld, the use of the Greek names of
Demeter and Persephone makes reference to the Hellenic roots of Gliick’s Averno.'
Moreover, in an interview, the author explicitly cites D’Aulaires’ Book of Greek Myths
(1967) as her source of information about the myth in question (Gosmann, 2010:
220). Although this twentieth century version of the myth blends Homeric with
Ovidian traits, the most pervasive one is the Homeric, therefore the choice of the
Homeric Hymn to Demeter in this paper.”

With Averno, Louise Gliick succeeds in making the mythical characters
Demeter and Persephone display different psychological behaviours. This analysis
will only focus on the poem «Persephone the Wanderer» (1)° where we find a range
of complex poetic motifs related to death, marriage, motherhood, grief, and trauma,
among many others that are present not only in this poem and Gliick’s book of poetry
Averno but also in all her works of poetry. For the present study the motifs of mother-
hood and grief for the loss of a daughter are imperative as, although there are many
ways of addressing them, Demeter and Persephone have a different perspective and
a different view of the same events. While the former feels concerned and grieved, the
latter feels controlled, lost, and split between two worlds that have decided her fate
without taking her into consideration, and as a result, she has to give up her identity
or the need to establish one.

1. HOMERIC HYMN TO DEMETER

The Homeric Hymn to Demeter sings the story of how Persephone, while
picking flowers, stretched her hands to pluck a narcissus and the earth opened.* Hades,
her uncle, took her away in his golden chariot while she was asking for help. For nine

' The work on this article has been sustained by the Research Group HUM-741. I wish to
express my gratitude to Lucfa Presentacién Romero Mariscal and Susana Nicolds Romdn, who read
an earlier draft of this article and encouraged me with illuminating support and critical advice, Charles
Delattre, who has guided me, and Iman Farouk Mohamed El Bakary who was a source of inspiration
for this paper. See De Vido, 2006. As per the literary resonances of the name Averno as a fopos of the
underworld which can be traced back to Vergil, see Hurst, 2022: 75.

? Although I will be addressing the Hymn to Demeter as the Homeric Hymn to Demeter, it is
generally accepted that it was not written by Homer as the author is unknown.

3 In Averno, Louise Gliick entitled two of her poems «Persephone the Wanderer» but this
research concentrates mainly on the first version of this poem while mentioning now and then the
second version.

1 will be following Helene P. Foley’s (1994) translation of the Homeric Hymn to Demeter.



days, Demeter, her mother, roamed the earth looking for her, tearing her veil, holding
torches, and not tasting ambrosia, drinking, or bathing. On the tenth day, Hekate
approached Demeter to tell her that, although she did not see anything, she did hear
something. Therefore, she took the grieving mother in front of Helios, who had indeed
seen what had happened. He told Demeter how Zeus, Persephone’s father, was the one
to blame as he was the one that gave his daughter to his brother Hades in marriage
without Demeter’s consent. Nevertheless, he also said that the god of the underworld
was no unsuitable husband, which made the goddess grieve much (HDem 1. 1-91).

Demeter then withdrew from Olympus and disguised herself among human-
ity. While disguised, she met Keleos’ daughters who took her to their palace so that
she could nurse their little brother Demophon. Once at Keleos and Metaneira’s palace,
she nursed the child and treated him like divinity. While trying to immortalise him
by burying him inside the fire, Metaneira was spying on the goddess out of mistrust.
This mistrust triggered Demeter’s anger, who snatched the child from the flames
and stopped the immortalisation process. Then, the goddess asked for a temple in
her honour, where she isolated herself in pain for her lost daughter and buried the seed
under the ground, putting the life of humanity at stake and with them their gifts and
sacrifices to the gods and goddesses (HDem 1l. 92-312).

Zeus tried to summon Demeter but did not succeed, so he had no choice but
to send Hermes to the underworld to bring Persephone back. Hermes addressed
Hades and told him what Zeus had ordered, and Hades did not disobey. Nevertheless,
before letting Persephone leave, he told her about the honours that she would acquire
as his wife and put a pomegranate seed into her mouth. Persephone got reunited
with her mother, but as a result of eating in the underworld, Zeus decided she would
spend one third of the year with Hades and two thirds with her mother. Then Zeus
sends Rheia to ask Demeter to restore the vegetation and she does not disobey. Finally,
Demeter teaches her rites to the kings who administered the law (HDem 1. 313-489).
These were the Eleusinian Mysteries, which were specifically dedicated to Persephone
and Demeter. They celebrated life, death, and rebirth, and promised the initiates
a better life after death (Roisman, 2011: 186). Thus, the Homeric Hymn to Demeter
explains how Koré (a maiden) becomes Persephone (the goddess of the underworld),
the honours that she receives after the abduction, and the creation of the Eleusinian
Mysteries (Harris, 2018: 29).

As Foley aptly puts it, «the Hymn offers a female version of the heroic quest
that plays a central role in Mediterranean and Near Eastern epic» (1994: 80). Simil-
arly, in Louise GliicK’s creative appropriation of this Hymn, the female heroic quest
plays a pivotal role. However, much to our surprise, this quest will not be under-
taken by Demeter but by her daughter Persephone.

2. LOUISE GLUCK’S «PERSEPHONE THE WANDERER» (I):
APPROACHING THE POEM

Louise Gliick is an American author of thirteen books of poetry, two of liter-
ary criticism, and one work of fiction. She is now well known for winning, among other
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prestigious literary awards, the 2020 Nobel Prize for Literature.” Her poetry does not
present a set metre, nor a rhyme scheme and she tends to write with a quotidian
diction (Uzgiris, 2020: 90-91). Not only is the influence of the classical tradition still
very present in contemporary literature, but also in GliicK’s poetry, where a connec-
tion between ancient and contemporary topics is established.® Indeed, this perfectly
applies to her book of poetry Averno, where the ancient myth is consolidated with
the contemporary reality as the captivating story of Demeter and Persephone allows
us to do. Although there are different versions of this myth, I consider the Homeric
Hymmn to Demeter, which is the most ancient literary source associated with this myth,
to be indirectly the most inspiring source of Gliick’s Averno. I believe this is demon-
strated in Gliick’s choice of diction throughout the poems in Averno when alluding
to the Demeter and Persephone myth. For starters, in «Persephone the Wanderer» (1),
the feeling of shame Demeter induces in her child is similarly addressed in the Home-
ric Hymn where Persephone tells her version of the events to her mother (HDem
1. 406-33). This speech could be interpreted as a subtle attempt to regain her mother’s
trust. Then, «A Myth of Innocence» explains how «The girl who disappears from the
pool / will never return. A woman will return, / looking for the girl she was» (Gliick,
2006: 50, 1. 23-25), which is a direct allusion to how Koré becomes Persephone. Further-
more, in «A Myth of Devotiony, just as it happened in the Homeric version (HDem
1. 343), we learn of a «bed» (Gliick, 2006: 58, 1. 4) Hades added to the world he created
for Persephone. Later, in «Persephone the Wanderer» (1), we read: «the dead are
mysteries» (Gliick, 2006: 73, 1. 8) which subtly alludes to the Eleusinian Mysteries
Demeter establishes at the end of the Homeric Hymn to Demeter. Also, in all these
poems, Gliick uses Greek names to address the characters of the ancient myth.

This study will address the first version of «Persephone the Wanderer» where
diction is imperative as the word choice is calculated. Moreover, this diction presents
a contrast between Persephone’s life on earth, her transition to the underworld, and
her life in the underworld. The stanzas hint at either before, during, or after Perse-
phone’s abduction. Most stanzas end with a powerful word such as <human behaviour»,
«harmy, «negative creation», «virgin», «<modern girls», «Persephone», «Hawthorne»,
«casuality», «conﬂict», «hell», «die», «safety», «meat», «life», «earth», and «god». Each
of these endings reminds us of what Persephone endures. Many of these words oppose
one another, which gives power to the diction.

Time has a special sense in this poem as it refers to different key moments
in Persephone’s fate, and at the end, there is a sense of future when the narrator
addresses the reader. Although some of the verses are short, they are still strong and

> For a general overview of Gliick’s biography and works, see https://www.nobelprize.org/
prizes/literature/2020/gluck/biographical/ [accessed 17/03/2022].

¢ CE., for example, Gliick's The Triumph of Achilles (1985), Meadowland (1996), Vita Nova (1999).
See Morris, 2006.



https://www.nobelprize.org/prizes/literature/2020/gluck/biographical/
https://www.nobelprize.org/prizes/literature/2020/gluck/biographical/

meaningful, each ending with a powerful statement referring directly or indirectly to
Persephone. The use of a range of words that have a melancholic tone, such as «harmy,
«negative creation», «hell», or «rape», evokes the Homeric narrative of the myth of
Demeter and Persephone.” Other words are associated with nature, such as «meadow»,
«daisies», «fecundity», «earthy, or «field», once more echoing the Homeric account.®
Also, some words speak volumes of the psychoanalytic approach of the contempo-
rary poet regarding the ancient myth, namely «dilemmay, «ego», «superego», or «id».
The names «Persephone», «Demeter», and «Hades» allude directly to the mythical
source. While using the myth of Demeter and Persephone, Gliick finds the perfect
excuse to allegorically address disturbing realities about human nature, such as the
«unconscious harm» we do; also, gender and society’s concerns, such as how «<modern
girls» are «drugged, violated against [their] will» (Gliick, 2006: 16, 1. 16); how
marriage changes, mainly, the bride’s life, who even after she returns to her first home
she is «stained with red juice» (Gliick, 2006: 16, I. 22) resulting from the shame of
having lost virginity. The poem also tackles the emotions of both the mother, at the
beginning of the poem, and the daughter in the rest of the stanzas. Some powerful
and recurrent words are «earth», <home», and «hell», which echoes with the noun
in the title «<wanderer», as Persephone wanders between earth and underworld. Also,
a very powerful word in the diction is «sex» which is the one that causes the transi-
tion from childhood to adulthood, from earth to underworld, thus, the one causing
the sense of wandering. This poem is a poetic example that results from the mixture
of high and middle diction, as when using psychoanalytic terms and neutral expres-
sions. Gliick proves to be clear yet, at times, ironic when addressing, for instance,
the way scholars debate Persephone’s abduction.

3. THE HOMERIC HYMN TO DEMETER
AND «PERSEPHONE THE WANDERER»

GliicK’s first explicit allusion to the myth of Demeter and Persephone in
Averno can be found in her first version of the poem «Persephone the Wanderer».
After the title itself, the very first lines run like this:

In the first version, Persephone

is taken from her mother

and the goddess of the earth

punishes the earth—... (Gliick, 2006: 16, 1. 1-4).

7 See HDem 1. 310-2 for «<harmy; 1l. 307-10 for «negative creation»; 1. 341-72 for «hell»;
and 1l. 404-13 for implicit «rape».

¥ See HDem 1. 7 for «meadow; . 6-7 for the motif of flowers; 1. 469 for «fecundity»; 1L
14-16 for «earth»; and L. 471 for «field».
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A few verses later there is another allusion to the ancient source:

Persephone’s initial

sojourn in hell continues to be
pawed over by scholars who dispute
the sensations of the virgin:

did she cooperate in her rape,
or was she drugged, violated against her will,
as happens so often to modern girls. (Gliick, 2006: 16, 1. 11-17).

In these lines, Gliick ironically refers to the fact that many scholars have
addressed Persephone’s abduction in countless contemporary studies debating
whether she did or did not cooperate in her rape. Gliick uses the appalling verb
«pawed» to criticise the brutal insensitivity with which scholars and academics some-
times analyse highly sensitive texts. It is as if, instead of passing their hands through
the pages of the poem, they put their paws on them. In a typically postmodernist way,
Gliick seems to be mocking scholars, who try to go through the written words to find
a plausible explanation as to whether Persephone was abducted or not. Even if some
contemporary authors’ have alluded to Persephone’s abduction as a violation or a
sexualised kidnap, the Homeric version is far more subtle than that, implicitly suggest-
ing such sexual violence against the maiden goddess through the powerful image
of Hades making Persephone swallow the pomegranate seed against her will (HDem
II. 411-3).

Later, as if Gliick were alluding to the situation Hermes found when he went
to the underworld to bring Persephone back (HDem Il. 343-4), we find Persephone
also «...lying in the bed of Hades» (Gliick, 2006: 18, 1. 51), as his wife. Moreover,
Gliick encourages us to read the «tale», as she puts it, «as an argument between the
mother and the lover—» where «the daughter is just meav> (Gliick, 2006: 19, 1. 86-
87) as none of them genuinely cares about Persephone, all they want is to own her.

The word «hymn» introduces a song of praise sung for a god or goddess
(Rayor, 2004: 4), here Gliick devotes two verses to remind us of what the Homeric
Hymn to Demeter is, a «Song of the earth, / song of the mythic vision of eternal life—»
(Gliick, 2006: 19, 1l. 95-96), a song sang to Demeter. Also, the last two lines of this
poem invoke again the myth when she asks the reader «What will you do, / when
it is your turn in the field with the god?» (Gliick, 2006: 19, 1. 100-101).

Nevertheless, following a postmodern strategy, Gliick knows that the charac-
ters of this story are just that: characters, and she asks the reader to treat them as such.
Gliick is using metafiction or self-conscious fiction, explicitly addressing how fiction
works within the poem. The Homeric Hymn to Demeter is being used here as a way

? See Richardson, 2011: 54-55; Arthur, 1977; Foley, 1994: 32; Burket, 1983: 262.



to address certain topics and situations, dilemmas even. Gliick warns the reader not
to like anyone as «The characters are not people. / They are aspects of a dilemma

or conflict» (Gliick, 2006: 17, 1. 33-36).

4. ‘HUMANITY’ OF DEMETER: MOTHERHOOD AND GRIEF

The title «Persephone the Wanderer» surprisingly highlights the fact that
Persephone (my emphasis) wanders. Indeed, the poet will later focus on Persephone’s
wandering between the earth and the underworld. Yet, it is her mother Demeter
who, to any reader acquainted with the «tale», as Gliick says, or the myth of the two
goddesses, actually wanders the earth in search of her daughter."® Another stunning
element in Gliick’s poetical appropriation of this myth is that we see the goddess
as a human, not a divine, person. Gliick emphasises the humanity of Demeter, which
is particularly explicit in her reaction, since she vengefully punishes the earth because

of the loss of her daughter, which is:
consistent with what we know of human behavior,

that human beings take profound satisfaction
in doing harm, particularly
unconscious harm:

we call this
negative creation. (Gliick, 2006: 16, 1I. 5-10).

As we know, Demeter is blinded by her anger against the kidnap of her
daughter." As such, it is Demeter’s wounded motherhood the one that lets her display
all this wrath, since losing her daughter is what triggers this reaction.' Like many
a human being, Demeter selfishly wants everyone to taste her sorrow. Her potential
destruction of humankind through famine is conspicuously referred to in the poem
with a remarkable lithote verging on the oxymoron, namely «negative creation».
The goddess of nature and life behaves in a way unfitting to a deity, acting more
like an insensible human creature. Yet the juncture «negative creation» still evokes
the idea of the power of the pagan goddess, used in negative terms, to destroy rather
than to create, and still creating negatively, that is, creating havoc. Nevertheless, even
if Persephone goes back to her mother what happened to her will not change, it is
a fact that after her abduction she will always have to go back to Hades as his wife
because of the pomegranate seed she ate in the underworld:

10 See Frankel, 2016: 45-46.
' According to Hurst (2012: 185), Gliick «reduces the goddess Demeter to a jealous womany.
12 See Morales Ortiz, 2007: 136.
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As is well known, the return of the beloved
does not correct
the loss of the beloved: Persephone

returns home
stained with red juice like
a character in Hawthorne— (Gliick, 2006: 16, 1I. 18-23).

Nothing will go back to how it was, Persephone’s return home does not erase
the facts: she is stained in a certain way, and so will her mother see her, no matter
how much love she has for her daughter, she sees her as someone else, a woman rather
than the child she wanted back. Indeed, Persephone returns to her mother stained
with the redness of the pomegranate seed that made her a woman leaving childhood
behind.” Once she goes back to her mother she is no longer the same as she under-
stands what being in a relationship is, she knows what desires are, and she has lost
her innocence.' Nothing will be the same again for neither of them, but Persephone
is the one paying for that price, the price of change, unaccepted growth:

I am not certain I will

keep this word: is earth

“home” to Persephone? Is she at home, conceivably,
in the bed of the god? Is she

at home nowhere? Is she

a born wanderer, in other words

an existential

replica of her own mother, less

hamstrung by ideas of casuality? (Gliick, 2006: 17, 1. 24-32).

Persephone does indeed become a wanderer, there is nowhere that she can
call home, neither Demeter nor Hades seem to be a safe place for her, when she

13 There is a contrast between the whiteness of the snow and the redness of the stain that is
also the blood that implies the loss of maidenhood, the loss of virginity. This could be associated with
the fact that the pomegranate is associated with blood, and marriage, see Richardson, 1974: 276. Readers
should be reminded of the fact that, before her being kidnapped by Hades, Persephone is referred to
as a child, a young gitl, 7.c. Koré. See Foley (1994: 39).

14 Persephone’s lack of innocence is also suggested in «A Myth of Innocence» which is also
a poem pertaining to Gliick’s Averno and, in my view, the contemporary author conveys here ideas
reminiscent from the Homeric subtext. Indeed, Persephone’s erotic awakening is also addressed by
Suter (2002: 22, 41), who suggests that Persephone stretches her hands to unplug the narcissus because
of her readiness to get married and that her interesting retelling of the events to her mother tries to down-
play the fact that she is ready to get married. In a similar vein, Daifotis (2017: 19) also views in Gliick’s
Averno Persephone’s willingness to go with Hades.



goes back to her mother she is no longer at home, her mother knows that she is
no longer a child, as so does Persephone herself. When she is with Hades, she knows
that being in his bed is only temporary. As someone with their luggage still packed,
Persephone does not have a place to settle. Wherever she goes she is not at home.
However, Demeter is the same as well: she is a wanderer. Because of her daughter,
she wanders the earth looking for her, and because of her absence, she makes winter
appear. Thus, winter is the way Demeter expresses her grief but:

You must ask yourself:
where is it snowing?

White of forgetfulness,
of desecration— (Gliick, 2006: 17, 1l. 42-45).

Demeter might be trying to forget her pain but she is buried in her grief.
Demeter’s reaction to her daughter’s loss was that of someone who had nothing to
lose. She had to make a judgement call and she decided to starve humanity until
her daughter was brought back to her. This is yet another reference to the classical
source Gliick is using as inspiration (HDem ll. 305-11). That is all she could do to
try and get herself back to how things used to be before Persephone was taken away
from her. Nevertheless, no broken relationship can be completely fixed.

5. HADES” AND DEMETER’S NARCISSISM
AND ITS IMPACT ON PERSEPHONE

Parental love is a reborn narcissism (Freud, 1914: 91), and so is seen in Gliick’s
rewriting of the myth of Demeter and Persephone, where she presents Demeter’s
motherhood as a childish and possessive one. As it happens in GliicK’s «Persephone
the Wanderer» (11) where:

Gliick shows the difficulty the young woman has with the idea of a maternal and
body-focused femininity. Either the young woman desires to maintain her non-
maternal, pre-adolescent self, and struggles against her mother, who represents that
restrictive, female-gendered body identity onto her; or the young mother develops
a narcissism with and abjection of her own body as it becomes the space wherein

a child develops (Cooke, 2017: 27).

Nevertheless, I submit that these ideas are first introduced in «Persephone
the Wanderer» (1) where Persephone wanders between two worlds. In each of them,
someone, either her mother or her husband, awaits for her and makes her respon-
sible for their joy or sadness, mostly her mother, who indeed sees her as an exten-
sion of herself. As a grieving mother, Demeter shuts down her daughter’s identity,
not allowing her to develop her own separate self. Hades does the same as he seems
a sort of hope to Persephone when she attempts to escape her mother’s control, but
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she feels deceived as she finds herself with a controlling lover."” Indeed, as Iman
El Bakary asserts, «loss of identity, and the tragic silencing of the mind demanded
by the narcissistic lover are among the most recurrent themes in women’s writing»
(2019: 135). As such, the mother’s pain stems from her physical separation from
her daughter, who is no longer in her body nor on earth, «which, being Demeter’s
godly domain, acts as an extension and representation of her own body» (Cooke,
2017: 34). The control that Demeter holds over Persephone and the earth is the one
that forms her sense of self. In that regard, both depend upon Demeter and are condi-
tioned by her.
As such, neither Demeter nor Hades care about what Persephone feels:

She is lying in the bed of Hades.
What is in her mind?

Is she afraid? Has something

blotted out the idea

of mind? (Gliick, 2006:18, 1l. 51-55).

That she is Hades” wife, and she is in his bed is a fact, but what nobody
knows is what Persephone is thinking, how she is feeling. Her mother is looking
for her to bring her back to her, and her husband wants her, but we do not know
of Persephone’s feelings and thoughts.'® Her passiveness represents her lack of iden-
tity. Even if she is not dead, she behaves like someone who is indeed dead, victimised
because of others’ control. Persephone seems to know the power of her mother and
what she is capable of:

4 She does know the earth

is run by mothers, this much
is certain. She also knows
she is not what is called

a girl any longer. Regarding

incarceration, she believes
S she has been a prisoner since she has been a daughter. (Gliick, 2006: 18, 1l. 56-62).

Now, imprisoned in Hades” underworld she does not perceive any difference
as she was always a prisoner of her mother. The only thing that changed is the cage,
as a daughter she was her mother’s and now as a wife she is her husband’s. She belongs

“«A Myth of Innocence» reinforces this idea. In this poem, Persephone wishes to escape
the body her mother controls and embraces the god of the dead. Yet, once she becomes his wife, she is
confused and wonders whether Hades is the answer to her prayer as she comprehends that he is simi-
lar to her mother.

' This is shown in her passivity and lack of agency, see Fletcher, 2019: 42.



to someone a part of the year and to someone else the other remaining part. In fact,
«The terrible reunions in store for her / will take up the rest of her life» (Gliick, 2006:
18, 1l. 63-64) as she will always have to get reunited with both Hades and Demeter
in an endless cycle. She will always be uncomfortable, part of the year with one and
the other remaining part with the other. She is doomed and definitely «forced to live
in the underworld and to confront her dual life» (Yit Mun, 2008: 7). Furthermore,
«When the passion for expiation / is chronic, fierce, you do not choose / the way
you live. You do not live; / you are not allowed to die» (Gliick, 2006: 18, 1l. 65-68).

I concur with Azcuy’s view that «Averno relates Gliick’s human dilemma—
in existential creation one holds the power to create both good and evil, war and peace»
(2013: 107). Indeed, Persephone does not live nor is she allowed to die, even death
is denied to her, there will never be an end to her pain and sorrow, and there is no
escape.”” She will «...drift between earth and death / which seem, finally, / strange-
ly alike...» (Gliick, 2006: 18, 69-71). On earth she is her mother’s daughter, with
no identity of her own as her mother will control her; on the underworld she is her
husband’s wife, again, with no free will as she is controlled by him." In fact Perse-
phone is not allowed to have her own opinion nor to speak her mind as «... there
is no point in knowing what you want / when the forces contending over you / could
kill you» (Gliick, 2006: 18, 1l. 72-74). Therefore, Persephone does not want nor need
to know anymore what she wants, she is completely objectivised, she already lost
herself so whatever she wants does not matter any longer. Knowing who she is and
what she wants would bring her nothing as she cannot escape from her mother who
awaits her on earth, nor her husband who does the same in the underworld. Therefore:

as we have seen
in the tale of Persephone
which should be read

as an argument between the mother and the lover—
the daughter is just meat. (Gliick, 2006: 19, 1l. 83-87).

Persephone is «loved»" by a possessive mother and a possessive husband that
control her, incarcerate her, own her, by shutting down her thoughts and making
her identity disappear as she is just meat (my emphasis) to them. However, none
of them sees it as it is, this is «love» for them. In Persephone’s situation both her

7 According to Gosmann, «Persephone, Demeter, and Hades are in conflict with each other
in the myth just as ego, superego, and id are in conflict with each other in the mind» (2010: 228).

18 See Hurst, 2012: 178.

" This is between quotation marks as I believe there is no actual love coming from neither
Demeter nor Hades. In «A Myth of Innocence» Persephone feels incarcerated and controlled by her
mother, in the second version of «Persephone the Wanderer» she is a mere extension of her mother,

77

2022 (2), PP

TAE, N




relationship with Demeter and her marriage to Hades are indeed a trap where she
has fallen.”

6. CONCLUSIONS

In GliicK’s creative appropriation of the ancient Greek myth, Persephone
lacks freedom, being forced to comply with the willingness of both her mother and
husband. They end up debilitating her with their possessiveness and control over,
not only her body but also her mind. Persephone is unable to change her destiny,
life in death is more tormenting than death itself.

The tremendous impact of the Homeric version of the myth of Demeter
and Persephone on Averno is more than obvious, and even more so in the two poems
called «Persephone the Wanderer» where the author encourages the reader to take
another perspective of the events taking place in the former versions of the myth.
Louise Gliick scrutinises Demeter’s and Persephone’s personalities, making the reader
consider the facts differently from the Homeric Hymn: what if Persephone did not
want to go back to her mother? What if she did not want to go back to her husband
either? And after all, what does Persephone want? This last question is disturbing-
ly hard to answer as Persephone actually lacks agency, her thoughts are ignored, and
she is owned, sometimes by her mother and others by her husband. Persephone finds
herself trapped between two worlds that she is supposed to call home, swinging
between two beings whose love is killing her alive. All of this makes Persephone
indeed a wanderer. Gliick’s appropriation reinforces the psychological consequences
of Persephone being trapped between mother and husband, offering a different
version of the Demeter and Persephone myth. Therefore, following a psychoana-
lytic approach, I could explore the narcissism of both Demeter and Hades and its
impact on Persephone. Indeed, Gliick succeeds in depicting the possessive love that
ties Persephone to her mother and her husband.

RECIBIDO: marzo 2022; ACEPTADO: septiembre 2022.

in «Persephone the Wanderer» (1) Persephone is a replica of her mother, and in «A Myth of Devotion»
Hades decides to love her and manipulates her as a proof of such a feeling, all this indicates that Perse-
phone is objectivised and not loved. Moreover, Freud (1914: 76-85) states love as the cure to narcissism
and both Demeter and Hades display narcissistic traits that encourage the thinking that what we
conceptualise as genuine love is not present in neither Demeter nor Hades. Although I take issue
with Dings’ review of Averno, he has a point when addressing «the Gliickian obsessions of self, complaint,
anger, and clinical analysis of the human with the tools of myth» (2008: 72).

% For more appropriations of the Demeter and Persephone myth see Salcedo Gonzélez,2020: 36.
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ABSTRACT

This article aims to analyse the theatrical version that David Stuttard published regarding
the famous comedy by Aristophanes’ Lysistrata. Considering the definitions provided by Lorna
Hardwick (2003), it will be proposed a reading of David Stuttard’s play as an adaptation rather
than a new version. In addition, the article will focus on the female characters in Stuttard’s
play, as well as on the means used by the author to achieve the humorous aspect that charac-
terises the play. Finally, there will be focus on the contemporaneity of this play and provide
some critical assessment of it.

KEYWORDS: adaptation, David Stuttard, Lysistrata, contemporaneity.

LA RECEPCION DE LA LISISTRATA DE ARISTOFANES
DESDE UNA PERSPECTIVA ACTUAL:
LYSISTRATA, OR LOOSE STRIFE DE DAVID STTUTARD

RESUMEN

Este articulo pretende analizar la versién teatral que David Stuttard publicé de la famosa come-
dia de AristSfanes, Lisistrata. Considerando las definiciones aportadas por Lorna Hardwick
(2003), se propondrd una lectura de la obra de David Stuttard como una adaptacién mds
que como una nueva versién. Ademds, el articulo se centrard en los personajes femeninos
de la obra de Stuttard, asi como en los medios utilizados por el autor para conseguir el aspec-
to humoristico que caracterizan a la misma. Por dltimo, se destacard la contemporaneidad
de esta obra y se ofrecerd una valoracién critica de la misma.

PALABRAS CLAVE: adaptacién, David Stuttard, Liséstrata, contemporaneidad.
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1. INTRODUCTION

In this article it is proposed to carry out a study of the reception of Aristo-
phanes’ Lysistrata in contemporary theatre, in particular with David Stuttard’s, Lysis-
trata, or Loose Strife. As such, it is highlighted the adaptations regarding the transla-
tion of humour, the relevance of the female characters and its transplant to our contem-
porary world.

Moreover, it is made a use of the schools of thought dealing with Classical
Tradition and Reception Studies'. There will be a distinction between «classical tradi-
tion» and «reception» in keeping with Lorna Hardwick’s definitions. According to her
(2003: 2), Classical Tradition studies «the transmission and dissemination of classi-
cal culture through the ages, usually with the emphasis on the influence of classical
writers, artists and thinkers on subsequent intellectual movements and individual
works.» As per her definition of Reception (2003: 4),

reception is concerned with the relationship between ancient and modern texts and
contexts. (...) Reception studies therefore participate in the continuous dialogue
between the past and the present and also require some ‘lateral’ dialogue in which
crossing boundaries of place or language or genre is as important as crossing those
of time.

Furthermore, Lorna Hardwick (2003: 65) shows us how the text of a play
and its staging are related: «a play is only created for performance and its existence
as a written text is subordinate to its primary form and function as a live, shared expe-
rience between actors and audience.» As such, in this paper it will be always consid-
ered theatrical texts as vehicles for performance. It will be taken into account not
only the characters and plot of Lysistrata, but also the settings, costumes, props,
and other paralinguistic elements, such as movement, music, etc. All these features
can be retrieved from the texts by Aristophanes and Stuttard and will therefore
be examined in detail in this paper.

Finally, as Lorna Hardwick (2003: 52) remarks, «posters and programmes
often include useful visual printed evidence about design, production values, the
approach taken by the director and translator.» With the cover of Stuttard’s book
the reader can get an idea of how the author has adapted Aristophanes’ play into
something much sexier and modern.

Additionally, as Lorna Hardwick has soberly put it, there is a big difference
between «adaptation,» «translation» and «version.» relying on the definitions provid-
ed by Lorna Hardwick (2003: 9-10) for this study of Stuttard’s Lysistraza. According

to the former, an adaptation is «a version of the source developed for a different
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' On the reception of Lysistrata on contemporary stage, see, among others, Hardwick’s chapter
entitled «Lysistrata’s on the Modern Stage» in Stuttard, 2010: 80-89.



LOOKING AT
LYSISTRATA

Edited by
David Stuttard

i)

Picture 1. Cover of the book of Stuttard’s adaptation. © Bloomsbury.
Available at https://www.bloomsbury.com/us/looking-at-lysistrata-9781472519962/ (03.06.2020).

purpose or insufficiently close to count as a translation,» whereas a version is «a refigu-
ration of a source (usually literary or dramatic) which is too free and selective to rank
as a translation,» and can be contrasted with the following definition of the Merriam-
Webster dictionary? «an adaptation of a literary work,» so the differences between the
concepts of «adaptation» and «version» can be seen as very similar when comparing
the two definitions.

In this regard, throughout this work it will be considered Stuttard’s Lysistrara
as an adaptation and not as a version. Though Stuttard’s subtitle literally says: A New
Version of Aristophanes’ Provocative Comedy, the changes made by Stuttard are not
surprising enough to be considered as the result of a new version. Throughout this
paper, Stuttard is rather ‘close’ or ‘faithful’ to the original play by Aristophanes, focus-
ing on slight strategies of adaptation, such as updating as well as translating cultural
references making a modern play but being faithful to Aristophanes’ Lysistraza.

? Merriam-Webster dictionary, s.2. URL: https://www.merriam-webster.com/dictionary/
version (11/10/2022).
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As Lorna Hardwick (2003: 64) aptly says, «the problems about the differ-
ences in the cultural frame of reference between ancient and modern audiences are
particularly acute in comedy because humour uses contemporary references as well
as exploitation of the human situation for its effects. » Bearing this in mind, it easy
to imagine the difficulties David Stuttard faced in adapting Aristophanes’ comedy.

2. DAVID STUTTARD: SCHOLAR, PLAYWRIGHT,
AND THEATRE DIRECTOR

David Stuttard is «a writer, lecturer, theatre director, dramaturg and Fellow
of Goodenough College, London®.» The most remarkable thing in relation to his
studies is that he managed a MA in Classics from St. Andrews University, being twice
president of the Classical Society. Moreover, he was the first person who twice won
the HJ Rose Memorial Prize for essay writing and remained attached to University
in order to work on a PhD on Plutarch’s Symposiaka.

Stuttard’s field of expertise is ancient history and literature from early Greece
to the fall of Rome. Hence, he has translated, adapted and rewritten a huge variety
of Greek dramas for performance. Described by 7he Spectator as «‘an impresario of
great energy and enterprise’, David translates, adapts, reconstructs and directs Greek
tragedies, comedies and satyr plays, as well as staging readings from Greek literature.»

His writing is mainly devoted to ancient history and literature. However,
among all his books, this paper is going to focus on Looking at Lysistrata. This book
was published in August 2010 and is a collection of eight essays and an adaptation of
Aristophanes’ Lysistrata. David Stuttard’s aim with this book was «to seek to set Lysis-
trata firmly in its historical and social context, while exploring Aristophanes’ purpose
in writing it and considering the response of modern audiences and directors.»

In order to better understand this particular book, David Stuttard’s relation
with Athenian drama and theatre should be emphasised:

David founded the theatre company, Actors of Dionysus (aod), to perform produc-
tions of Greek drama throughout the UK and beyond, and for which he directed
his own translations and adaptations of Greek tragedies, remaining with the compa-
ny as Joint Artistic Director until 2004. His work has been broadcast on BBC Radio 3
and 4, his translation of Aeschylus’ Agamemnon was adopted as an Open University
set text and his scripts have been performed throughout the world, as well as published
by Bloomsbury (Stuttard, 2021).

Furthermore, Stuttard produced a huge diversity of works trying to carry
the classical Greek tradition around the world. «David’s translations and adaptations

3 All this section is based on the information available at the author’s personal website,
included in the bibliographical section of this paper.



of Greek tragedies and comedies have been highly acclaimed by critics and perform-
ers alike and have been produced throughout the UK by Actors of Dionysus, as well
as by other companies in the UK, USA and Australia.»

Actors of Dionysus is one of the most important things in his career. With
this theatre company Stuttard staged Greek tragedies in various Graeco-Roman
theatres throughout the Eastern Mediterranean. «Over the past twenty-five years,
no-one has done more than Stuttard to keep classical Greek drama alive on the English
stage. Stuttard’s translations of Medea, The Bacchae and Lysistrata are among the best
contemporary performance texts of Greek plays.» (Thonemann, 2018).

Nowadays, David Stuttard has been working at the scholarly collection of
Looking at... series on Greek Drama. Since 2010 there are four volumes of this series
(Lysistrata, Medea, Bacchae and Antigone) and each one includes essays of important
scholars, together with David’s introductions and translations.

In addition to this, Stuttard also holds workshops related with Greek drama
at schools and universities. The most recent ones have taken place at the University
of Edinburgh, The Open University and University College, London (Stuttard, 2022).

3. DAVID STUTTARD’S ADAPTATION:
LYSISTRATA, OR LOOSE STRIFE

3.1. STRATEGIES OF ADAPTATION
3.1.1. Title of the play and historical context

According to the title of the play, Lysistrata, or Loose Strife, there is a close
relation between Lysistrata and Loose Strife. As it is known, Aristophanes’ Lysistrata
probably was based on the real character of Lysimache, the priestess of Athena Polias®.
Also, Lysistrata is «a ‘speaking’ name with an easily discernible etymological meaning:
she who dissolves armies.» «Loose Strife» all together (loosestrife’), is the name of a type
of plant that comes from the Lysimachia family®. In addition, according to the Lady
Bird Johnson Wildflower Center, Native Plant Information Network (NPIN), the name
of Lysimachia make reference to «the genus name honors Lysimachus, a king of ancient
Sicily who is said to have used a member of the genus to pacify a maddened bull”.»

# See, among others, Cartledge, 1990: 33-34; Hall, 2010: 32-34; and Kanavou, 2010: 149.

5 Merriam-Webster dictionary, s.2. URL: https://www.merriam-webster.com/dictionary/
loosestrife (25/05/2020).

¢ Merriam-Webster dictionary, s.2. URL: https://www.merriam-webster.com/dictionary/
Lysimachia (25/05/2020).

7 «Lysimachia quadrifolia». URL: https://www.wildflower.org/plants/result.php?id plant=
LYQU2 (11/10/2022).
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Also, the common name of «Loosestrife» can be defined «botanically, purple
loosestrife is Lythrum salicaria. The name of the genus, Lythrum, is from a Greek
word meaning blood or gore, alluding to the magenta-purple of the flowers®.»

Another more likely possibility can be that Loose Strife means something
like ‘dissolve wrestling’ and this, related with Lysistrata’s etymological meaning (ysis,
‘loose’, strata ‘army, military forces’), lends itself to making a pun with the title of
the comedy.

As per the historical context of Stuttard’s play, this Lysistraza is rather modern,
although it maintains striking similarities with the original Lysistrata. The author of
this new version affirms that «I have created a parallel world, the foundation of which
is fifth-century Athens, but which is inhabited by characters with an experience of
early twenty-first-century British history and mores.» (Stuttard, 2010: 9).

3.1.2. Setting and other scenographical details

Stuttard’s adapration is set in contemporary Athens as a modern-day Greek
city of the 21* century. In essence, Stuttard is faithful to the original setting in Aristo-
phanes’s play, namely Athens; however, everything in this city is noticeably mod-
ernised. Minor scenographical changes in the settings of the different scenes are specif-
ically indicated by the author in the stage directions regarding Stuttard’s book.

Enter Fanny, with a camp-bed.

()

Enter Fanny, with mattress.

()

Enter Fanny, with a pillow.

()

Enter Fanny, with a blanket.

()

Enter Fanny, with a jar.

(...)

Enter Fanny, with a larger jar.
(Stuttard, 2010: 136-138)

But if it is compared with Actors of Dionysus’ representation’ the public
can see an interesting difference between Stuttard’s book and the staging. As it is
seen in the image the stage is a construction site which has nothing to do with Athens.

* Lopez Begg, 1985, explication of the common name «Loosestrife» by The New York Times,
https://www.nytimes.com/1985/08/18/arts/pros-and-cons-of-a-well-known-perennial.html.
? Actors of Dionysus representation at URL: https://vimeo.com/402257276login=true#.
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Picture 11. First seconds of Lysistrata’s representation.
© Monica Padilla. Retrieved from the stage version available at https://vimeo.com/402257276

(11.10.2022).

3.1.3. Props and Costumes

Stuttard’s modern-day adaptation of Aristophanes’ original play is vividly
perceived in the costumes which the characters are wearing. It is important to high-
light how the female characters are dressed in order to carry out their sex strike.
The main point is to dress sexy to tantalise men and the women in this comedy
make it. It is essential for the restoration of peace in Athens that women succeed
in tempting their husbands to such an extent that they cannot resist their charms.
In Stuttard’s adaptation, the costume is thus adapted to a contemporary stage action,
and the clothes the women refer to are absolutely modern and fashion-like.

Nikki

Lucy

Nikki
Lucy
Nikki
Lucy
Nikki
Lucy
Nikki

Oh, yeah — like you expect us women to come up with some smart idea
or something ‘prudent’, when all that most of us are interested in’s the latest
way to do our hair, or wear our mini party-dress or do our make-up, or
maybe sport a sexy cocktail dress with strappy high-heeled shoes. ..
Yup, you've got it. That’s how we'll save Greece. With our mini party-
dresses and our perfume and our make-up and our sheer lingerie and sexy
heels ...
But how?
So that from today no man will raise his weapon in anger against another ...
Raise his weapon? I'm getting my party-dress right now!
... or need protection ...
Need protection? Make that my sexy cocktail dress!
. nor grapple hand-to-hand.

Bring on the high-heels! I could do with some grappling.

(Stuttard, 2010: 95)
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Another significant detail regarding Stuttard’s adaptation can be seen in
the scene of the swearing the oath. In Aristophanes’ play, Lysistrata proposes to swear
on a shield whereas in Stuttard’s play Lucy suggests a modern weapon.

The Registrar steps forward.
Lucy  (to Nikki) What are you looking at? (to the Registrar) Place your weapon
on the ground and hand me the necessary.
The Registrar places her weapon (perhaps a pistol) on the ground and hands Lucy
a book on which to take the oath.
(Stuttard, 2010: 101)

The Scythian slave steps forward. She’s holding a small shield]
Why stare like that?
Put down your shield, the hollow part on top
Now, someone get me a victim’s innards.

(Nimis & Hayes, 2017: 180-185)

Stuttard’s stage directions allow the reader to imagine how the characters
would actually perform, as in the scenes in which both choirs are involved, which
are visual reminders of Aristophanes’ original stage-version. When the Chorus of
Old Men appears in scene, the reader can know that they are «<weighted down with
massive burdens of damply smouldering wood, some with smoky braziers.» (2010:
104-105) Also, the reader can conceive how the position of the characters takes place
on stage. «During the speech which follows, they form a circle round the braziers,
and place the wood into them. As the prayer is made, they stand to attention, remain-
ing as a tableau as the Old Women enter.» (2010: 107) The same thing happens when
the Chorus of Old Women appears on stage. Thanks to Stuttard the reader know
that «They are all carrying jugs or pails of water.» (ibid.).

The encounter between Fanny and Dick, a hilarious adaptation of Aristo-
phanes’ scene with Myrrhine and her husband Cinesias, is the most important one
in terms of theatre show as well as comic effects. Here there can be observed a lot
of props in the scene when Fanny is trying to seduce her husband. However, the vast
majority of these props were actually used in Aristophanes’ play', as mentioned
above, Stuttard’s scenographical changes are minor in the book:

Exit Fanny. In the increasingly slapstick scene which follows, she keeps rushing off
and on to bring in the various bedroom items referred to in her speeches.

()

Enter Fanny, with a camp-bed.

(..)

Enter Fanny, with mattress.

1 See, among others, Sommerstein, 1990: 200-204.



(...)

Enter Fanny, with a pillow.

(...)

Enter Fanny, with a blanket.

(...)

Enter Fanny, with a jar

(...)

Enter Fanny, with a larger jar.
(Stuttard, 2010: 136-138)

Myrrhine reappears carrying a small bed]

Mpyrrhine reappears with the mattress]

Myrrhine returns with a blancket]

Mpyrrhine returns with the perfume]

(...)
[My
(...)
[My
(...)
[Myrrhine returns with a pillow]
(...)
[My
(...)
[My
(...)
[

Mpyrrhine goes back to the Acropolis to get the right perfume]
(Nimis & Hayes, 2017: 920-950)

3.1.4. Main Female Characters

Lucy (A.K.A. LYSISTRATA)

Lysistrata is turned into Lucy in this play, obviously due to the similar
phonetics of both names in ancient Greek and contemporary English. Moreover,
most characters refer to her as Luce, a pet name. As in Aristophanes’ Lysistrata, Lucy
is the principal character in this comedy.

Our protagonist, according to David Stuttard (2010: 92), is the «Leader
of the Athenian Women’s Resistance to the War.» Also, the author gives to us the
following description of the character: «she is the most (apparently) demure of all
the women we will meet, classy, as if she had been educated somewhere like Roedean.»
(2010 93) Here, Stuttard is trying to maintain Lysistrata’s prestige, since Roedean
is a school for upper-class teenage girls and, although he does not characterise her
as a possible priestess as in Aristophanes, as mentioned above Aristophanes’ Lysistrata
probably was based on the real character of Lysimache, the priestess of Athena Polias",
here Stuttard gives her more class, knowledge, and culture than the rest of the women
in the play.

"' See, among others, Cartledge, 1990: 33-34; Hall, 2010: 32-34; and Kanavou, 2010: 149.
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As in Aristophanes’ original version, our protagonist is an intelligent person,
so Stuttard gives us a scene where Lucy says: «I know I have the body but of a weak
and feeble woman; but I'm not a fool. I have my own intelligence.» (2010: 146)
This scene is virtually a translation and a powerful reminder of the scene which also
appears in Aristophanes’ Lysistrata (vv. 1124-1127), where the protagonist makes it
known that not because she is a woman, she is less intelligent than a man'%. As such,
Suttard’s Lucy is a remarkably modern adaptation of the ancient Lysistrata, being
depicted as an intelligent woman but with a 21* century savvy.

FANNY (A.K.A. MYRRHINE)

The character of Myrrhine is performed by Fanny in this play. She can be
considered, as in Aristophanes’ Lysistrata, the second protagonist of this play. As
Stuttard (2010: 92) briefly puts it in the introduction to the cast of the play: she is
«A yummy mummy» and she is described also as «young and sexy, from down
the road» (Stuttard, 2010: 96). That’s because she and her husband Dick star in the
most erotic scene in the comedy.

Her name ‘Fanny’ is a vulgar slang term in British English that refers to women’s
genitals. As Kanavou (2010: 132) explains, in Aristophanes’ play, the etymological
resonances of Myrrhine’s name are also significant as Myrrhine «is related to poptog,
a plant that was sacred to Aphrodite and traditionally associated with the sexual sphere.»
Her name speaks volumes of the role she will play in the comedy and Stuttard has
adapted this perfectly well in his own way. Fanny and Dick, with their pun names,
make us imagine the role they will perform in the play. Dick® is a wonderful transla-
tion of Cinesias. As Kanavou (2010: 139) explains, Cinesias’ name is «the most promi-
nent: it is mentioned four times, while no other masculine name receives more than
a single mention.» Probably, the audience would hear in the name of this charac-
ter the sexual connotations of kinein, which can mean ‘copulate’ in ancient Greek.
Moreover, etymologically speaking «a sexual joke is further guaranteed by ITooviong,
a real demotic name (from the deme Paionidai), arguably chosen for Kinesias for
the sake of its similarity in sound to maiew ‘strike’, but also ‘copulate’» (7bid.).

Moreover, this character, as Lampito in Aristophanes’ Lysistrata, plays one
of the most important parts in the play because, without her assistance, Lucy’s plan
would not work.

Fanny Tl do just that. ’'m taking off my shoes. Oh, darling, do say you'll vote
for peace! Promise?
Dick  Yes, yes — I will. I promise!
Fanny (triumphantly) Yes!
(Stuttard, 2010:138)

12 See Sommerstein, 1990: 212.
'3 See also Lépez Férez, 2008: 152.



Picture 111. In this image it can be seen Myrrhine, Lampito and Lysistrata at the moment of the
prologue when the women meet.
© Monica Padilla. Retrieved from the stage version available at https://vimeo.com/402257276
(14.05.2020).

CLAIRE (A.K.A. LAMPITO)

Aristophanes’ Lampito is performed in this play by Claire. According to
David Stuttard’s (2010: 92) description, this Spartan woman is «a rather butch lady
from Sparta Pompous frail geriatrics, proud of their past military prowess.» She is
characterised as «a somewhat masculine lady, possibly sporting short hair and tattoos.»
(Stuttard, 2010: 96) The author keeps close to the characterization of this Spartan
woman in the ancient playwright's Lysistrata, endowing her with some masculine
and athletic aspects.

Lucy My dearest Claire, sweet Spartan sister — you're looking lovely, very love-
ly, very sweet — and healthy, well-toned — you look like you could throt-
tle a bull with your bare hands!

Claire  Spend a lot of time at the gym. Pelvic thrusts.

Nikki ~ God, I wish I had breasts like yours.

Claire Whatcha think you're doing? Not a piece of meat, you know.

(Stuttard, 2010: 96-97)

In the stage version of the play, it can be seen how the theatre company Actors
of Dionysus impersonated the character of Claire'. Her Spartan physicality is charac-
terized by a man who acts like a woman in cross-dressing. This image illustrates

' See the stage version of the play available at URL: https://vimeo.com/40225727 62login=true#.
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the exact moment of the above-mentioned scene, where it can be observed how
Nikki is touching Claire’s breast.

As in Aristophanes’ play”, Claire here is the only one who has supported
Lucy from the very beginning. She is in charge of the Spartan women, compliant
with the sex strike so that peace will be possible. It is for this reason that her role in
Stuttard’s adaptation and also in Aristophanes™ play, is so important for the eventual
union between Athens and Sparta. In both representations the Spartan woman follows

faithfully her role.

Lucy  Frailty, thy name is woman! Those playwrights have got us just about
summed up — have our own way and bugger the consequences. (to
Claire, seductively) But you, sweet Spartan sister — you're still with me,
aren’t you? And between us we can save the day. What do you say?

Claire  Well, it’s not easy for me to sleep alone without my Willy in bed with
me. But as things stand ... We must have peace!

Lucy  You absolute brick! Youre the only real woman here!

(Stuttard, 2010: 99)

Lysistrata
What a debased race we women are!
It’s no wonder men write tragedies about us.
We're good for nothing but screwing Poseidon in the bath tub.
But my Spartan friend, if you were willing, just you and me,
we still could pull it off. So help me out.
Lampito
By the twin gods, it’s hard for women to sleep all by themselves
Without a throbbing cock. But we must try.
We've got to have peace.
Lysistrata
O you're a true friend!
The only real woman in this bunch.
(Nimis & Hayes, 2017: 140-145)

MoLLY FICATION

The role of Reconciliation is played by Molly Fication in this play. As in
the original play, she is «a stunning naked girl, the personification of Reconciliation.»
(Stuttard, 2010: 92)'¢. Remarkably, the reason why Stuttard calls the new Recon-
ciliation this way is because Molly Fication is an intended pun, ‘mollification’
meaning to ‘pacify’ and ‘appease’. Therefore, there is a close similarity between Recon-
ciliation and Molly Fication, both being allegorical figures in the play.

"> See Aristophanes’ Lysistrata: A Dual Language Edition, by Nimis & Hayes, 2017.
' For Reconciliation in Aristophanes’ Lysistrata, see Sommerstein, 1990: 212.



Picture 1v. In this image it can be seen how Molly Fication is talking in the moment
in which the peace deal between Athens and Sparta is being struck.
© Monica Padilla. Retrieved from the stage version available at https://vimeo.com/402257276

(14.05.2020).

This character appears at the end, as in Aristophanes’ Lysistrata, and her
performance has the purpose of despairing the Athenian and the Spartan in order
to achieve peace as soon as possible. A difference between Aristophanes’ play and
Stuttard’s adaptation is that in the former’s the reader does not know if Reconcil-
iation is naked or not, as the latter ironically remarks in this play: «Many scholars
like to think of her as being played by a real naked girl.» (2010: 146) but Stuttard
actually fantasises with this idea in his stage adaptation due to the fact that when
Molly Fication appears on stage, she does so from behind a prop, simulating her nudi-
ty, but in reality, the audience does not know whether she is naked or not".

As such, in the staging by the Actors of Dionysus, Molly Fication appeared
as a distorted image of the very Lysistrata, imaginatively and rather grossly ‘naked’.
This shocking, though funny device is coherent with the distorted and farcical world
of the comedy, both ancient and modern.

It could be possible that Stuttard does not want an integral naked in order
to maintain the humorous aspect of the play but also by not offering full nudity, the
actress who plays Molly Fication can play the character without any kind of modesty
and equally convey the meaning of Molly Fication’s role.

7 See the stage version of the play available at hetps://vimeo.com/402257276.
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3.1.5. How does Stuttard adapt humour resources?

Throughout the play it can be observed how Stuttard introduces references
to contemporary situations from the time he was writing this new adaptation, mark-
ing those moments with asterisks (*), namely: «*Substitute the name of a current
female politician or celebrity as desired.» (Stuttard, 2010: 105), «*Substitute the
location of a current military campaign as desired.» (Stuttard, 2010: 107), «*Feel free
to substitute references to whatever political scandal is current.» (Stuttard, 2010: 115),
«*Substitute as necessary a current famous gay celebrity and reference.» (Stuttard,
2010: 144).

As such, David Stuttard gives the opportunity for the work to be further
updated. Another example of humour translation, though not marked by asterisks,
but which is very important to note in terms of modern adaptation, takes place when
women make excuses to leave the Acropolis and go home to their husbands:

Woman A I must get home. I left the washing in the machine — it'll go cheesy.

Lucy Well, let it! Come back here!

Woman A Just let me spread it on the bed — I'll come as quickly as I can.
Lucy You're not coming anywhere.

Woman A You mean, I've got to let it go all cheesy?

Lucy Yes.

Enter Woman B

Woman B Look, 'm in the middle of fixing the car. The engine — I need to strip
itdown ...

Lucy Not the old ‘I'm fixing the car’ routine again ...

Woman B Yes, and when I'm totally stripped down, and everything’s well lubri-
cated, T'll find a nice straight shaft, one that fits snugly, and I'll slot it
in tightly, and ...

Lucy That’s enough. If I let you go, they’ll all want shafting.

(Stuttard, 2010: 126-127)

Another revealing example is when the author cites Churchill in Lucy’s
persuasive speech. In order to engage the British audience into the political humour
of the play, Stuttard pokes fun at a famous political speech by Churchill:

Lucy  Well, I did shut up. And things went from bad to worse. And if I asked
my husband how anyone could make such a mess of things, hed look at
me in that patronising way of his and tell me if I didn’t keep my mouth
shut, he'd give me the blackest eye that anyone had ever seen. And then
hed strike a pose and put the patriotic music on and go on about how
‘we shall fight on the beaches, we shall fight on the landing grounds, we
shall fight in the fields and in the streets, we shall fight in the hills; we
shall never surrender’!

(Stuttard, 2010: 118)

Changes are made to adapt the play to an audience no longer Greek and
unfamiliar with ancient Greek culture, so one way to make viewers feel that this



comedy is about things they know is to evoke the Peloponnesian War as if it were

World War II.

Indeed, David Stuttard (2010: 9) remarks that:

Comedy ages at an alarming speed, and topical jokes quickly become stale. Should
anyone (subject to observation of performance rights) wish to stage the version
contained in this volume, they are encouraged to make such alterations as neces-
sary to the few references which I have included in it to characters or events of the
early twenty-first century. Furthermore, should they wish to remove references and
jokes which appear to them to be too Anglocentric and replace them with others
more appropriate to their own setting, they are welcome to do this, too, if during
the process they consult me. (This can be done through the publisher.)

With these indications, Stuttard is giving the reader the opportunity to
change the play and make it suitable for any time, keeping Lysistrata alive.

Indeed, the author adapts the humorous resources of the play in various
ways. One way in which Stuttard adapts the humorous resources of Aristophanes’
play is in relation to sexual references. He adapts the sexual humour of Aristo-
phanes to perfectly contemporary sexual humour in terms of vocabulary, double
meanings, puns, etc.

Nikki

Lucy
Nikki
Lucy
Nikki
Lucy
Nikki
Lucy

Lucy, darling — what's with the mystery? Why have you asked us all round

to yours? Is it something big?

Yes, very big.

And hard?

Yes, very hard.

And juicy?

Very very juicy, yes.

So what are we waiting for? Bring it on!!!

No, not that kind of something big and hard and juicy! Talk about a one-

track mind! You're right, though. They'd have had no problem coming if

it had been that!!! No, I've hit on something, and it’s been keeping me

awake at night, tossing and turning and tossing and turning and ...
(Stuttard, 2010: 94)

In order to see a comparation with the Spanish version' of Aristophanes’
Lysistrata here it is the same scene than above:

CLEONICE. sDe qué se trata, querida Lisistrata, el asunto por el que nos convo-

cas a nosotras las mujeres? ;En qué consiste, de qué tamafo es?

¥ See Aristéfanes, Lisistrata by Ed. librodot.com.




LISISTRATA.  Grande.

CLEONICE. :Es también grueso?

LISISTRATA.  Si, por Zeus, muy grueso.

CLEONICE. Entonces, ;cémo es que no hemos venido?

LISISTRATA.  No es eso que piensas: si no, ya nos habrfamos reunido rdpida-
mente. Se trata de un asunto que yo he estudiado y al que he
dado vueltas y més vueltas en muchas noches en blanco.

(Aristéfanes, 2010: 3)

As it can be appreciated, there are some adaptations made it for Stuttard that
makes the modern Lysistrata juicier and more humorous than the Aristophanes’
Lysistrata.

Lucy  Something delicate, yes, but so, so simple. You see, we women have our
country’s future in our hands.
Nikki  Our cunt ...? In our ha ...? We women? Not much hope there, then!

(Stuttard, 2010: 94)

Nikki Little cunt-ry gitl, is she? I bet her meadow’s nicely mown ...
(Stuttard, 2010: 97)

Nikki I swear I shall allow no man, either lover nor husband ...

Lucy ... to come near me with a hard-on.

Nikki ... to come near me with a hard-on. Oh, Luce, I'm feeling faint already!
Lucy  Ill behave like a nun ...

Q Nikki  T’ll behave like a nun ...
Lucy ... though looking like a whore ...
@ Nikki ... though looking like a whore ...
; Lucy ... until my man is crazy with desire for me ...
: Nikki ... until my man is crazy with desire for me ...
< (Stuttard, 2010: 103)
Q
‘:;j CLEONICE. «Ningtin hombre, ni amante, ni marido»...
o LISISTRATA. ... «se acercar4 a mi descapullado». Dilo.
o CLEONICE. ... «se acercard a m{ descapullado». jAy, ay!, se me debilitan las

rodillas, Lisistrata.
LISISTRATA.  «En casa pasaré el tiempo sin mi toro»
CLEONICE. «En casa pasaré el tiempo sin mi toro»...

LISISTRATA. ... «con mi vestido azafranado y muy bien arregladar...
CLEONICE. ... «con mi vestido azafranado y muy bien arregladan...
LISISTRATA. ... «para que mi marido se ponga al rojo vivor...
CLEONICE. ... «para que mi marido se ponga al rojo vivor...

(Aristéfanes, 2010: 9-10)

Comparing both scenes, it can be seen how Stuttard adapts the original text
to something much more modern and with a vulgar vocabulary rather than only
translate from one text to another.



So, it can be said that the above-mentioned examples where sexual humour
is present in the play, are crammed with puns and linguistic games, allowing this play
to remain highly comical today.

3. CONCLUSION

In conclusion, David Stuttard manages to adapt Aristophanes’ play success-
fully. With only minor changes, he adapts to all cultural levels an ancient piece of
comedy for a contemporary audience. Even a person unfamiliar with ancient Greek
theatre may understand the play perfectly well and engage with the story.

Among the various techniques of adaptation, modernisation is of paramount
importance, even opening the text with asterisks that show the moments in which
you can change a reference within the play to make it more and more contemporary.
Similarly, the use of language, props and costumes are radically modern, compared
to any other aesthetically classic or archaeological performance of Aristophanes’ Lysis-
trata. In a nutshell, the constant updating which is shown throughout the play makes
it seem written for the present, though recognisably Aristophanic.

As Stuttard has brought this performance to the stage, these are some of
the opinions of the press and the public":

Greek at school was never as naughty and so much fun as this.
Whats On Stage

A slick, hilariously funny show, which rattles along at high speed on the strength
of fine ensemble work from its cast of five... Timeless stuff.

The Stage

A passionate and intense piece of physical theatre.
British Theatre Guide

An incredibly sexy performance.

The Stage

RECIBIDO: marzo 2022; ACEPTADO: octubre 2022.

¥ See ‘Productions’ at actorsofdionysus.com.
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TTEPIAHWH

To dpbpo eondler oe {NTHpaTL TUTOAOYIAG X0t EQUNVEINS TwV Mvewy anoléoewy Ospe-
Mwong not 1g oyetinég paymoornoneutinég npantinég mov oyetiloviat pe v x0000iwon Twv
%nMElwy. XT0 TAXIOLO LTO, EMLYELQOVVTOL GLYXELCELS XUl TUQUAANMOUOL e TOUG oLyLTTLOL-
700G 1oL UECOTOTALUOLG ®TNEtax0olS amobétes xobawg o ¢0ipo g TedetovEynyg Oepekin-
07G TWY OLOBOUNHUATWY UATAYORPETAL GE OAOLG TOUG TEOIGTOPOLE TOMTIGPOLS TG Meooyeiov
now ¢ Eyyde Avortohng.

AEEEIE KAEIAIA: Mvourd Kont, pvewmog noltiopog, anobiteg Bepelivong, teketovpyleg
Oepeliwong.

DEPOSITOS DE FUNDACION MINOICOS: TIPOLOGIA, MORFOLOGIA, CONTEXTO,
CONTENIDO E INTERPRETACION

RESUMEN

El articulo se basa en los depésitos de fundacién minoicos, centrdndose en temas como tipo-
logfa, contenido, contexto e interpretacién. Como sefiala Hunt (2006: 128), «Los rituales
de fundacién no eran précticas de culto aisladas, sino que pertenecian a una koiné de culto
que existi6 en todo el Mediterrdneo antiguo». Parece que las ceremonias de ‘fundacién’ estdn
conectadas con la iniciacién y consagracién de la vida de un edificio, por lo general a través
de practicas “religiosas” y “mdgicas” que incluyen el entierro ritual e integracién de ofrendas
de sacrificio en el cuerpo del edificio para su perdurabilidad, proteccién y prosperidad.

PALABRAS CLAVE: Creta minoica, civilizacién minoica, ceremonias de fundacidn, rituales de
fundacién.

MINOAN FOUNDATION DEPOSITS: TYPOLOGY - MORPHOLOGY,
CONTEXT - CONTENT, INTERPRETATION

ABSTRACT

The article draws upon Minoan 'foundation deposits', focusing on issues such as typology,
content, context and interpretation. As Hunt (2006: 128) points out... «foundation rituals
were not isolated cult practices but belonged to a cultic koine that existed throughout the
ancient Mediterranean». It seems that foundation’ ceremonies are connected with the “initia-
tion” and “consecration” of a building’s life, usually through “religious” as well as “magical”
S ) . . . : o S « »
practices including the ritual burial and integration of sacrificial offerings into the “corps” of
the building for its everlasting protection and prosperity.

KEYWORDS: Minoan Crete, Minoan civilisation, foundation ceremonies, foundation rituals.
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And g mo yvwotéc anobécerg Oepeliwong otov eMNVind YOEO eivar auty)
nou eéatopouy ot 333 nopakoyég Tov ToADToEoU YeuELoL g ApTag ot Ko oTNV
avoyrada, Yoo TV 6TeEEwa) Tov, Buaio g opoEeng yuvairag tov Ipwrtopastopa,
TOL KATATEAVVE TO TVeLUa ToL Totapod Apdybov (Movtlalr, 2014 %o 2016: 67).
Kot 660 not av pag exninooet apvntind, to «otoryeiopon avbpownou, mov 1 Yoy touv
YWOTAY TO GTOLYELD - YOAAAAS TOL UTIOPUATOC, TEOPLAXGGOVTAS TO Ao %dle uivduvo,
Opvkeitat Twe oTa0NKe ANAEALTYTO YL TNV HATAOAELY| TOLOV AHOWLY] YEQLOLLYV, OTY
Maxedovia.' To panaBelo avtd o, Oewpeitar apyooeiinvind xot Bulovtvo: pat-
ota, cOppLva pe Tov BpLAo, ya ) Beperinor Tov Bulavtiov, Buctdotne | Didddeta,
ovluyog touv pLbtod tov dputy, Bolavta (Movtlaly, 2014), evw o «tovpLoTiNdg
08MYo ™G TOMNG, I lagacrdoeis 2Zovtouor Xpovixal, Tov avayetal oTov 8° atmvar, tog
TIAY)QOYOEEL OTL, TO XEYXLO Ayohd T1¢ TEOooTATEVE Tar Tely ] )¢ Kwvotavtivodmoing,
7oL, OTaY *EATOTE AVTO peTontvi|Inue, To E8apog GEYLOE Vo TOEULEL, PULVOPEVO TIOL OTOLUS-
T1)0€ HOVO [ TG TPOooeLYES Tov Ayiov Xd BB (449-532) nau Mtaveia (Movtladn, 2014).
[Mapdp.ote dokaateg, avapopwa pe 11 Oepelinoy] TETOVWY YEPLELOY PEYIAOL INHOUG,
7oL oLVSEoLY Oybeg ToTapwY pe Tedadeg, oe aoTady appwdN 1 TEOCYWCtYEVT] €dXPT],
elvart evpLTATA StadeSOpUEVEG GTOLG TEELEGOTEPOLS PECUtwVINOLS A0S g NoTloava-
ToMnY|G, Muplwg, BEvphnng, cuyrexptpéva, Odyyooue, 2épBoug, Povpdvoug, Bobiyxpoug,
AABavoide now Bhayoug (Moutldin, 2016: 67-68).> 210 népaoua Tov yeovou, 1o ébpo
¢ avlpwnobvatag nota ) Oeperinwor, ywo v anaydeevor tov onotov 1 Exxdyota
O¢omioe etdind Noporavove, avtnataotddnue and 11 {wobvota, evée SteOroopévr,
oM QEXMOTINT], AVEUVTOY] TOL, ATTOTEAEL 1] Aainy] do€aoia mwg av «Depeitwbei» 1 ona
oav0pOTOL 7] E0TW TO YWUK PE TNV TATNHAGLE TOL, 0LTOG Do mebaver (Awatepividng,
1979: 150, BA. eniong Lawson, 1964: 263-264, Moutlahr, 2014). A&ilet vo onpetwOst
o1, 1 Yoy tou Ouoalopevov, xata 1 Oepelinor, Loov, ouvibung xdrxropa, dpvibag,
aryompofatov 1 Bodtov, nov, 6Tws bo Sodpe, amotelet pia Tavepyato ouvnOeta, EnotEve,
nAéov, LrtoTI0ETAL, WS KOTOLYELOY, DIBPOEES LOPPES, OTIWG AVTT| TOL KALEATT, TOL HELOL
%0l TQOTAVTWY TOL OTULTOPLSOL, TOL TAVTILETAL LE TOV KOUOLEO OYL TNG UEYALOTYTAG
(Movtlaln, 2016: 69, onu. 24).

Eivatr yeyovog o1, 1 mpatint| ¢ tehetovpyinng Bepeliwong eivor apyotdtaty
70U TXEATNEELTOLL GYESOY TALTOYEOVA Pe TLS TTEWTES Povtpeg avlpwmiveg xatomieg (Gallis,

' TTpdnettat yro o yepdor e Mopvag [iepiag, 10 yepbot e Xpiéng xat o yepvot tou Ioow
otov AMdupova, BA. oyetine Movtldin, 2016: 67 »ou ony. 18, 25.

*'Erot, ot XépPBot, vrotibetat, é0adoy oto Oepéhio Tov naoTEOL XnoLTOEL Tt SVO GLVOVO-
o Toudtdr, XToytay nan Xtoydve, enerta and anaiton ¢ Nepadag Wila, BA. oyeting Movtlan, 2014,
TTanobwpag, 2015: 227. BL. oyetnd Movtldin, 2014, [Tanabwpag, 2015: 227. H idwx n noapokoym tov
T y0LBLOL NG AQTAC %BAVEL AOYO Yl AVTIGTOUYES TEAKTIHES HATH TO Y TIOLO TwV YepuEtey Tob Aodvapn
now tov Evgoatn: «Toetg adeppddeg eipaote [...] 1 g “ytioe tov Aodvafn ut 1 &k tov Apedt, ut eye
7 Ao 6TeEvVOTEET TS ApTag o IMogdew (o1. 36-38), BA. oyetnd [Tanabwpde, 2015: 226 now onp. 350.



[Tpooyopa Oepekiwone e Neokbnng neptodov and v IThatid Mayobra Zdpxov, ot Oecouhio
(Gallis, 1985: pl. xv).

1985).” H mpwipotepn oyetinn poptuple, otnv agyaio eAAnviny] yoxppateia, evionile-
o oty ThaSo non apopa oo xaorpotey mov gytioay ot Apyiteg yuow and T0 6TEATO-
ned0O TOLG K oAdYVpd Tov avoifav yavrdu, dlyws otovs aldvarovs Toavés Ovaiss va xdvovy
(Z 448-450). Opytopevog o Aiag, npootdlet tov [Tooedmva vo apavicst 10 %tiopa
amo 10 1pocwno ™ I'ng (Z 460-463). O xhaowol, wotdoo, ouyypaypelc oyohalovy
ehdrytota ) ot xaorov 1o 0o avto. 'Etot, o Bevopwy yapantpilet Tov Zwxpdt
evoefn emetdn Sev Ntav avtibetog o1y yoNon pavtelag yo ™y emhoyy g Oéong idpu-
ong proag Todne (Hunt, 2006: 11 o onp. 23) Mabaivovpe, eniong, 61t, 0 Enapevamvdog
NT0y TOAD TROGEXTIOS JAE TOVG OLWVOLS Twv Bewv notd v idpvom e Meoonvne (I awoa-
viag 4.26.7) not mwg etye apleproet pic OAOXAYE pépa oe TEooevyEs nat Ouoieg, oy
amd TO YTGLUO TWV TELY MV, TwV Vawy xot Twv xatoutwy ¢ (Hunt, 2006: 13 xar onu. 28).
O IMoawoaviag (1.42.1), makt, natd v enionedn tov ota Méyopo meprypdupet o morvao-
YOO TOTUXTY] AXTEELL XPLEQWILEVY] OTOLG «TEO-LBPLTES BeolG, aToLg OToloLg elye
npocépet Buoleg o pulidg LG )¢ TOAYC, AAndboog, TEWY KoTHoHELAOEL TO TElYOQ
¢ pe ) Bondetx tov Amolwva (Hunt, 2006: 13 now onp. 28).

T"evind, otig puboroyieg twv apyainy ToMTop®y ¢ Avartodurc Mecoyeiov
ot Oeol CLPLULETEYOLY CLYVA GTNY UATUOUELY] GOV TIUMY KTNELWY, ETUXVOOVOVTAS TNV

? AmobBéoeig Oepelivong e NeoiOug 7187 neptodov evtonilovtar ota Badudvia (Laszlo,
2000), mv Kevtpui Evpwnn (Beilke-Voigt, 2005), otnv Ovxpovia, oty Kdmpo xat oty Eyybe Avato-
M, oLVN0LC, ®ATW ATO T SATESX TWV OULMV, XOVTE OF ECTIES, TUOOAAOLE OTEYYG AL YWVIES TOLY WY

(Makkay, 1979+ Garfinkel, 1994).
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aveéyepon| toug (Hunt, 2006: 13 xou onp. 28). 'Etot, o [Tocetdwvag, oty mpookbuma,
yBovia, vdoTAGY TOL, ATAVTd ot ULOES TEELYEAPES, TTOL GuvdEovTaL e Beoyoviua
npoOTLTI, SidovTag eppaot] oty Oepeliwor oe emtoparés edagog (Kaxptdng, 2013: 68).
Yyetnég npoowvopieg tou Beod, dnwg Edpaivg, Aopdleog, Ocusieotyog now Teyonoids,
amoLY T «Swatodooio Tov va 1nTilet, aAd uat var yreepilet, apoL, uetald dAkwy, elye
TOV EAEYYO OAWV TWY YEWAOYH®Y Yatvopévey xat oynuattopmy (Kaxopdneg, 2013: 67-68).

>e avtibeon pe v Eyydc Avatoly (Stel, Soysal, 2007), oty apyaic edAnvi-
) yoappotetor Sev amovte anptByg meptypagt] Tou Tedetovpytnob g Oepekinong. O
0pog [dpvorg avarpépeta, note Toug Hock (1905: 47-89) xou Burkert (1993: 201-207),
0TV TV YLOLUT| AVEYEQGTT] YOD %ot GT1Y TOTO0ETN 7] TOL AXTEELTIHOD KLYUARATOG, XAUT,
1) StdpxELd TwY OTOLWY PITTOVTAY TEOCYOEES ata Depéhto, OTWC TOADTILX KetuNhLaL,
etdwMar ot aryyela, Ve, THEIANAX, TEAYUXTOTOLLYTAY ayay] {wov, Buctaotiplo
yeopa xat omovdég (Burkert, 1993: 201). [avtwe, nanotor peretntég Bewpoby ott, o
OUYXEXQLULEVES AVOPOES TEELYEaYOLY TeAeTEC Depellnorg eve dAAOL OTL TEOXELTOL
v teAeteg xabkspdoswg (Hock, 1905: 78+ Nilsson, 1955: 404, n. 9+ Miller, 1981: 63-
Furtwingler, Kienast, 1989: 69- Hunt, 2006, 11 xat onu. 20-22).

H apempla ™¢ emtomiag épeuvag twv anobécewy Oepeliwong otov apyato-
eMnvind noltiopd tomoleteiton otoug xOAToug ¢ Khaowmng Apyatohoylag. Xuyxe-
notpéva, 101 ot 1904-1905, 1 amonddvdn evog onpovtinod anobétn Bepeliwong oto
Aprepioto e Egéoouv odnyel tov David Hogarth o710 va avayvwpioet 1o avtiotoryo
TELETOLEYO GTOV aEYalo eAAnvino ToMtopo. O Hogarth, opwe, éyovtag epyaotel
eni oelpd etwy otV Alyunto, avacuvbeter Ty eAAnviny exdoyn piog natd Tor dAR
YWWOTYC wg «avatoMTinnoy Aatpevtinng maxtwnc (Hunt, 2006: 14). 2o ido unprog
nopotog, o Walter Burkert (1992: 53-54) yapantnpilet to tedetovpyind g Oepehin-
07C O UL GYOVTINY TITLY Y] TG ey toeAAVINYS Donoxeiag, tpootadovtag vo Tenpn-
pwoeL Ty “ex otiente” nEoglevot| Tov, npa mov avavetor Ste€odwd oTig Stdanto-
oweg SratoPec twv Rita Miiller - Zeiss (1994), Michael Weikart (2002) ot Gloria Hunt
(2006). Xyed6v Tty POV e TOUG «AXGIMoLY apyatoldyoug, o Arthur Evans yopo-
npilet we mhavo “foundation deposit” éva Aibvo «tBwtidion pe TOAMTIHES TEWTEG
Oheg mov evromilet ot Oepéhiar g Notag Owmdag oty Kvwoo (Evans, 1928: 373-374).
Axolovbouy ta «Sputndy oy twv Ellis (1968) no Weinstein (1973) yio toug peco-
TOTa ool %ot aryurtiaolg amoléteg Oepelinwong, avtiotoryo. AQuetd yoovia uetd,
o Xopnotog Mrovkotg (1985) cuyrevtowver toug Snpoactevpévoug anobéteg Depein-
ong g Enoyc tov Xadxod oty Kenm, oty Hrewpwtun EAAddo now otnv Kdnpo,
AATAYORPOVTAG To BAOIUE YAQANTYOLOTING, T7] AELTOVOYIX ML TOV SLXYEOVIUO YA~
ntpa tov «ebipovy. Try St nepinov enoyn, o Olivier Pelon (1986) énpoaotedet évay
anobet Beperinong amd 10 avaxtopo twv Maliwv, expoaloviag tov idto TEoAnu.-
TIopd ToL elye SLUTLTOoEL XEUETE YEOVIX Tty 0 Nudlaog TTAdtwy, avapopnd pe ™
SuonoMar EVTOTILGUOD AL AVXYVOPLENG TWY GLYXEXQLUEVWY Sopwy ato Tedio (1979).
To 1990, o Philip Betancourt dnpoaotebet pio oetpd «etdnwmw», OTwe Ttg Yapoxteilet,
evanoléoewy otov Koppo, 1ig onoieg eppunvedel 610 TAXIGLO XVAAATAOHELDY TOL
OLUGPOD EMELTO ATO %ATOLO naTooTEOPO ceopd (1990). Axolovbodv o avaonagelc
tou [Tadoundoteon, mov napovatalovy oelEd avTioTorY WY EVEYIATWY, DiyovTtag Yo
TEWTY pod 0 LNtnua g oporoying (MacGillivray, Sackett, Driessen, 1999). To 2000,
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Mo wdtohn tov anobetn Oepekivone oto Awpdtio 1v 7.
(Pelon, 1986: fig, 5).

ot pvwirot anobéteg Oepeliwong ovveletdlovtat pe Toug auyLTTIAUOLE, OTO TAXLGLO
)¢ éxbeong «Koent - Aiyurtoo» mov mpaypatonoteital to Apyatohoyind Movosio
Hoorketov (Kapétoov, AvSpeadamnr] - Bhalann, [Tanadaxng 2000). Ado yoodvia petd,
o Vicenzo La Rosa cuyrevipovet tig mbavég anobéoetg Oeperinwong oo «avdutopon
¢ Paotod nou oy Ayla Totadw, mpofaivovtag oe o yenotuy avachvieor] ooy
nat vedtepwv avaonapev dedopévwy (La Rosa, 2002).

H perém tov pvowony anobéoewy Bepelinong eivor cuvLQacpévn e wEXeTd
TEORBANUATE TTOL APOEOVLV, HATAOYAS, OTY] BVOUOMA AVAYVOQLOTC TOVS GTO TESLO, XPOL
dev elvat ToEd «xOEXTEQY SOUES, OTIG OTOleg «atypuarwTiloviam pevyakéa YOOIk
OTLYILOTUTIL, EVR) 1] adLaEEMUTY] OYEGY TOug pe 1) Depeliwon, o dameda now g Toryo-
TIOLEC GLEEIUVWVEL TEQULTEQW TV, OLTWG 7] RAAWS TEQLOPLOUEYY], AOYALOAOYUT] TOLG
«opatOTTo. ITpdobeteg Suonolieg TEOKAAOVY 1] TOAa TTOL YaEanTNEILEL TN LOOYY
%o, ®VPLWG, T0 MeELEYOUEVo Twv anolécewv avtov xalbng eniong 71 obyyLEY| TOLS pHe
LG emrywoetg Oepelinog, Ta «TEAETOLEYINY ATOQQLUUXTAY, TIC KLEDTTED) XAl TOLG
«Onoavpobon, oe cuvdvaopd pe Ty EMerdn cuvevwdNoYg 610 ENineSO NG OPONOYIAG
7oL TNV ATOLGLY YOXTTOY KAl EXOVOYQUPIUMY LAOTLOLMV.

1. ATTIO®EXELY OEMEAIQYH> TQN MINQIKQN XPONQN:
TYTIOAOI'TA

To napov apbpo entnevTEMVETAL, XATAEYAS, GTNV TUTOAOYLX TWV ULYWIXWY
anobéoewv Oepelworng (Tanaddn, 2018w). péon and evdewmting, S1pLoctevpéve, TouEo-
Setypata. Mo mowty poppoloyiny| dtaxLoy Toug oyetiletal e 10 OTL QLTEG elvat
elte optoletnuéveg - «Sopnueéveos - ette ekeblepeg oTov YOEO, AANE, TAVTWS, OE GLeoy)
ovvagetx pe T Oepedio 1 xot Tovg UeTaBATINOLE YOEOLS (UATOYALX, OdTedu, TorYOo-
Soueg) twv nmotwv ([Tanaddur, 2018 o 2017).
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Edificio di nord-ovest: natodn xat topn tou Awpatiov 1 pe tov anobém Oepeivong
(La Rosa, 2002: fig. 64-65).

1.1. OPIOOETHMENES AIIOOEXEIY O@EMEAIQSHE
1.1.1. Xe xtiot6d M| MeBevto nBwtiocynpo anodéty

O npwipoTepog, puéyot otyung, anolétng Oepelworc avtod Tov THRoL YEOVOo-
Loyetto oty TTM 111 - MM IA 7mepiodo %ot onpotoSoTel TV avEYEQCY] TOL UVYUEL®D-
Soug ntiopatog mov vmEye oty 0éon Tov peténetta avautdpoy Twv Makiwv. Amoxo-
Mpbnue avotohud tov E&dory 1172b, 610 otevenipnmnes Aawudrno 1177, mov, poll e T nopd-
mhevEo 1ou Awudro 1178, anotehoby xhwBo rAipaxag avodov atov 6poyo. Eiye xata-
onevaotel and mhanoetdelg Abouvg appovduag (Pelon, 1986: 7, fig. 5 naw onp. 17), péyr-
otou vdoug 0,31 ., xa epantotay oe [TM 111 Toryodop] Tov amoteloboe T pio ThevEd:
tou (Pelon, 1986: 7 now e, 4 nou 5). Or e€wrepinég Stuotaoeg tov Ntay 0,35 X 0,29 p.
nat ot eowtepweg 0,25 X 0,15 . Ieptetye Aentononno nabood yopa not pia oyedodv
ongpate pappoostoun IIM 111 - MM 1A teiodoyn tov tnov twv [at(e)owwy, tomo-
Oetnp.évn oe Ogom yoMomg, pe 10 6TOWULO oTEAUEVO 6ToV d€over Notou - Abarg (Pelon,
1986: 8, figs. 6, 7 no onp. 18, fig. 10).

O ovyrexptpuévog nog anobéty) anavte toco oty Iaaoavartopny dco
rat 611 Neoavontopiny] teplodo. LnUaviino YOOVOLOYILO TEUUYOLO Yo TNV AVEYEQR-
on tou [Tahatod Avaxtdpov ot Datotd, sivar o amobétng Depeiivong o171 poEyn
hogevtng Mbomepinkelotng «ONune #dtw and 10 danedo tov MM IA - B Awpotiov
XIII, 6T0 E0WTEPHO TOL OTotoL eiye TomobetnOel pio ToAdYEWWY TEOYOoLs (Todaro,
2009: 111-112). Efapetnd evdiaypepovon eivar xat 1) andbeon oto Awpdtio 1 tov
Edificio di nord-ovest, oty Ayia Towada Douotod. 210 #évipo mepimov tov
Swpotiov %ot ®aTw and T0 eTmxoVapévo Tou amedo, 1pbe 6T0 Pug o TETERYWVY],



Datotdc: TOMYEWUN TEOYOLE, we andleor Depelinvong, oto Awpdtio XIII
(Todaro, 2009: fig. 6).

Aaeut), MBomepiudetotn Onmn, mhevpsg 0,35 - 0,40 p. now Babovg mepinov 0,40 w.,
TAnEnNG onoteoypwuon youatog (La Rosa, 2002: 41, 44, fig, 64, 65). Iepteiye Séno
ue Swdexo, ausELd 7] ATOCTUTUXTING, HAKOTEYV GWOTA KWV 7] NIWOELST] KOTEN-
Ao, TTOL M TOY GLYXEVTOWILEV ®LELWS 6TY] BopetoduTn ¢ ywvix (La Rosa, 2002: 44,
fig. 67). Bva and 1o uwvind udmeAla, TOL Epee Eviova iyvn uobog, lowg elye Yon-
otponombet oav Abyvog (La Rosa, 2002: 41, fig. 68, onp.. 85). Xtov anofétn Bpedn-
N0V AMOUY] TUHO ATIO TV YOUUNAT SLtonoeldy) Baor ayyeiov e iyvy xgyolb ToyoL,
SLO yepLEOaTOPES TPOYOES oYY, uix AxBY meodyov (La Rosa, 2002: 44, fig. 69),
Opadopata and tEmodny] yLTEX, TAELEO not KoTEAYrAOS (wou, Albvo youdoygot
nobog s xeAbgn avBpdxwy (La Rosa, 2002: 44, fig. 69). X10 mopamave cOVOAO TeQt-
Ao Bavovtan, emiong, dve tunpe mibou, tuipota epubpoBapoie Aenavidug xot Opadopo-
toe Hoetdong pe SUTLWTO, TOL, OPWG, #elTovTay 6To ddmedo Tou dwpatiov (La Rosa,

2002: fig. 64).

2t voTEEOTEQX SMpoctevpeva Tapadelypata avinet o YM 1B amobéng - Onun,
dweotaoewy 0,57 X 0,15 w., g Owdac 11 otov Tetpd Xnteiog (Mavpovdi, 2004: 95),
otov onoto Beebnrav dndeua (12) dwto nwvind udTeAla, uix TEoYOloun, Ay 0oTd
Cowv nat xoviapata (Rupp, Tsipopoulou, 1999: 731 Mavpoudy, 2004: 51).

1.1.2. Xe AoBev1o OQUYpX

ATO T0UG TEWILOTEEOLE amobETaES TOL CLYKEXELPLEVOL TOTOL eiva Tar AaeuTd
opLypata oto Awudro 58 (L111) [La Rosa, 2002: 20] tov okatod Avaxtopov ot
Daroto (Gesell, 1985: 124-127). To npwto and avtd (fossetta n. 1) evtoniotue o
VOTLOAVATOANY] Ywvia TOL Swuation, xdTw and miaxoeld] Aibo, otov onoto edpaloToy
nifog (Levi, 1976: fig. 157-160). 'Eyovtag didpetpo mepinov 0,25 ., o ouyrenptpévog
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Darotog, opdypata Awpatiov LI c-d (La Rosa, 2002: fig. 24).

anobétng nepteiye 600 MM II honadia tonobletnuéva 10 éva péoa 1o GO %at
nohoppeve pe oveotoappévyy MM 11 Aexavide (La Rosa, 2002: 21, fig. 26-27, 30-32).
To Sevtepo dpuvypa (fossetta n. 2), BOEELOAVATOANE TOL TEONYOLPEVOL, elye Sldje-
100 mepinov 0,25 w. xat Babog 0,12 - 0,15 p. (La Rosa, 2002: 21, fig. 23, 33). Iepteiye
Tolo oyyelar, T0 xaTwTeEo amod to omota Moy wioe MM 1B dexovida (La Rosa, 2002: 21,
tig. 34-35). Aveotpappévo, péoa oe autry, Beednue éva yoantd MM II Aomddto
(La Rosa, 2002: 21-22, fig. 36-37) evy mévew amd T0 yelhog ¢ Aenavidag evionioTnue,
eniong aveoTEaUpUEVY, pi oAoBaypyy MM 11 Aexavida (La Rosa, 2002: 22, fig. 38). To
T0iTO OELYU, Staotdoewy 0,23 X 0,26 . (fossetta n. 3) wow BaBovg and 0,08 éwg 0,10 p.
(La Rosa, 2002: 22, fig. 25), nepteiye éva yoonto honadto (La Rosa, 2002: 22, figs.
40-41), wotdoo, vrdpyoLy coyelc evdeléele OTL 0To eowTeEwd Tov elyay TonoletyOet
no ghAo oyyetor Tov iStov tomov (La Rosa, 2002: 22-23). To tétapto dpuypa (fossetta n. 4)
nepténhete Hpabopota Aenavidug pe meoyvor nabwg xat tpNnpata onadiov (La Rosa,
2002: 24, tig, 43).

IMapopotog anobéng Beperinong evioniotxe 610 LTOCTEWMIN SATESOL, XOVTE
otov Bopeloavatoiind tolyo tov Awuariov 93 (Xcil), oty Owia Nowa s Pdurag
o1 DautoTo, oNPUATOSOTVVTAG TNV TEWTY owodopny] ¢ pion (La Rosa, 2002: 31
now onp. 41). To hafevtd dpuvypa, Stapétpov nepinov 0,20 p. xou Babouvg poie 0,10 w.,
neptetye dvo yoantd MM 11 xdmedho pe e€w vebov yeirog (La Rosa, 2002: 31, fig. 49:
904, E-E', 50). Ano0etng Oepelivong tov tonov autol amoxakbydnue o ot Bagki)
‘Eravin g Ayiog Towdag, #4tw and 10 cupmayes, and acBecTonoviapto xot AATOTES,
YM 1A danedo tov Awdpduov 74. [Tpdrerton yow évar 6pLYPA, AEEVPEVO GTOV YUOIUO
Bodryo, oto omoio elyav anotelel déxo (10) MM IIIA ayyeio: €t dwto xdTEM, T
TEVTE OTO TO OTOL XWVIG XL TO EXTO NULOPYALOILO, PE LYV HADOTG ECWTEQIHE, VO
YEQLEOGTOPES TROYOL, fiot AOTada uart Evar (nEoyEaoO THEaLvo. To apyatoloynd
«mepLBaAiovy Tou amofE cupmAnewvouy tyvr Tpdg, dvbpaxres xo oot {wwv (MmovAnm-
™G, 1985: 255-256, Carinci, 2001: 235-236- La Rosa, 2002: 33 Girella, 2007-2008:
00, fig, 10.2).



To nbredho - PuTO %t Tar LPAVTING BAEY and Tov amobéty Beperivog,
avortolnd Tou «Awdpopov g Iouner oto avixtopo g Kvwsod (Macdonald, 1990: fig, 2, 8).

O ovyuexpipévog tHmog anobéty amovtd ot xotd v Neoavantopny mepio-
do. Xapantetotind nupddetype, o YM IB opuypa oto dwudrio 20 tov avoutopov
¢ Kvwoo, axptBag avatolxd tov dadpduov ¢ Ilounrjs, 610 e6wte@nd T0L OTOLOL
elyov tonobetn el évar uOTEMO - QUTO SLUAOCGUNUEVO UE YOUTTY] GUVEYOUEVY| GTIELQN
(BA. nou Koehl, 2006: 332) s 0o mnhver vpavting. Baorn (Macdonald, 1990: 84, fig. 8).
ITpoxerton yuo évay e€orpeting Stadedopévo tono amobéty Depeliworg nov evtonileton
not ot Avtny) Kon, onwe, petald dhhwy, oty Owda I oty [Thateloa Aytag Awote-
oivng ot Xawa, 1 omolo notaoxevdotne oty YM TA nou xateoteagpnmue and gt
not v YM 1B (Driessen, Macdonald, 1997: 121), 6mov, oe uinpd OQuype, #oApue-
VO &v pépet amd 10 vOTo Tpnpa g Obpag Tov 0dnyet oto Awudrio B, etyav amotebet
téooepu (4) aveotpappéva dwto nwvind xomela (Mroviwtyg, 1985: 256 xat onp. 31).

1.2. MH OPIOOETHMENES AIIO®ESEIL @EMEAIQEHS
1.2.1. AmoOsoeig oe dpeon ovvapel pe TOrY0S0uEs

Miox and 11 TpwipdTepeg anobécelg avtob Tov Thmov Petbnxe oe oytop, avd-
ueow oe 6Vo Toryodoues, 6to Awudro T ota SuTnd OELK TOL KVaUTOEOL TwV Makiwy.
Xpovoroyeitar oty ITM 11B mepiodo pe Baorn to anAvor ayyelor mow meptelye, o omola
Nty plo elodoyy, éva xumeAlo ELBuoL Baotuig xat técoepelc pinég yovdpoetdelc
npoyot (Pelon, 1986: 16-18, fig. 12 xat onp. 71). 18tov tHmov andbeon Oepeliwong,
UE LOVWTO MVAMVBEIMO UVOTEANO, GLEOMEELGT] HWOWVOTY WY ELOWALWY KAl TEOYVTIUG
ayyeta, evtoniotne otov Oodwrd Tdpo A ot Oéon Bogod Meowpdg, Bopetoovatohud
¢ I'optovag (Maptvatog, 1930-1931: 148 no ew. 21, 24). Topeppepeic anobéoerg
gyouv, eniong, evtomotel 610 [ladainaotpo (MacGillivray, Sackett, Driessen, 1999:
460, pl. Cid- Knappett, Cunningham, 2012: 18, 142). I8witepn nepintwon ntnolaxng
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Aptotepd: natodn tov 1dpou otov ITdpyo (Cadogan, 1977-1978: fig. 5). Actid: to putod
no Toe wOmerAx oo tov amobéty Oepellwong otov 1o tov TTvpyov (Cadogan, 1977-1978: figs. 6, 7).

TeleTg - andbecrg avToL TOL TOTTOL, e TEOYUVT] ATOTEOTAIUO YAOANTYOX, EIVAL AVTY

nov ehafe ywou oty Owda 2, BA tou avaxtopou otov I'adatd [Tediadog. Zuynexpot-

péva, 670 SIMAO ALpan0oTaoto oL Awuatiov 5 evioTioTnE, ®ATH TIC EQYXUOIES GLYTY-

oeNong, Abvo opolwua xepdtwy noebootwoews evowpatwpévo oty toryonotia (Rethe-

miotakis, 2014: 173). ITponettan yioe evar omdvio Selypo tehetovpywng andleong evidg

towyodoung (in-wall deposii),* mov epunvedetar wg ovpuBoiny nEaén pe oxond Ty
8 eéoopakion ¢ otabepdT1Tag EVOG VELEAAYIXOL, Kal LOLALTEQWS ELAAWTOL GTOLG
T oelepong, Tppatog Tou xtrelov (Rethemiotakis, 2014: 173-174). Aev eivou, e€diiov,
o TOYXLO TO YEYOVOG OTL, TO &V AOYW OUOLWULX PEQEL EYYXQUEELS TTOL TUQUTEUTOLY GE
2 npocoY EeoTH|C TOLYOTOUNG, GTOLYELO IOV EVIGYVEL T1V XTWOLLONT| KAl PLAXNTN L
Q onuooia tov (Rethemiotakis, 2014: 174).

& 1.2.2. Ano0éoeig Ospeliwong oe ovvapeto pe domedo

A1 g TpwLpuodTEEES amoDECELS TOL GLYXEXELUEVOD TOTTOL ELVAL AUTY] TIOL ATONO-
MopOnue #dtw amd ™ MbooTEwTy awiy) tov TIM 11T - MM T tapou otov [Tdpyo Mbptou
(Soles, 1992: 178). ITepthapBoave mnivo putd oe oynue neploteplod, Bdaomn mpodyov
zat 8o nomedha [TM 1T avatodonpntinod ot MM 1A moldypwpov pudpod,

S

I

* Or amoBéoetg avtég sivatl yvwotés xuplwg and veolbnés Oeoerg e Eyyde Avatoryg xat
EOUNVEDOVTAL GTO TAXIGLO HoyODENOUELTIHMY TELETMY OLAKOD YXQAXTIOX UE ATOTQOTAINY] GYpLasia
(Garfinkel, 2002)
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Yyedlotiny] anotdnwor) tov anobéty Oepelwong os owia g Anpodmoine Kvwood

(Catling ez al., 1979: fig. 14).

avtiotorya (Cadogan, 1977: 71, fig. 6). AxohovOodv ot MM 11 ano0éoetg twv cuyvd
OVEOTOUUUEVWY HVTEANWY 7] nat Aomadiwy, ot Awudna 58 (1111), 102 (c11), 108 (Cvi1)
nat 109 (CIX) tov avoutopov oty Pawotd (La Rosa, 2002: 19-20) xabog nat avth oto
Awpdrio 91 (xc1) g Oudag Nona ¢ Pdurag, e MM 111 yepuoOGTOpo oxhpo %ot dwto
1VO ®OTEAAO TOTO0ETNUEVD avVaGTEOYX, WS Twud, 6TO 6ToUtO Tou (La Rosa, 2002:

35-30, fig. 56).

Aveotpappevo MM III woetdéc putd nantwuevo pe Abdola Bpebnue ndtw
and 10 danedo oto Awudrio g tov Complesso della mazza di breccia oty Ayio Totada
(La Rosa, 2002: 39, figs. 61-62). [Tapapévovtag oty meploy e Meoopdg, aéeg tdui-
TEENG Pvelag elvo nat O edixés, Onwe yapantneiloviat, arobféoes (special deposits)
oe Swpdtia ™G Aeyopevng Kevrouuic Ilspwoyric tov Aoyov otov Koppo (Betancourt,
1990: 46-47). Or amobéoetg awtég nepthap Bavouy udmekAa, QIEIAeS, TOOY LTS oyyela Kot
QLTE, T TEELOCOTEQX AT Tor OTOla NTaY amepaa not Beebnnav avdorpopa eite amev-
Ostog ot Sdmeda elte mavw oe AETTY] 6TPWOY XN AATOTES, TOL elye amAwlel oxomLpa
OTO TAXIGLO EQYUOLRY SLLUOPPWOTC TWV YWEWY, EVOEYOUEVWS, ETIELTAL XTTO EVOY HATHO-
10090 oelopd ov tonobeteitoan oty MM 11 meptodo (Betancourt, 1990: 46-47).
[Mapopoteg anobéaerg eyovv evtomiotel ot oty neptoyn s Kvwool pe yopontn-
QLOTIUEG TIC GUYXEVTOWOELS PIXQOYQUPLULY KWVIMDY HVTEAAWY KATEW ATO TO SAMEDO ILAG
YM owrlag oty Anpodmoiy (Catling ez al., 1979: 19, 67, pl. 2h, 14g, fig. 14, 25) nabwg
not nxtw ond 1o danedo tov Awdpduov E g Avelepevvntne Exavine pe mpoyov,
noEaLvo ot Tévte (5) dwta nwvind xOTEAAX, T TECCEQX ATO Ta OTOLXL UIXQOYOAPL-
nd (Popham, 1984: 12, pl. 26d, . eniong Tournavitou, 2009).

2. ATTOOEXEILXY OEMEAIQYXHY - ET'KAINIA MEIMAAHY KAIMAKA¢

18witepn natnyopio amotedody ot amobécelg mov onpatodoToLY TNV avéYeERaY|
7] 0L AVOUALTUOUEDY] GIPLOVTINMY HTYELWV XOGUIMOD YAQAKTIO, OTWS TO AVEATOQO,
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Darotde, andleon Oepeliwone Awpdtio XCI (La Rosa, 2002: fig, 49).

7o0mg youy epufBAnpaTind o enioNpo YouEoxTex eve oyeti{oviat pue molvminleig
oLUTOTHEG exdNAwoetg xat e0pTéc. To mhaioto avtod éyet mtpotalel, petald dAiwy, Yo
T1g mAéov Sraonpeg amobéoetg e Mvwung Konng, tov makatoavaxtopwd Arobéry
ot0 Awudtio pe ng Aexavideg (Vat Room Deposit) ot ta veoavantopwma Onoavgopy-
Ada o Iegob (Temple Repositories), mov evtoniotnay oe Opopoug yweoug 611 Avtt-
%7 [tépuyo Tov avartopou g Kvwood (Evans, 1902-1903: 94-98, fig. 121 nou nvpiwg
Panagiotaki, 1998: 1999). O anobéceg avtég, dev 1tav 0patég %ot TEocBdotpeg, Sev
elyov Stoaoopun TNy, ano0N1evTIny 1) ATOQELILULOTINY YOY)0T 1ot TEQIME LBV *aAO-
Srxtnenpéva avTinelpever VPNANG TEYVC, EVOEUTIXG TWY TEWTWY LAWY TTOL SLayELQL-
Cotav 10 avaxtopo. ITibavotata, cuoyetiloviat pe évay GLVSLAGUO YEYOVOTWY KL
AWVNTOWY eV Bev amouAeleTaL T0 ev3eyOpevo va emelyay Oéon eyxaviwy (Panagiotaki,
1998: 183, 1999: 51 Hatzaki, 2009).

2.1. ANAKTOPO DAISTOY

Kétw and 10 ddnedo tov Awuariov 50 anorokdgbnuay dvo anobéteg (Boulo-
tis, 1982: 158+ La Rosa, 2002: 39- Girella, 2007: 144). O npwtog and awtovg yeovo-
Loyettar o11) MM IITA meptodo xat cuvictatar oe éva axavovioto Adfevpa Baboug
0,50 p., pe enatovtddeg xOMEAAL, QIUAES, AOTIASIX 1oL TLELATYQL, AXOUETE KTO T OTOLL,
elyav tomobetnbet avdotpoya, naxbwg eniong oota {wov, xatdhotna Yaptwy, amovbou-
AWPEVOLG TLETVES EMAG, xouud T naEBovvow xat atdytes (Levi, 1976: 405-400, figs.



Complesso della mazza di breccia: putd - evandleon Oepehivwong oto Awpatio q

(La Rosa, 2002: fig, 61).

623-625). O dedrepog anobétg eiye oyNpa pvnuetwdong naceiag, pe unrog 2,30 w.,
nhdtog 0,45 . now Bdbog 0,90 w. Xpovoroyettar oty YM 1B mepiodo xat nepréndete
TEQLOOOTEQX LT HwVIG ©OTEAA O Ta enatd Sexaméve (115) mov avapeépovtar o1
dnpooievoy, pall ue Bpadopata TEOYLTMWY ayyelwy, 00Td {WWYV, TLETVES EALAS UL
avbpaxeg (Levi, 1976: 407-408, figs. 626-630- Boulotis, 1982: 158+ I.a Rosa, 2002: 39).

2.2. ANAKTOPO I'AAATA

2e oytopt] Tou Bedyov, witw and ) Oepeliwor] Tou Boeetodutinod SORoL T7|g
Bopeuac Itépuyag Tou avautdou, eVIOTIGTME INAVOVIOTO OQLYHUN TIHVW ATO TO OTOLO
elye tomofetnbel, lowg Yo Adyoug onpavong, pio opboywvia tpanela mpocpopwv
amo ogelty. Iepteiye mepimov e€nvta (60) MM III ayyeio, #uupiwg xOTEAAN, Aeuavideg
%ot TEOYOLG, dpbovar iy V1 noUpEVERY 0QYAVIHKY LAWY, 00T (MW %O HEQATA ALYWY TIOL
oyeti{ovtat pe tepovpyieg, ot onoleg mepthapBoavay ™ Huoia {wov (Marinatos, 1986)
7oL TNY A0 HOWOL %A TavaAwor] Tov xeéatog (Pebepiwtanng, 1999: 851, e, 15).

2.3. ANAKTOPO ZAKPOY

BEvog oynwdng Mbog mov eéelye and 1 dvtiny) npocodn g Axobijxns 1V,
enddvnte évay YM 1B ano0éty otov 110 11¢ LTOYELRG HTLETNE KOYYNG, KE HEVLOTO
nhdtog 0,65 p. xon Babog 0,90 p. O amobétyng nahvntotay ev pépet and Yoaluwto
ddnedo evw o npofariouevog Abog eppnvedetat wg oUOTLUY ETLONPLAVOT] TG Y wEODE-
o) tov. [eptetye totavta éva (31) anépoto awtar uwvind nbmedia, evay xdabo throv
ogival, 061a an6 vexpd TEORato not Hpabopata xoviapdtwy. To xdmehla Beebnmnay
QAVECTOUUUEVY, OlYwG CLYXEXQOLUEVY] TAEY], TO Vo TAVW GTO GAAO oL HUADUPEVE [UE
toe wovidpata (Boulotis, 1982: 153).
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Ot nioteg v lepby Onoavpopulaxiny 610 avaxtopo e Kvwoobd
(Hatzaki, 2009: fig. 2.1).

2.4. ®oypNI, KrHPIO 4

To Kuwjpro 4 oto @ovpvi Apyavev Bolonetat oyedov 610 #EVTQO TG AVOTOAL-
77C TAELEAC TOL VEXPOTAYELOD, avdpeon 6Toug Aolwtodg Taypoug A xat B xat, Onwg
QVAPEQOLY OL AVULOUAPELS TOL, YN oLpoTotOnxre and Toug LwVTavoS YLor TG avay%eg
TV venpov (Xoxeiapdnng, Lonelhapdny, 1997: 223). 210 votiodutind tunpa g
Avtnng [Ttépuyog, ndtw and tov Xago 9, eiyov amotebet, Towy and v avéyepar] Tou
n1plov, nepinov Stuxdota mevivta (250) purpd, dBopo deTo nwvind xbTeAAo, T ool
reitoviay 0pbr 7 avdoToopa, ava dLo 7] Tolx, e OAY] TNV EXTAGY] TNG EMLYWONS, EVIOTE
HEOX OE YXAXQA TOLYGELX TTOL lyay nxtaoncvaotel oxodmua. Ot ouynexotpéveg amobe-
OELG aryYElwY TOOTC 08 Evar ©THLO e ouyelc evdetéelg mopaywyng xot anodfuevong
70UOLOD, EQYVELOVTAL GTO TAXIGLO EOQTWY e TLOVY) AUPOPIAT] TOV EYHAUVIAGHO TOL (oneA-
haponng, Lomerhopdnn, 1997: 210, miv. 154, 465+ Aeknyrawvn, 2006+ Girella, 2007: 144).

3. XXOAIAXMOX

Me Baon ta péyot ottyung yvewotd napadslypota arobetwy kot anobéoswy
Bepeliwong, T neprocdTeEpN amd Tor oMol O GYOMALOVTAL EBW Yot AOYOLS OLMOVORING
(Hoanaddun, 2014: 2017), napatrpodue OTL oL ouynexELueves Soueg evtomiloviat oe
AVEATOQX, ETADAELS, LOLWTHES (XAUT)OHIES TIQOGEYULEVYC NOLTUOHEVTC O UTLOTOVG UVIULELD-
Setg tapoug ([Mamaddnr, 2014 pe ovyrevipwuevy Bloyoayio). Mepovwpevn etvor
7 mepintwor tou amobéty Oepeliwong oto lepod nopvyrng tov Iovyta, o onotog evto-
TLOTNXE OTNY E0WTEQNY] TAEELE TYG Toryodoung mov opilet o Aeyouevo Awvdrgo 1
(Kapetoov, 1974: 232-233 - Rutkowski, 1986: 79, tig. 87 Karetsou, 2012: 89). Xuvviota-
oL GE OPLYMA, 0TV BOEELOTEEY] TEELd TOL OToloL elye evTorytobel avesTEUUUEVN TWEL-
v1) Tedmela Thmou nepvou (Kapétoov, 1974: 232-233 nou niv. 1733+ Karetsou, 2012:
89, fig. 10.13). O anolétng nepteiye otaytn ot evay «Onoowed» and totavia €t (36)
uxEob, noplwg, peyeboug, ydnvoug avabdnuatinovg nekéxnerg (Karetsou 2012, 89).



i
]

O YM 1B amobétng Bepehiwong oto Awpdtio 50 tou avaxtépov e Parotod
(Boulotis, 1982: Tafel 14:3, 4).

Or anobéoeig Oeperivorng evtonilovtat, ouviwe, oe LGOYELOLE YBEOLS TOL
ovvdeovtat pe nabnpepvég, anobnreutinég xat Tepaywytnég, SpaatnELOTTeS, o bng
nat oe Swpatio pe neocd ([lanaddurn, 2018B). O aptbpodg tovg oe éva utplo dev
etva otabepog xabng onpatodotody aviiotorya oTtyputoTLRa ¢ «Broyoaplae: Tou.
Bévrmaxobetar ott, mépav g «Ouoiagy mov AdpBave ywoo nata v Oepeliwor, dev
ATOXAELETOUL 7] TOXYUALTOTIOLY|OY] TEQLEGOTEQWY TEAETOLEYWMMY ovatléoewy %ot Tor Stdpo-
00 6TASLoL TNG OUOBOUNONG, Y. TNV UXTUOAELY] T®Y TOLYOSOUKY, TOL SATESOL AR
7o TNG OTEYNG, OIS GUVEBULVE OTIY AXINT| AOYLTEXTOVINT] TwV VEOTEQWY YEOVWY (Ao~
tepwidng, 1979: 148). Zovnlec nepeydpevo twv anobécewy Oepelworg eivar Ta, oyedov
AUTE HOUVOVEL, AHOCUNTA UL TQOYELQOPTIAYEVE TINALVL oy YELD, OTIWS ELTE, TEOYOL Kot
nuElwg Aomadia not dwto uwvind udnedo ([Toamaddnn, 2017). H ouyvé aviotoogr tomo-
0gtnomn twv TehevTalwy CLVOEETOL PE AXTOELTIMEG TEAETES 7] Mot TMEAUTINES «oLuTodr-
TN poryeiag. AwTa nwvind ®OTEARX %ot AOTABLo ATUVTOLY HOL GTOVG KLYLTITLAUOLG
amobéteg Oepeliworg, eviote pe xopmobg oto eowtepnd toug (Whitelaw, 2000: 197-199).
O apfpog twv TAvey ayyelwy nopaivetat, cuvnbwg, oe Alyeg Sexadeg (Ilanaddutr,
2017: miv. 1) wotoc0, oTig anobéoelg - eynaivia peyadng uhipoxag, tov oyetilovtot pe
™ Oepelwon 7] TV aVasATAGHEDT] GIPLAVTIUMDY XTNELWY XOGUILOD YXOXNTNOA, OTWS
ToL VAU TOEN, oL VA A otdlet 7] vmepBalvel TV exaTovTdda, OTOLYEID TOL GLVSEETAL
ue molvmAnbeig ovpmotinég eoptég (Ianaddnn, 2017: niv. 11). Evdiagpéoovou eivat,
ETLOY|C, 1] MEQLOTOGLONY] GUUTEQIAYY] LiKEOYRXPIMGV ayyelwy, Dpowoudtwy amd novin-
ua, lowg wg pars pro toto Twv Sopumy LAY, xabng uut teyvépywy mouv oyetiovtot
UE Qo ywyIneg SUGTNELOTNTES, OTWG OL TELTTYEeg Xout Tor bpavTxd Bapr ([omadany,
2017: miv. 1-11).

To obvnleg otig amobéoetg Deperinong ooteoloynd LAKO cuvdéetar pe Ty
téheon aupotreng Ovotag, 7 omola aivetat Twg oYpaToS0TOVCE TY] «YEVEGT TOL VEOL
ntrplov péoa and 1o xateéoyny {wTnd cLOTATINO, TO Alp, ETEVOLOVTAG TO YEYOVOQ
XL TY] CUYHEXQLUEVY] YOOVIXT| OTLYUY| UE TOV pavdda T7¢ StaBathotag tehetovpyiog

113

FORTVNATAE, N° 36; 2022 (2), PP 99-121



14

N> 36; 2022 (2), PP 99-121 1

I

RTVINATAL

[
f

O amobetng Oeperinong pe o LTOREIUUATA CLUTOGIOL HATA YWEAY GTO AVEXTOEO ToL I'ohatd

(Pebeprwranng, 1999: em. 15).

(Graf, 2004: 135). To aipo, T0 %paot nat poall T0 veEd TOL, TEOYAVKG, TEQLELY LY T
TEOYLTWE ayyeia Twv amobéoewy Depekiwong, mbavig oyetiloviot pue ™V «epddywony
oL nTNEiov. To aipa Tov Buclacpévou {rmov, To omoio 1amoLes YoEeES avtnadiotd T0
2OUNVO 1oL, ot T0 xabaylopEVO VERO GNATOBOTOLY SloryEOVING TNV TEAETY] TNG
OTOLYEWONE TWV HTIOUATWY PLEYOL TOLG VEOTEPOLG YEOVoLS (Amatepwidng, 1979: 147-149
not onp. 1 oeh. 149). Hopoapéver BeBaiwg yvewoTo edy xotd Ty Uvwiny] EToY 1] yvoToy
TEPLPOPA TOL oYayLov ¢ Lwobuotag xat TeptpavTiopds Twv Bepelinwy pe 1o alpa o
Omwe 0T Auiny pog Tepddoor (Awatepwidrng, 1979: 149).

OpadoUATo TOADTLUWY 7] NUITOADTLUWY TOMTWY LAWY %Xt LETAAAWY EYOLV, ey L
oTypNG, anodwaet o Anolétye oro Awpdrio ue g Asxavide, wo. lepd Onoavgopulda
0L avaxtoEoL nat Thavov  Ndna Ouda, g Kvwood (Evans, 1928: 373-374), evi
nEooYaTa, anoxakLpinre veoavautopds anolétng he TUEOUOLO TEQIEYOUEVO HOL
010 Aeyouevo Oproxevtind Kévrpo g pvenng noing (Kavre, 2018: 261-262). Trpov-
UEVOY TWV XVXAOYL®Y, 1) CUYHEXQLUEVY] TTQUXTINY] THQUTEUTEL OTo Aeyoyeva Westdeposita
v Khaowov yoovwy (Hunt, 20006: 6), 6pog nov mepypdyet ) piYn morbttpwy,
OTAVIWV %ot «eEOTUMWY TOMTWY LAWY 1t Te)Veépywy oe anobéoelg Oepeliwong onpavt-
%0V 3NUOCLWY OOBSOUNUATOV, OTwG Tar avaxtopx xat ot vaol (Hunt, 2006: 130 x.e.).
H mpoaxtinn awt eppnvedetat oto mhaioto ¢ oupmadntung poyeiog, xabog, ot Aifot,
o 0pUNTA Mot Tor héTaAho: Bewpodvtay popelg «uaymowy Wiottwy (Montet, 1960:
177), amotehwvtag dwpo npog Ti¢ x0ovieg Suvduels e oTodY0 TV AmoYuYY] TG SLoUE-
vetdg toug (Hunt, 2006: 190-191).

Tehog, 1 amod%ELYY] OUOUWUATOS GTOV TOTO TWY SIMAWY 1eEATwWY Kxbootoeng
oe amoléoelg mov ouvdeovtar pe ™ Oepelinoy, TV avEYEQCT| 7] KoL TNV OVUUATAOHELY
eVOG UTNQLOL, TEOTIAVTWY ETELTA ATO UATOLO UATACTOOPUO YEYOVOS, OTWS GLUPBLVEL
otov lNudatd, amotelet pio andpy), dyvwoTy] Ewg TOEX, TTVUYN TG OTEVNG OYEGYS TOL
OLYXEXQLEVOL GLUPBOROL PE TNV XEYLTEXTOVIIT], ETLBEBALMVOVTHS TNV ATOTOOTAINY] KoL
PLAAKTY|OL BLEGTAGY] TOL OTO TAXIGLO ATOUELYWY HTNELIKWY TEAETOV. Me ompeptvode



Teyvepyo and 1o «Onoavpopuldxnta tov lepody oto avaxntopo e Kvwoob.
Wrylonoinon - ovvbeon: Kovtonddn Aavdr (and Anponodrov, 2005).

opoug, ot urod culnton anobécerg Ha propoLoaY Vo YUEAATNELETOLY K TO ATOTE-
Aeopx ¢ TowtoBovling evog detatdaipovog Mivwity apytténtova ¥ teyvity], tov Oein-
GE [LE ALTOV TOV TEOTO VO SLUGYAALGEL T7] LEYLOTY] BUVALTY] AVTOY Y] GTO EQYO TOV, UEC
amo ™V evvola Twv ¥Boviwy Suvapewy. Extog and v aplepwpatiny toug yeno,
MOwa opotwpata xepdtwy nabootwoews YaiveTar TwS YENOLUOTOLOLVTAY WG enioTtedy
v ntpocOdewy (Marinatos, 1986: 27-28) oe peyaronpeny ntow Hpnorevtnod 7
NOGUINOD YXOUUTY|QX TOL EYYOXPOVTAL GE AVUNTOPUO TEQLBAALOY, OTWE LTOSNAGVOLY
apyatohoywés (Kvwode, Nigov Xdvt) ot e:x0voyoQineg poapTLEIEG.

4. EPMHNEIA

[TiBover nivntoa g tedetovpyng Bepeliwong twv nelwv Hewpobvtat 1
eaopaior] g Oeinyg edvolag %ot TEOCTAGIAG TOL HTIGUATOS, TWY EVOIRWY AAA KoL
TV SQXCTNELOTNTWY ToL A&pPavay ywea oe avto, o efayviopog, 1 nabociwoy, 1
oLvSeo pe 1o maeAloy nat Toug TEoYOVOULS, 1] Stetnenoy g wNUNe. Ola to -
TRV EYYORPOVTOL 0TN Aeyouevn payobpnonevtiny Hempernorn tov ovougvou mov
PoiveTal TWG LREPLOYLEL TwV LToAoiTwy eppnvetwy (Herva, 2005+ Driessen, 2010)
no0g ot 6oL g TEELYEAYOLY KaXADTEQ TO «EYaxOTEEO» LTOBabPO %ot TeElBAN U
tou (Boulotis, 1982+ Mrovintng, 1985+ BA. eniong Hood, 1997+ La Rosa, 2002+
[Métwv, 2005+ Nakamura, 2004- Hunt, 2006: 190-192- Nakamura, 2008«, 2008(3).
H npd&én g ondmiurc ouoowpevorg Tpocpopmy ot Depélia no otoug petaBatinog
YWOEOLE TWY UTYELWY CLUYSEETAL PLe TNV XEYEYOVY] CUUTEQLPOQOLUT] YOQUOVAL TVG ATOXPV-
thnc o elvon cuvopoopevn pe ™y emboplo tov avbpwnov va eéocypaiioer oTa oy
T0L TEooTactia xot poaxpolwic (Mroviwtng, 1986: 10).

210 mhadoto awTod, 1 TEdEY T TeAetoveywg Oepedinong amevbidvetar, Tpond-
viwv, ottg anpdBienteg yHovieg Suvdpelg mov Spanetebovy 6Tov ®OGPRO Twv avbpwnwy
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Avtxeipevo and o Onoavpopvidua tov legob 610 avaxntopo e Kvwoob.
Wrpromoinon - axovapéha: Kovtonodn Aavdn (and Anponoviov, 2005).
https://www.themata-archaiologias.gr.

HECO AUTIO T PLOLUE AVOLYUALTA TNG YNG, Ta omola ypetdlovtat nabooiwor evw e€ioov
eudAwtot Bewpodvtat, Yo Toug I8Lovg AOYOUS, %ol Ot LETHRATIXOL YWEOL TWY KTNELWY
(natopha, damedo, napdbuvpa, Tolyot, otéyec) xabng optlovy T0 péoa and 1o e€w.
Kplotpo eivor Befaing edw 10 epotnpa mov wpoed oto Tt eivar péoo not Tt e€w
(Xnovtepn - Adaouarov, 2011: 48), nabawg, o7y TERinTWoN TOL SoUNPEVOL YHEOU,
TO exdoToTe «E€wy» elval NO1 «EVTOD), apoL, 0 &VDPWTOC, EXoLOLX 7] AUOLOLY, TO UETO-
pepet udbe Yopa mov elGEPYETAL GTOY YWEO TOL, TOV, LoTieTat eivar évag otretog AAAOG
Koopog, tov onoio emdiwunet pe ndbe 1p0m0 v yetpaywynoet (Xxodtepn - Adao-
nddov, 2011: 48). Ty (8w, OGS, GTLYUY], XVTOC O ECWTEQUOS KOGPOGC, TOL potalet
OMELOG ML YVOOLILOG, NOLYOG %L XGPAAYC, UTOQEEL Vo ATOSELYTEL, EVIEAMS Eopvins 1o
ooy et anod ™y avbowmvy BoLAnoy xot emevépyeta, dyvwoTog, emxiviuvog nat eybot-
710G, AMOOEWUVOOVTAS OTL eV EIVAL EVTOG TOV OL «HXAOD KoL EXTOC TWY TETEQATUEVLY
oplwy Tov ot «wnod (Xxodtepy) - Adaoxdiov, 2011: 46).

Kowd yooantnelotind OAwy Twv TUQATEVG PoyHEOY TEUUTUGY Kot Oetot-
SaLoviHmY evepyelwy Tov oyetilovtal e Ty aveyepoy] Twy xTNElwy elval OTL exTe-
AoLVTaL UVEIWS PE GHOTO TNV LTEEPRAOY| PG ATIELAYS 7] PG XOIGTC TTOL GLYOBEDOVTOL
and 1o cuvatcOnpo g aduvapiong aTEVaVTL o8 [iot ETUXELLEVY] XATAGTEOYY], ATO TOV
vraiTto ¢ onolag O M0eke noveic vor amakharyel 1) éotw va mpoguraytel (Graf, 2004:
189). Xto mhaioto auto, 1 paynn «enileony» Siver v atobnon ¢ npwtoBovAiag xot
TG HATOY NG TOL ATOALTOL EAEYY OV, TOLAGYLGTOV YuYOAOYIE, cuvatoOnpaTd %ot
N0 (Graf, 2004: 187). Aev npéne, eniong, va eyvape Ot 1 LIEQYELXL %oTOMHNL ElvaLL
wiow sago mundi, Tov vAoTotEl plar Tey VT adha nat vonTiny] axolouvbia, xaAdTTOVTOG
po amd g Baowmdtepeg avdyxeg tov avbpwnov, avthy g otéyaong (Cauvin, 2004:
157-158). To &e tetpaywvo 1 opboywvio oyNpa g, Yyt T0 omolo 1 Yoy Sev
nEOooYeEet xaBOAOL EToLpa ToEASELYoTa, EYEL avayxT] TNV avBp vy TewToBoLAlx
yLae var vdpget, Slywe, Opw, avTy vor LIEERet TV LBEN: Ta CYNUATE TNC, CUVETWC,


https://www.themata-archaiologias.gr

Eidwhio, MO mvaida, Pripot xar Bpadopata amd NuimoldTiues TedTeg AES
oo anobétn Oepelivone ot Nippur. © Chicago, The Oriental Institute Museum.
https://www.researchgate.net/publication /308989124 Deconstructing Textuality Reconstructin,

Materiality.

TUEATEUTIOVY G OTL €Yel auyxexptpevorowdet anod tov dvbpwro (Cauvin, 2004: 157)
ok et mpwtiotwg eynpbetl xat nobootwbel and v Yréptatn Avvapn (Van Buren,
1931).

RECIBIDO: marzo 2022; ACEPTADO: septiembre 2022.
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Dulce Marfa GONZALEZ DORESTE y Francisca del
Mar PLAZA PICON (eds.), Estereotipos femeninos desde
la antigiiedad cldsica hasta el siglo xvi, De Gruyter,
Berlin - Boston, 2022.

El presente volumen contiene una serie de
trabajos realizados en el marco del Proyecto de
Investigacion titulado Arguetipos femeninos en los
tratados medievales franceses para la educacion de las
mugeres: origen, evolucién, funcién y léxico (FF12016-
76165-P) y constituyen una muestra represen-
tativa de los resultados alcanzados en el mismo.
Dichos trabajos no se limitan al marco geografi-
co y temporal de la literatura francesa medieval,
lo que estd motivado por la importancia de la
Tradicién Cldsica en la concepcién de las mujeres
en las letras europeas desde la Antigiiedad greco-
latina hasta el Humanismo renacentista. Por ello
resulta muy acertado haber realizado algunas calas
en la construccién de arquetipos y estereotipos
de mujer propios del Mundo Antiguo, para abor-
dar sus distintas lecturas en el Medievo y la Edad
Moderna, asi como el integrar los puntos de vista
de especialistas pertenecientes a diversas disciplinas
filoldgicas, lo cual enriquece sin duda el conjunto.

En ese sentido, los dos primeros capitulos
analizan dos personajes femeninos de Grecia y
Roma, el primero mitolégico y el segundo histé-
rico. En el primero de ellos, titulado «Reivindica-
cién de Clitemnestra, la asesina de su marido Aga-
mendny, Andrés Pocifia, desde su doble faceta de
filélogo y dramaturgo, analiza esta figura trigica
desde un punto de vista feminista, para lo cual se
plantea la viabilidad de reivindicar personajes anti-
guos desde una Sptica contempordnea y de abor-
dar la figura de Clitemnestra como estereotipo o
como mujer real, cuyas acciones pueden desper-
tar algtin tipo de empatia o merecer justificacién.

Pocifia parte del relato del sacrificio de Ifigenia
segtin la versién de Lucrecio (De rerum natura 1
80-101), en la que subyace la critica de la religion
y de los poderosos que actdan a su amparo, ejem-
plificados por Agamendn. A continuacién, anali-
za el papel que este desempefa en la épicay la
tragedia grecolatinas, y observa su escasa relevan-
cia frente a la compleja y rica caracterizacién de
Clitemnestra, especialmente en Séneca. De esta
destaca su condicién de esposa maltratada, obliga-
da a casarse con el asesino de su anterior esposo,
Téntalo, y de sus hijos. Su nuevo matrimonio estu-
vo marcado por el sufrimiento, el abandono y el
desprecio, lo que le hace preguntarse si realmente
es un estereotipo de mujer execrable. Para concluir,
comenta su propia version teatral, Rendicién de
cuentas (2018) y transcribe la escena final, en la
que Monica (Clitemnestra) asesina a Armando
(Agamenon).

El segundo capitulo, «La oradora romana
Hortensia, un preludio de feminismo en tiempos
de Cicerén», a cargo de Aurora Lépez, aporta nue-
vos argumentos para la reivindicacién de esta figu-
ra, cuyo discurso considera cercano al feminismo.
Para ello realiza un inventario de las fuentes y hace
una semblanza de Hortensia en torno a sus orige-
nes, su educacién, su matrimonio, su situacién
privilegiada y su habilidad oratoria, que la convir-
tieron en portavoz de los intereses de las matronas
frente a la injusticia de los varones. A continua-
cién, examina el relato de Apiano, que incluye un
resumen en griego del discurso que Hortensia
pudo pronunciar en el Foro, en el que pueden
descubrirse rasgos estilisticos propios del asianis-
mo, as{ como una gran elegancia, precision léxica
y modernidad. Sefiala asimismo que Apiano es el
tnico autor que habla de Hortensia sin aludir a su
padre, frente a Valerio Mdximo, m4s interesado
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en resaltar los méritos paternos que los suyos. A
continuacion trata sobre la recepcién de la figura
de Hortensia en Quintiliano, San Jerénimo y en
obras prehumanisticas y humanisticas, como el
De mulieribus claris de Boccaccio, el Libro de las
virtuosas é claras mujeres de Alvaro de Luna y el
De institutione feminae christianae de Luis Vives.

Los dos capitulos siguientes tratan sobre las
mujeres en la Edad Media. José Luis Canet Vallés
en «Hacia la configuracién de un nuevo prototi-
po de mujer a fines de la Edad Media», resalta la
consolidacién de la concepcién de la mujer como
un ser malvado e inferior, derivada de la tradicién
biblica y patristica, la histérico-naturalista, que
parte de Aristételes, y la oriental, representada por
la cuentistica difundida por los drabes. Asimismo,
destaca la importancia en la difusién del pensa-
miento misdgino del Secretum secretorum, y la
Historia de la doncella Teodor. Frente a ello, alude
a la existencia de distintos géneros de literatura
que ensalzan a las mujeres, como los textos origi-
nados en torno al amor cortés, que dardn lugar a
la literatura trovadoresca, pero también a la querelle
des femmes, en la que participa Christine de Pizan.
A continuacién Canet estudia el tratamiento de
las mujeres en los espejos de principes y en las obras
destinadas a la educacién femenina, como la Epis-
tola a Leto de Jer6nimo y algunos tratados france-
ses ¢ hispanicos medievales, en latin y romance.
Se detiene en la educacién de Isabel de Castilla y
sus hijos, y comenta tratados humanisticos como
el De institutione feminae christianae de Vives. Para
concluir, sefiala cémo a partir del Humanismo
la nueva estructura social busca que sea la mujer
la que asuma el control de su propia conducta,
siguiendo paradigmas cristianos.

Esther Corral Diaz en «Modelos de reinas en
relacién con la lirica gallego-portuguesa: el mece-
nazgo de Leonor Plantagenet y Berenguela de
Barcelonay, analiza la actividad de mecenazgo de
las reinas medievales en el 4mbito del noroeste
peninsular y su importancia en la produccién y
edicién de textos poéticos gallego-portugueses. La
autora se centra en las figuras de Leonor Planta-
genet y Berenguela de Barcelona, conocidas por
su actividad politica y por su papel en la difusién
de la lirica occitana en el noroeste de la peninsu-
lay el fomento de una produccién poética propia.
Tras analizar su actividad, dedica un apartado a la

figura de la reina como sujeto literario, cuya presen-
cia es escasa, debido tal vez a que el cédigo cortés
excluyera a la esposa del rey como objeto de amor.
De ahi que las alusiones a las mismas no se hallen
en contextos amorosos, sino histérico-politicos.
Como conclusién reitera la relevancia de las reinas
del 4mbito galaico-portugués tanto en la historia
politica como en la literaria.

El resto de los trabajos se centra en la época
humanistica y la mayor parte se dedica a una obra
fundamental de la literatura francesa, La nef des
dames vertueuses de Symphorien Champier (1503).
El primero de ellos, «Las viudas en La Nef des dames
vertueuses de Symphorien Champier», de Marfa
del Pilar Mendoza-Ramos, se dedica al estudio de
los ejemplos de mujeres en situacién de viudedad
que aparecen en Champier. Antes de abordar la
cuestién, comenta el uso del sustantivo veve en
francés antiguo, con un uso adjetival siempre feme-
nino, asf como las implicaciones sociales y de esta-
tus que conllevaba este estado. A continuacién se
entra de lleno en el estudio de los 22 ejemplos
de viudas que aparecen en el primer libro de Lz Nef'
des dames. Respecto al modo de afrontar la viude-
dad, Mendoza-Ramos establece una distincién
entre viudas suicidas, viudas sempiternas, viudas
centradas en la maternidad, viudas que se definen
por sus acciones, y falsas viudas que creen que su
marido ha muerto. El andlisis de los ejemplos le
lleva a la conclusién de que Champier promueve
un estereotipo de viuda cuyas principales cuali-
dades son la castidad y el amor al esposo.

Mz del Pilar Lojendio Quintero en «El crite-
rio de autoridad de los autores grecolatinos en el
capitulo dos de La Nef des dames vertueuses de
Symphorien Champier», trata sobre el libro segun-
do, destinado a ofrecer a las mujeres una educa-
ci6n para el matrimonio. En primer lugar, da deta-
lles sobre la publicacidn, antecedentes y estructu-
ra del libro, en el que se distinguen dos niveles,
el del texto francés y el de las anotaciones margi-
nales en latin que incluyen las referencias a las auto-
ridades en que se apoya la argumentacién. A conti-
nuacion se centra en el contenido de la obra, cuyo
tema central es el matrimonio. Lojendio hace un
repaso de las autoridades citadas, entre las que
predominan las latinas, y en especial las perte-
necientes a la Antigiiedad cldsica. Como conclu-
sién, sefiala la importancia de la tradicién greco-
latina en la obra, que destaca por el ndmero de



autoridades y su variedad literaria y cronoldgica.
Asimismo, pone de manifiesto la vigencia de los
modelos femeninos cldsicos como paradigma para
la educacién de las mujeres de clase alta, enfo-
cada al matrimonio, la procreacién y el 4mbito
doméstico, y de la que se excluye la formacién
intelectual.

Francisca del Mar Plaza Picén presenta un
trabajo titulado «De las sibilas de Lactancio a las
de Symphorien Champier», en el que destaca la
importancia del autor en la difusién del neopla-
tonismo de Ficino en Francia a través de La Nef’
des Princesy La nef des dames, obras que poseen
marcadas diferencias, ya que la primera contiene
elementos de cardcter miségino, como la critica
de «conductas corruptas» o la inclusién de parte de
su traduccién del Liber lamentationum Matheoli.
A continuacién la autora trata sobre la autori-
dad de las sibilas en el primer y el tercer libro de
La Nef des dames. En el caso del primero, el recur-
so a la auctoritas de las sibilas, de gran relevancia
en el imaginario cristiano, permite a Champier
incluir entre sus ejemplos a las mujeres virtuosas
del pasado. Tras comentar las fuentes del inventa-
rio de sibilas de Champier, con base en Lactan-
cio, y las coincidencias con otros autores, como
Barbieri, la autora pasa a describir el contenido del
libro tercero, dedicado a las profecias de las sibi-
las, y examina el procedimiento utilizado para la
presentacién y comentario de las pertenecientes
a la sibila Eritrea. Finalmente, trata sobre la compa-
racién que establece Champier entre las profectas
de lassibilas y las de los profetas. Como conclusién,
Plaza Picon destaca el papel de las sibilas en la lite-
ratura en defensa de las mujeres, en la que acttian
como contrapartida femenina de los profetas.

Del libro cuarto de La Nef des dames se ocupa
Marfa José Martinez Benavides en «Symphorien
Champier: las damas virtuosas y el amor verda-
dero, libro que se inserta en el género del trata-
do sobre el amor, que surge del Comentario al
banquete de Platon de Marsilio Ficino o De amore
(1469). La autora observa cémo Champier se apar-
ta de la concepcidn aristotélica del hombre y la
mujer y se acerca a la de Platon, que los conside-
ra complementarios, y concibe a las mujeres no
solo como objeto, sino como sujeto del amor. A
continuacién Martinez Benavides estudia el conte-
nido de la obra, las autoridades en que se basa, y se
detiene en las tres historias que sirven a Champier

para ilustrar los tipos de amor que expone Fedro
en el Banguete: la de Artemisia y Mausoleo (amor
de esposa a esposo), la de Cimén e Ifigenia (amor
de esposo a esposa) y la de Tito y Gisippo (amor
entre dos hombres) y que aqui se convierte en una
historia de amor fraternal, sin connotaciones homo-
sexuales. Comenta después las disquisiciones te6-
ricas de Champier en torno a estas historias, los
fragmentos del discurso de Pausanias tomados de
Ficino citados a continuacién y el tratamiento
del amor carnal, ilustrado con la fibula de Febo
y Lucila. Segtin Martinez Benavides el objetivo de
Champier es advertir de la necesidad de evitar el
amor sexual y aconsejar a las damas a que aspiren
al amor verdadero y reciproco, de cardcter divino
y que conduce a abandonar los placeres terrenos
y a amar las cosas celestes.

Miguel Angel Rébade Navarro en «Traduc-
cién, recreacion y adaptacién textual: del De
mulieribus claris de Boccaccio a La Nef des dames
vertueuses de Champier» estudia las conexiones
entre distintos tratados sobre las mujeres desde
Boccaccio a Champier. Aparte de las obras de estos
autores se comentan las siguientes: Des cleres er
nobles femmes, traduccion francesa anénima de
Boccaccio (1401), atribuida a Laurent de Premier-
fait, La Cité des dames (1405) de Christine de Pizan,
y De plurimis claris selectisque mulieribus (1497)
de Filippo Foresti. Se analizan las variables forma-
les y de contenido segtin el tipo de transferencia
textual: traduccién, adaptacién o recreacion,
mediante la comparacién del tratamiento de tres
personajes femeninos de la Antigiiedad, tomando
como punto de partida el architexto boccacciano:
Safo de Lesbos, Hortensia y Cornificia. A través
de este estudio se llega a la conclusion de que De
mulieribus claris es la fuente de estas obras, que
Christine de Pizan, aunque se basa en la traduccién
francesa, en ocasiones utiliza el original latino,
Foresti copia directamente a Boccaccio y Champier
realiza una traduccion relativamente elaborada.

Otro autor estudiado en la presente obra es
el humanista alemdn Enrique Cornelio Agrippa
de Nettesheim (1486-1535), al que César Chaparro
Gé6mez dedica el capitulo «Modelos y ejemplos de
mujer en la obra de Cornelio Agrippa De nobili-
tate et praecellentia foeminei sexus». Tras una intro-
duccién a esta figura, pasa a tratar sobre el propési-
to del De nobilitate, obra que la critica ha minus-
valorado al considerarla una simple declamacién
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sofistica. Con el fin de valorarla en su justa medi-
da, Chaparro indaga sobre el significado de decla-
macion entre los humanistas y en el propio Agripa,
que la define como argumentatio in utramque
partem, y mediante la cual pretende reivindicar,
a través de la lectura filoldgica del texto biblico,
que hombres y mujeres fueron creados iguales por
Dios y que en algunos aspectos ellas los superan.
A continuacién, Chaparro analiza el uso de exem-
pla clasicos, biblicos e histdricos que Agripa intro-
duce al hilo de la argumentacién, y que remiten
a la belleza, honestidad, piedad, fortaleza y firme-
za en la fe, castidad y fidelidad en el matrimonio,
capacidad de desempenar ciertos oficios (sacer-
docio, profecia, magia, etc.), exempla que no son,
en opinién de Agripa, sino una pequefia muestra
de la cantidad de mujeres excelentes que fueron
relegadas al olvido.

Para terminar, Dulce M? Gonzilez Doreste
aborda la controvertida figura de Semiramis en
«La ambigiiedad de Semiramis en los repertorios
de Vies des femmes illustres de los siglos XV y XVi».
En primer lugar, contextualiza estos repertorios
dentro de los cambios sociales que se producen
al comienzo de la Edad Moderna, en la que se asis-
te a una revalorizacién del papel de las mujeres
en el plano intelectual y politico, lo que a su vez
provoca un renovado interés por la Querelle des
femmes. Sefiala la importancia del uso de exempla
sobre vicios y virtudes femeninos y ofrece un listado
de los principales repertorios. Respecto a la figura de
Semiramis desde la Antigiiedad hasta los s. Xv-xv1,

la autora demuestra cémo se va convirtiendo en
simbolo de depravacion, especialmente a partir de
historiadores cristianos como Orosio, mientras que
en la Edad Media presenta tratamientos contra-
dictorios. A continuacién comenta su caracteri-
zacién en los diferentes repertorios, y llega a la
conclusién de que sus autores, haciéndose eco de
la tradicion medieval, convierten a esta figura, unos
en dechado de virtudes propias de una soberana,
recurriendo a la idea de excepcionalidad y a su
cardcter de mujer viril, y otros en ejemplo de los
vicios mds reprobables desde el punto de vista de
la sociedad patriarcal.

En definitiva, el libro redne una serie de
trabajos rigurosos e imprescindibles para cono-
cer la concepcidn sobre las mujeres en Occidente,
desde el Mundo Antiguo hasta la Edad Moderna,
y en especial en los tratados medievales y huma-
nisticos. Al mismo tiempo, la lectura de los auto-
res y obras analizados puede servir para reflexionar
acerca de como a lo largo de la historia, la litera-
tura ha servido tanto para afianzar los roles de
género preestablecidos por el patriarcado como
para cuestionarlos y proponer otras opciones en
las que las mujeres alcancen la dignidad que mere-
cen como seres humanos.
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rmarina@unizar.es

Fortunatae n° 36, 2022 (2): 123-126
DOI: https://doi.org/10.25145/j.fortunat.2022.36.07


https://doi.org/10.25145/j.fortunat.2022.36.07
mailto:rmarina@unizar.es

Marta GONZALEZ GONZALEZ y Francisco RODRI-
GUEZ ADRADOS, Safo. El Canto lesbio, ed. Gredos,
Madrid, 2021.

Esta nueva edicién de la obra de Safo forma
parte de la coleccién de Gredos Zextos Cldsicos,
cuyo primer titulo fue Lisistrata, publicado en
2020. Esta coleccién nace con el «claro objetivor
de «acercar a todo tipo de lectores algunas de las
grandes obras de la literatura y pensamiento greco-
latinos».

El original de este volumen es el nimero 31
de la Biblioteca Clésica Gredos, editado por Francis-
co Rodriguez Adrados en 1980 bajo el titulo Lirica
griega arcaica. En 2021 vuelve a ser publicada la
produccién séfica en esta edicién dedicada expli-
citamente a la escritora bajo el titulo Safo. El canto
lesbio. Esta, ademds, contiene y viene precedida
por un riquisimo prélogo a cargo de Marta Gonzi-
lez Gonzlez, que abarca las primeras 39 paginas
del volumen.

Sin quitar mérito a la traduccién de Rodri-
guez Adrados, hay que decir que este prélogo es
genuinamente magistral y que representa de mane-
ra ejemplar una de las funciones de la filologia
cldsica: la contextualizacién de la obra. Podemos
decir con total libertad que Gonzdlez Gonzélez
ha cubierto una parcela que todavia no habia sido
abarcada con tanta profundidad y actualidad,
pues las dltimas ediciones de la produccidn safica
bien carecen de una introduccién, bien la contie-
nen, pero concebida de manera superficial.

Gonzélez no solo se ha conformado con un
breve pero completisimo esbozo de los datos bio-
grificos de la autora y el lugar que ocupa en la liri-
ca, sino que ademds se ha preocupado por desmen-
tir los mitos que envuelven su biograffa con un sutil
matiz feminista, asi como por analizar los poemas
y fragmentos que ha considerado oportunos,
y reivindicar el papel de la obra sifica como fuente
para el estudio de la politica y cultura social aristo-
crdtica de su época, entre otras cosas.

Se ha referido como «cuestién séfica» a aque-
llos problemas y mitos que han rodeado a la auto-
ra desde la misma antigiiedad, resumiéndolos todos
ellos hasta el siglo xx1. Llama la atencién que, de
acuerdo con Gonzilez, se ha construido su biogra-
fia poco verosimil a partir de las caricaturas que
de ella se hicieron en la escena cémica. Pues un total

de 13 comedias se relacionan muy estrechamente
con Safo, donde esta es protagonista de enredos amo-
rosos y un suicidio a causa de un amor no corres-
pondido, entre otras cosas. Gonzélez también ha
defendido la figura de Safo frente a muchos estu-
diosos de época moderna que han intentado desvin-
cularla de la homosexualidad con el fin de elimi-
nar lo que para ellos supone un estigma.

Como venfamos diciendo, parte de su prélo-
go la ha dedicado al comentario de algunos poemas
y fragmentos concretos, algo sin muchos prece-
dentes en lo que a ediciones de Safo respecta. Este
apartado se titula lo mds hermoso es lo que uno
amav, parafraseando un verso de v. 16. En resu-
midas cuentas, ha elaborado un comentario filo-
l6gico muy completo y detallado de 5 poemas
o fragmentos (frag. 1, frag. 8 [=16], poema 18 [=31],
frag. 64 [=94] y frag. 66 [=96]) y algunos epita-
lamios. Constituye una verdadera herramienta
bastante util para que los lectores puedan hacer-
se una idea de lo que representa la obra de Safo
en la literatura universal.

A este apartado le sigue el que ha titulado
«no solo amor. Politica y habrosjne». En él, Gonza-
lez se convierte en una voz reivindicadora de la
produccién séfica como fuente para el estudio
de la politica y cultura aristocrética de su época,
paralo que siempre ha sido referencia Alceo, contem-
pordneo de nuestra autora. Y es que varios poemas
y fragmentos contienen citas de personajes poli-
ticos susceptibles de ser estudiados, asf como refe-
rencias a costumbres aristocraticas y vocabulario
propio del habrosjne (lujo), referente principal-
mente a personajes propios de circulos aristocra-
ticos determinados y a objetos lujosos (calzado,
ropa, adornos...): frags. 53 [=71], 68 [=98b], 70
[=101], 67 [=98], 26 [=29], entre otros. Esto supo-
ne el reconocimiento de la importancia de la obra
de Safo desde un punto de vista feminista, que tan
necesario es y que tan magistralmente hace Gonza-
lez a lo largo de su prélogo.

A continuacién, dedica unas palabrasala tradi-
cién literaria y filolégica de la obra séfica, analizan-
do principalmente la influencia ejercida en poetas
como Erina (v a. C.) y Néside (111 a. C.), referen-
cias del mundo clésico, asf como en figuras moder-
nas tales como Virginia Woolf en su obra Una Socie-
dad. Es un anilisis breve pero conciso que nos
permite asimilar de manera esbozada y eficaz lo
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lejos que ha llegado Safo en la literatura. Y ya sabe-
mos que breve y bueno, dos veces bueno, de acuer-
do con los gustos helenisticos.

No podia faltar la mencién de los nuevos papi-
ros hallados, que por circunstancias obvias no forma-
ron parte de la edicion de Adrados de 1980, pero
que si recoge la presente. Estos son el Papiro de
Colonia, que ve la luz en 2004, y cinco fragmen-
tos papirdceos que son publicados en 2014. El prime-
ro contiene poemas ya conocidos, lo que permite
la reconstruccién de algunos poemas y «arroja luz»
sobre la transmisién de los textos. En ese sentido,
los cinco fragmentos papirdceos nos permiten también
mejorar la lectura de fragmentos conocidos (frags.
4,6,7-9=5,9, 15-18), y nos brindan otros desco-
nocidos hasta ahora: los fragmentos 16a y 18a. Otras
ediciones posteriores a la de Rodriguez Adrados reco-
gen también los frutos de estos hallazgos. Algunas
de ellas son la de Diane J. Mayor y André Lardinois
publicada en 2014 (Cambridge: Cambridge Uni-
versity Press), y la de Camillo Neri publicada en
2017. Sin embargo, no es este el caso de la edicién
bilingiie publicada por Aurora Luque en 2004.

En dltima instancia Gonzélez dedica un apar-
tado a «las orientaciones bibliograficas», donde se
propone actualizar los estudios que versan sobre
la poeta. Podemos decir que ha cumplido y supe-
rado sus expectativas con creces, pues no solo supo-

ne una mera bibliografia actualizada, sino que,
ademds, constituye una gufa tnica y personaliza-
da para aquel que quiera profundizar en los estu-
dios relativos a nuestra autora. Decimos esto ya
que en realidad hace una recomendacién directa
de trabajos académicos, que se organizan a partir
de su temdtica concreta. Esto facilita bastante el
trabajo de aquellos que tomen estas referencias
como suyas para sus proyectos. El resto de las pdgi-
nas que constituyen el volumen contiene, como
ya decfamos, la traduccién y notas de Rodriguez
Adrados, organizada de acuerdo con el orden de
la edicién alejandrina.

En conclusién, podemos decir que estamos
ante una edicién muy completa, minuciosamen-
te elaborada y actualizada, y caracterizada, ademds,
por un matiz feminista que ha rezumado por todo
el prélogo y que tan pertinente es. Sin duda, debe
formar parte de cualquier biblioteca, pues debe-
ria ser la principal traduccién al espaiiol de Safo
que consultar.

Alejandro MARTIN BOLANOS
Universidad Nacional de Educacién
a Distancia - Espana
alejandro.martin.4c@gmail.com
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Jordi SANCHIS LLOPIS, Rubén MONTARNES GOMEZ,
Jordi PEREZ ASENSIO, Ateneu de Naucratis. El sopar
dels erudits, Universitat Jaume I - Universitat de
Valéncia (Col-leccié «Estudis filologics», n° 37),
Castelld de la Plana - Valencia, 2021, 354 pp.

Leida la deliciosa presentacién del volumen,
merced a Joan Francesc Mira, el lector accede
a una introduccién ponderada, pertinente y rica
en informacién capaz sobre la indole personal
y literaria del erudito de Nducratis, Ateneo, cuya
formacién y conformacién estructural del ‘Banque-
te de los eruditos’ (sin merma de la historia del texto
y de las vicisitudes anejas al mismo) queda fielmen-
te reflejada en las pdginas correspondientes (pp. 13-
42),a las que siguen una bibliografa selecta y correc-
tamente actualizada (pp. 43-52). Acto seguido,
consta el niicleo fundamental de la aportacién que
aqui resefiamos: la traduccién, conveniente y copio-
samente anotada —en términos cualitativos y cuanti-
tativos— del epitome conservado de los libros 1, 11,
parte del 111 y la seccién del texto completo de este
ultimo libro tercero. Para coronar este «ambicids
projecte» (como los propios autores defienden en
la contraportada del libro), aparece un indice til
de los autores cldsicos que han sido consignados
(pp. 351-354). Es de justicia indicar que la publi-
cacion del presente volumen se halla elegantemen-
te cuidada, resultado de la combinacién feraz entre
la Universitat Jaume I 'y la Universitat de Valencia.

Acabo de escribir ‘combinacién feraz’. En
efecto, si debo destacar una de las muchas virtu-
des que atesora la presente publicacion, es precisa-
mente esa: la colaboracién de un equipo sobresa-
liente, coordinado por Jordi Sanchis y con el traba-
jo asimismo en pie de igualdad que muestran los
profesores Montafiés y Asensio. Cuantos, por condi-
cién y conviccién, hemos desarrollado buena parte
de nuestra trayectoria cientifica en equipos de inves-
tigacién sabemos de la dificultad que entraiia,
a menudo, el ajuste de los apartados inherentes
a los proyectos acometidos. Y precisamente este
constituye el sello modélico —lo creo plenamen-
te— que caracteriza a los firmantes de una labor
tenaz, a saber, la capacidad para integrar con una
estupenda coherencia de exégesis las distintas seccio-
nes del volumen sin que existan fisuras metodolé-
gicas, lo cual dice mucho y bien de la articulacién,
de la técnica compositiva con que se conducen
Sanchis, Montanés y Asensio en su modus operandi.

He mencionado la virtud estructural y singu-
lar que exhibe el presente libro. Quiero subrayar
ahora (insisto, entre otras muchas excelencias del
volumen, las cuales rebasan el objetivo de esta breve
recensién) una virtud adicional e igualmente plausi-
ble: la originalidad, el caricter genuino de este volu-
men. Contamos en lengua castellana con la magni-
fica traduccién anotada de Lucfa Rodriguez-Noriega
(précticamente concluida en su totalidad, a la espe-
ra del dltimo volumen relativo a los libros x1v y xv)
y; esta ocasion, debemos saludar el esfuerzo gene-
roso de los autores para redactar, por vez primera
con traduccion al cataldn en versién valenciana,
los apartados antedichos de la obra que nos legé
Ateneo. Para quien —como sucede con este resefiis-
ta— la competencia o consciencia en lengua catala-
na es medida, la valoracién de la versién ofrecida
resulta una tarea ardua y no obstante gratisima. En
efecto, se aprecia la finura sobria en el manejo de
la versién, la cual se encuentra profusamente apo-
yada con notas explicativas (rebasan el millar de
entradas) que, lejos de antojarse meras citas inciden-
tales, contribuyen a corroborar la calidad de la traduc-
cién y a clarificar las numerosas implicaciones desple-
gadas en el curso de informacién tan enjundiosa.

En sintesis, a nadie medianamente avezado en
la literatura griega de época imperial y tardfa esca-
pa un factor determinante: buena parte de la docu-
mentacién que la Antigiiedad ha transmitido es el
resultado de la compilacién y reflexién eruditas,
proporcionadas por autoridades mayusculas —entre
otras personalidades de mérito— como Plutarco,
Ateneo y Estobeo. Pues bien, el libro que firman
los profesores Sanchis, Montafiés y Pérez Asensio
se erige en paradigma del buen quehacer, conjun-
to y conjuntado, sobre Ateneo, un poligrafo cuya
influencia en el conocimiento que hoy tenemos
sobre la Antigiiedad debe ser convenientemente
justipreciada. Por cuanto queda dicho, procede felici-
tar la exquisita labor desarrollada por los autores de
este admirable volumen mediante una linea de inves-
tigacién que deseamos prolongada y fructifera.

Vicente M. RAMON PALERM

Instituto de Patrimonio y Humanidades /
Universidad de Zaragoza - Espafia
vmramon@unizar.es
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Carlos Amado Romdn. Recibido: abril 2022. Aceptado: septiembre 2022.
«Las emociones de lo risible: la invectiva cémica y la manipulacién emocional en la yambografia griega
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«Nuevos datos sobre una receta acéfala del Liber medicinalis Collegii Balliolensis: un Electuarium dia
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Sanae Kichouh Aiadi. Recibido: marzo 2022; Aceptado: septiembre 2022.
«The reception of Aristophanes’ Lysistrata from a contemporary perspective: David Stuttard’s Lysistrata,
or Loose Strife»
Ménica Padilla Navarro. Recibido: marzo 2022; Aceptado: octubre 2022.
«Mwaég amobéoetg Oepedioong: Tomoloyia - popeoroyia, TePLEYOLEVO KOt AEITOVPYioy
Christina Papadaki. Recibido: marzo 2022; Aceptado: septiembre 2022.

PROCESO DE EVALUACION DE FORTVNATAE Ne 36, 2022 (2)

La Direccién de la revista agradece la inestimable colaboracién de quienes desinteresadamente
han accedido a participar en el sistema de evaluacién ciega, realizando el trabajo de lectura y valoracién anénima

de los articulos que han llegado a esta redaccién para optar a ser publicados en el presente nimero.

INFORME ANUAL DEL PROCESO EDITORIAL DE FORTVNATAE Ne 36, 2022 (2)

El promedio de tiempo de publicacién desde la llegada de los articulos a la redaccién de la revista hasta
su publicacién (pasando por el proceso de seleccion, lectura, evaluacién, maquetacién y correccién de pruebas)
ha sido de 7,68. Cada articulo es estudiado por un revisor (o dos, si fuera el caso), miembro del Consejo de
Redaccién, y, mediante el sistema de evaluacién por pares ciegos, se asigna a dos evaluadores externos (o tres,
si las caracterfsticas del articulo lo requirieran), adscritos a universidades nacionales, internacionales o a otras
instituciones académicas o de investigacién. No se excluye que los evaluadores puedan eventualmente formar
parte del Consejo Asesor y Cientifico de la revista.

Estadisticas:

- N.o de articulos recibidos para esta edicién: 7

- N.o de articulos aceptados: 6

- N.o de articulos rechazados: 1

- N.o de articulos reservados para el siguiente nimero: 0

- Promedio de evaluadores por articulo: 2

- Promedio de tiempo entre llegada y aceptacién de articulos: 5,18 meses
- Promedio de tiempo entre aceptacién y publicacién: 2,50 meses

El 85,71% de los materiales remitidos a FORTVNATAE ha sido aceptado para su publicacién.




EVALUADORES 2021-2022*

Alejandro ABRITTA (Instituto de Filologfa Clésica, Universidad de Buenos Aires -
CONICET - Argentina), M2 de los Angeles ALONSO ALONSO (Universidad Nacional
de Educacién a Distancia - Espafia), Daniel ARENAS CASADO (Universidad de Zaragoza -
Espafia), José Miguel BANOS BANOS (Universidad Complutense de Madrid - Espafa),
Juan BARRETO BETANCORT (Universidad de La Laguna - Espafia), Alejandro BELTRAN
ORTEGA (Universidad Carlos III de Madrid - Espafa), Inés CALERO SECALL (Universidad
de Milaga - Espafia), Juan José CARRACEDO (IES Miguel Catalén, Coslada - Espafia),
Pablo CASTRO HERNANDEZ (Universidad de Santiago de Chile - Chile), Brian CATLOS
(Universidad de Colorado - Estados Unidos), Manuel Antonio CORREIA MACHUCA
(Instituto de Filosoffa, Pontificia Universidad Catélica de Chile - Chile), Rosario CORTES
TovaR (Universidad de Salamanca - Espafia), Emilio CRESPO GUEMES (Universidad
Auténoma de Madrid - Espafa), Barbara CROSTINI (Uppsala Universitet - Suecia),
Francisco DIEz DE VELASCO (Universidad de La Laguna - Espafia), Alicia ESTEBAN
SANTOS (Universidad Complutense de Madrid - Espafa), Maria Adela FARGAS
PENARROCHA (Universitat de Barcelona - Espafia), Manuel GARCIA GARCIA (IES Realejos,
Tenerife - Espafia), Elsa GArcia NovO (Universidad Complutense de Madrid - Espafia),
Ramiro GONZALEZ DELGADO (Universidad de Extremadura - Espafa), Julidn GONZALEZ
FERNANDEZ (Universidad de Sevilla - Espafia), Herndn Esteban GUERRERO TRONCOSO
(Universidad Catélica del Maule - Chile), Paloma GUIJARRO RUANO (Universidad
Complutense de Madrid - Espafia), Marfa del Pilar HERNAN-PEREZ GUIJARRO (IES San
Mateo, Madrid - Espafia), Justo HERNANDEZ GONZALEZ (Universidad de La Laguna -
Espafia), Omar LINARES HUERTAS (Universidad de Granada - Espafia), Juan Antonio
Lorez FEREZ (Universidad Nacional de Educacién a Distancia - Espafia), Amor LOPEZ
JIMENO (Universidad de Valladolid - Espafa), Antonio Marfa MARTIN RODRIGUEZ
(Universidad de Las Palmas de Gran Canaria - Espafa), Pablo MARTIN ROUTIER
(Universidad Nacional del Litoral - Argentina), Marfa José MARTINEZ BENAVIDES
(Universidad de La Laguna - Espafia), Angel MARTINEZ FERNANDEZ (Universidad
de La Laguna - Espafia), Luis Marfa MERINO JEREZ (Universidad de Extremadura -
Espafa), Carmen MORENILLA TALENS (Universitat de Valéncia - Espafia), Jestis Marfa NIETO
IBANEZ (Universidad de Ledn - Espafia), Bavva NINIOY-KINAEAH (KE’ Egogelo Agyoto-
1wy, Yrovpyeio TTohtiopol - Grecia), Claudia PATARNELLO (Universidad de Salamanca
- Espafia), Vicente RAMON PALERM (Universidad de Zaragoza - Espana), Jordi REDONDO

* En caso de que en la lista de evaluadores figure el nombre de algiin miembro del actual
Consejo de Redaccidn, su participacion habré coincidido, en todo caso, con una fecha en que atn
no formaba parte de dicho Consejo.



(Universitat de Valéncia - Espafa), Miguel Angel RODRIGUEZ HORRILLO (Universidad de
Zaragoza - Espafia), Miguel RODRIGUEZ-PANTOJA MARQUEZ (Universidad de Cérdoba -
Espafia), Cristina ROGNONI (Universita degli Studi di Palermo - Italia), Ddmaris ROMERO
GONZALEZ (Universidad de Cérdoba - Espafa), Alejandro Andrés SAAVEDRA SANHUEZA
(Universidad de Concepcién / Universidad Adventista de Chile - Chile), Waleed SALEH
ALKHALIFA (Universidad Auténoma de Madrid - Espafia), Mopia ZKoPAOY (Egogpeto
Apyaottwy Xaviwy, Yroveyeto TTohtiopod - Grecia), Ramén Tgja Casuso (Universidad
de Cantabria - Espafa), David TORRJOS CASTRILLEJO (Universidad Eclesidstica San Ddmaso
- Espafa), Miriam VALDES GUIA (Universidad Complutense de Madrid - Espafia),
Alejandro VALVERDE GARCIA (IES Santisima Trinidad de Baeza, Jaén - Espafia),
Catalina VELARDE LizAMA (Universidad Catdlica de Chile - Chile), Maria del Henar
VELASCO LOPEZ (Universidad de Salamanca - Espafia), Silvia VERGARA RECREO
(Universidad de Zaragoza - Espafia)






Servicio de Publicaciones
Universidad de La Laguna



	Portada
	Créditos
	Normas de publicación
	Sumario / Contents
	Las odas 1, 4; 4, 7 y 4, 12 de Horacio comentadas por Porfirión, Pseudo-Acrón, Landino y Mancinelli (Venetiis 1492)
	Las emociones de lo risible: la invectiva cómica y la manipulación emocional en la yambografía griega arcaica y en la comedia antigua
	Nuevos datos sobre una receta acéfala del Liber medicinalis Collegii Balliolensis: un Electuarium dia prassiu maior
	Louise Glück’s «Persephone the Wanderer» read from a psychoanalytic and Classical Receptions perspective
	The reception of Aristophanes’ Lysistrata from a contemporary perspective: David Stuttard’s Lysistrata, or Loose Strife
	Μινωικές αποθέσεις θεμελίωσης: τυπολογία - μορφολογία, περιεχόμενο και λειτουργία

	Recensiones / Reviews
	Dulce María González Doreste y Francisca del Mar Plaza Picón (eds.), Estereotipos femeninos desde la antigüedad clásica hasta el siglo XVI
	Marta González González y Francisco Rodríguez Adrados, Safo. El Canto lesbio
	Jordi Sanchis Llopis, Rubén Montañés Gómez, Jordi Pérez Asensio, Ateneu de Nàucratis. El sopar dels erudits

	Resumen de contenido
	Proceso de evaluación
	Informe del proceso editorial
	Evaluadores
	Contraportada

