LA CONSTRUCCION DEL ESTEREOTIPO
DE LA <xAMERICA PROFUNDA» Y SU VIGENCIA
EN LA ACTUALIDAD: EL CASO DE TRUE DETECTIVE

Rocio Alés Ferndndez

RESUMEN

El concepto de »América profunda» toma cuerpo en un estereotipo que, partiendo de las
circunstancias histdricas que llevaron a la escisién a los estados del Sur y el Norte de EE.UU.,
se configura de forma paulatina a través de las aportaciones de la literatura y algunos géneros
cinematogréficos cldsicos como el wéstern y el melodrama. Durante la crisis social, politica
y cultural que quebraria a este pais en la década de los setenta, el género de terror moderno
daria forma definitiva a este estereotipo, subvirtiendo muchos de los arquetipos definitorios
de la cultura estadounidense. El catdlogo iconogréfico y temdtico inaugurado por filmes
como La matanza de Texas perviviria a lo largo de las décadas, para reformularse en nuevas
producciones como la serie de television True Detective, que constataria el poder del medio
cinematogréfico para la creacién de estereotipos y su pervivencia.
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ABSTRACT

«The construction of the stereotype of the «Deep America» and its validity today: the case of
True Detectiver. The concept of «Deep America» takes shape in a stereotype that, on the basis
of the historical circumstances that led to the excision to the states of the South and the North
of United States, will be set up gradually through the contributions of the literature and some
classic film genres such as the western and melodrama. During the social, political and cultural
crisis that would bankrupt this country in the 1970s, the horror genre modern giving final shape
to this stereotype, subverting many of the archetypes of the American culture. The thematic
and iconographic catalogue opened by films like The Texas Chainsaw Massacre would last
over the decades, to be reformulated in new productions as the television series True Detective,
which confirms the power of the film medium for the creation of stereotypes and their survival.

Key worps: Film, History, terror, Deep America, United States.

1. INTRODUCCION, CONCEPTUALIZACION Y METODOLOGIA

De forma inicial, podemos categorizar la idea de «América profunda» como
aquel estereotipo popular que hunde sus raices en los origenes de Estados Unidos, y
que constituye un claro ejemplo del decisivo papel que el arte ostenta en la construc-
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cién de t6picos sociales y culturales. Teniendo en cuenta cémo el término en si mismo
no se utiliza en el pais al que hace referencia, podemos considerarlo la designacién
extranjera (o generalista) de un estereotipo que parte de una realidad histérica y
geogrifica estadounidense especifica y que, tal y como apreciamos en una serie de
manifestaciones artisticas, se encuentra plenamente asentado en los Estados Unidos.

Mis alld de lo lingiiistico, en relacién con el concepto de «América profun-
da» encontramos un paralelismo en la expresion «Deep South» (Sur profundo), una
designacion histérico-geografica que a dia de hoy hace referencia a los estados que
conformaron el llamado «Bajo Sur», fundadores de los Estados Confederados, en
contraposicién al «Upper Southy, estados que por su situacién geogréfica estuvieron
a caballo entre ambos bandos (unionistas y secesionistas) en los momentos previos al
conflicto. Por otro lado, los estadounidenses emplean el término «Sur profundo», no
solo para hacer referencia a los estados que lo componen (Carolina del Sur, Misisipi,
Florida, Alabama, Georgia, Luisiana o Texas), sino también en alusién a una parcela
nacional escindida con un acervo cultural y folclérico especificos que, con el paso
del tiempo, se convertirfa en objeto de estereotipacién e incluso de ridiculizacién
desde la éptica nortena.

En el presente texto se seleccionan y analizan aquellos episodios de la his-
toria norteamericana que funcionan como punto de partida para la creacion del
estereotipo que nos ocupa, atendiendo ademds a la contribucién del medio literario
y el cinematogréfico en su delimitacién y consolidacién. El andlisis del surgimiento
de la modernidad en el género de terror en los convulsos finales afios sesenta nos
permitird abordar el subgénero de «terror rural» como escenario definitivo para
el asentamiento de la idea de «América profunda», y con ello la subversion de los
arquetipos culturales que definen la identidad estadounidense. Partiendo de estos
pardmetros, el estudio de la serie televisiva 7rue Detective, en la segunda parte de
este texto, nos permitird comprobar la pervivencia de un estereotipo caracterizado
por ser especialmente reconocible y popular.

2. EL CONCEPTO DE «AMERICA PROFUNDAY:
HISTORIA DE LA CONSTRUCCION DE UN ESTEREOTIPO

En la historiografia de Estados Unidos es habitual encontrar el concepto de
regionalismo (Regionalist) enfrentado al de secesionalismo (Sectionalism), este tltimo
como una idea que engloba aquellos hechos (y conflictos) politicos, econémicos y
culturales que condicionarifan la identidad de cada regién. En los incipientes Estados
Unidos, el regionalismo darfa paso a la idea de secesion concebida por los Estados
Confederados del Sur en su deseo de escindirse de la Unidn'. En base a ello, ciertas
lineas de estudio que abordan la idea de Sur como ese «otro» estadounidense afirman

! HERNANDEZ ALONSO, Juan José (2002): Los Estados Unidos: historia y cultura, Salamanca,
Alamar, p. 183.



que, mds que del propio devenir histérico, los factores climdticos o culturales, la
imagen del Sur aristocrdtico e indolente a la que se encuentra plenamente asociada
serfa fruto de una estereotipacion llevada a cabo en los grandes centros literarios y
de comunicacién asentados en el Norte?.

Antes de que esta secesién tuviera lugar, en el llamado «Viejo Sur»’® se pon-
dria en practica el Southern way of life*, un estilo de vida que alcanzarfa su maximo
esplendor durante el siglo xviir. Durante este antebellum, con la intencién de per-
petuar un reprobable sistema socieconémico y evadir las criticas abolicionistas, el
mundo sudista se afanaria en ocultarse tras una mdscara de connotaciones idilicas.
La imagen de esta sociedad de cavalieris, en armonia con la naturaleza frente a la
imagen protourbana e industrial del yanqui, terminaria por trascender y asentarse
como realidad paralela gracias a la importacién de la tradicién idilico-pastoril europea
como base mitoldgica sobre la que asentar el llamado «mito de la plantacién»’. De
este modo, el folclore, la literatura y la religién exaltarian, a través de esta imagen
idealizada, la benignidad del clima, la hospitalidad de sus gentes y la frondosidad
natural y cultivada como principales cualidades del mundo sudista. Sin embargo, a
pesar de todos estos esfuerzos, el abolicionismo se erigirfa como la principal amenaza
de este mundo utépico impostado, de cuyo mantenimiento obtenia beneficio directo
una minuscula parcela de la sociedad.

Ademis de la construccién de esta superestructura ideolégica, las regiones
del Sur se cerrarfan en torno a si mismas para repeler aquellos ataques que pudieran
suponer un peligro para el mantenimiento de la plantacién como sistema econémico®.
Esta actitud beligerante y desconfiada queda ejemplificada en episodios histéricos
como el llamado Bledding Kansas, paradigma del comportamiento sureno prebélico,
en un momento en el que la conversién de Kansas en estado esclavista constitufa la

2 CoBs, James C. (2007): Away Down: A History of a Southern Identity, New York, Oxford
University, pp. 9-34.

3 Este «Old South» es también un término que los estadounidenses emplean para referirse
a la region Sureste de Estados Unidos: Virginia, Maryland, Carolina del Norte, Carolina del Sur
y Georgia. Como sinénimo de Viejo Sur encontramos el término «Dixie-Land», un concepto que
procede de la llamada «Linea Mason-Dixon», una frontera trazada en época colonial que, tras la abo-
licién de la esclavitud en Pensilvania en 1781, se convertirfa en la linea de separacion entre los estados
esclavistas y los abolicionistas. Simbélicamente se utilizarfa como frontera cultural que escindfa a los
estados del Norte y los del Sur. Para cuestiones geogréficas y culturales del Sur de Estados Unidos,
constltese la pdgina web Documenting the American South (www.docsouth.unc.edu), gestionada por
la Universidad de Carolina del Norte.

* Sustentado en un sistema econémico basado en el latifundio monocultivado de algodén
con mano de obra esclava, cuyos beneficios recafan en una minoria de propietarios situados en la
cuspide de la jerarquia social surefia. HoLmEs STEPHENSON, William (1959): A Basic History of the
Old South, New York-Toronto-London, Van Nostrand, pp. 68-70.

> Véase SANTAMAR{A, Alberto (2005): E/ idilio americano: ensayos sobre la estética de lo
sublime, Universidad de Salamanca.

¢ Ropricuez NUEro, Salvador (1997): La memoria del olvido: Faulkner, el Sur y la Mo-
dernidad, Universidad Complutense de Madrid, tesis doctoral, pp. 83-90.
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tltima baza de cara a perpetuar el equilibrio con el resto de estados de Norteamérica’.
Esta actitud defensiva ante las amenazas exteriores, el uso deliberado de la violencia
y la perpetuacién de los valores tradicionales frente a lo que ellos consideraban una
agresién industrial proveniente del Norte constituirfan el auténtico rostro de un Sur
que atin permanecia parapetado detrds de su propia utopia.

Asi mismo, este proteccionismo se manifestaria también en el mantenimiento
de una serie de valores, que posteriormente serian llevados al plano del estereotipo
por la literatura surefia: la pureza racial y la sexualidad femenina. El control pa-
triarcal sobre la sexualidad de la mujer serfa un medio para perpetuar la pureza de
las grandes genealogias aristocrticas del Sur, por lo que segtin la mentalidad de
estos terratenientes, el trabajo mantenia al hombre negro alejado de la mujer blanca
evitando asi el temido mestizaje. De este modo, la defensa de la esclavitud, ademds
de beneficiar la economia surena, parecia preservar las hipotéticas relaciones entre
mujeres blancas y hombres negros. Esta actitud de rechazo hacia la intrusiéon de
cualquier elemento ajeno al circulo implicaria una endogamia que el mito de la
plantacion desviaria conscientemente hacia los habitantes del Sur menos favoreci-
dos, los poor white, famosos por su consanguinidad a consecuencia de su extremo
aislamiento en las zonas pantanosas®.

Tras la derrota, la guerra civil se convertirfa en una linea ideolégica que
separaria la idea de «Viejo Sur» y «Nuevo Sur». Una vez perdida la batalla, el Sur,
supeditado por completo a la economia y los dictimenes del Norte, se veria obligado
a atravesar el duro periodo de la Reconstruccién. A lo largo de este lapso histérico,
todos los antiguos estados confederados tuvieron que mostrar arrepentimiento
forzoso y aceptar las condiciones de la Unién para una nueva anexion. Este lento
y doloroso proceso implicaria el rechazo de una serie de principios y valores que el

7 Hagreis, J. William (2006): The Making of the American South. A Short History, 1500-
1877, Oxford, Blackwell, pp. 160-166.

8 Los poor white trash (basura blanca pobre) constituyeron una minoria desocupada
y despreciada por la sociedad, empobrecida moral, cultural y econdmicamente. Se les considera
descendientes de aquellos pequefios terratenientes desplazados por la expansién de la plantacion,
después de que la clase dirigente se apoderara por medios licitos e ilicitos de las viejas propiedades
colonizadas desde el siglo xv1. Asi, estos descendientes de los primeros colonos menos aventajados y
sin pretensiones se vieron relegados a las colinas arcillosas, los arenales y pantanos; en definitiva, a los
territorios marginados y estériles del Sur, que los mantenian apartados de toda actividad econémica
por la inaccesibilidad a los mercados. Esta imposibilidad de prosperar los condenaba a un estanca-
miento social, formando el grueso de la clase social mds baja. Algunos autores como William Wirt
(1772-1834) realizarian una critica a la situacién social desigual del Sur. En sus cartas ficticias, en las
que se hace pasar por un espia britdnico, comentaria lo siguiente sobre la sociedad de Virginia: «Creo
que no existe ningtn otro lugar en el que la propiedad esté distribuida de manera tan desigual que en
Virginia [...]. Aqu{y all4 se pueden ver majestuosos palacios aristocraticos, con todos sus accesorios,
llamando la atencién, mientras alrededor, en millas, nada méds que chozas que echan humo y cabanas
de madera de pobres trabajadores ignorantes en alquiler», en Wirt, William: 7he Letters of the British
Spy. The Capital and the Bay: Narratives of Washington and the Chesapeake Bay Region ca. 1600-1925,

edicién digital de la web de la Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos (www.loc.gov.com).



mundo sudista habfa defendido hasta las tltimas consecuencias, pero que habian
sido imposibles de mantener a consecuencia de la oposicién y supremacia nortefia’.

Después del conflicto, sin embargo, el Sur construiria una nueva superestruc-
tura ideol6gica que funcionaria como la prolongacién natural de la mitificacién a la
que se sometid la plantacién durante el antebellum. Se buscaria la simpatfa emocional
del ciudadano acercdndolo al concepto de «causa perdida» y ennobleciendo el papel
de unos soldados que, con gran valor, habian defendido voluntariamente el suefio
pastoral. En un segundo plano quedaria la esclavitud, la jerarquizacién social, el
reparto desigual de la riqueza..., otorgando protagonismo a la gesta épica que refor-
zarfa la imagen de un Sur derrotado, pero orgulloso. Al igual que la imagen ideal
prebélica en la que el hombre y la naturaleza se fundian en el mito de lo campestre,
esta nueva construccion patriética fomentarfa un sentimiento nostalgico en el que
se pondria en valor la heroicidad surena con la intencién de evitar el enfrentamiento
con la verdadera historia'.

De forma paralela a esta nueva idealizacion de los valores surenos posbélicos,
el ideal pastoral funcionaria como vehiculo de retorno hacia ese pasado legendario,
convirtiéndose en un viaje terapéutico que ayudaba a mitigar la angustia surgida tras
la derrota. A través de esta necesidad de vuelta al pasado observamos que, aunque
se aceptaron las condiciones impuestas por la Unién, el mundo del Sur continuaba
siendo reacio a los cambios propuestos por el Norte. Asi mismo, quedaria patente
una gran fascinacién hacia el pasado como construccién legendaria en la que se
proyectaban los deseos de la ya desaparecida civilizacién surefia. Como veremos a
continuacién, a través una propaganda ideolégica promovida principalmente por
la novela de plantacién, se exaltarian los valores de la comunidad tradicional como
agrupacién de individuos que se unen y luchan en defensa de unos intereses com-
partidos. Esta idea, comin a todas las regiones de Estados Unidos por sus origenes
coloniales, se encontraba ya debilitada en las regiones del Norte a consecuencia de
un proceso de industrializacién que el Sur entendié mds como un camino hacia la
deshumanizacién que como un proceso légico de desarrollo y evolucién'.

En la préctica, la estrategia nortefia de modelar al Sur a su imagen y semejan-
za durante el periodo de la Reconstruccién no surtirfa gran efecto. La perpetuacion
de los métodos tradicionales de produccién agricola hasta bien entrada la segunda
mitad del siglo xx llevaria implicito un mantenimiento de la esencia de la cultura
sudista. De este modo, durante décadas el Sur continuaria obcecado en construir
su propia identidad basdndose en los estereotipos perpetuados a lo largo de los anos,

> Harris, W.: 0p. cit., pp. 185-188.

' Ropricuez NUERO, S.: op.cit., pp. 22-23.

"' Esta idea desembocaria en la constitucion de 7he Agrarians, una agrupacién de doce poetas
y novelistas que reivindicarian una vuelta a ese pasado agricola que el Sur perdia en detrimento del
proceso de industrializacién que imponia el Norte. 7he Agrarianslamentaban la progresiva pérdida de
identidad en el Sur y el empobrecimiento de la cultura surefia, defendiendo las raices agrarias comunes
alos origenes de todos los estados. EDwWARD, S. (1972): «The Southern Agrarians, H.L. Mencken, and
the Quest for Souther Identity», American Studies, University of Kansas, vol. 13, nam.2, pp. 5-92.
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creados y fomentados por ellos mismos. El historiador surefio Noel Polk comentaria
c6mo el sentimiento surefio que deviene de este comportamiento es «... un infinito
desconcierto de resonancias y mitos cuyos origenes ya no pueden ser localizados»'*.
Por su parte, el periodista norteamericano John Egerton afirmarfa que el imagi-
nario mitolégico del Sur no deberia haber alcanzado tal nivel de protagonismo y
eclipsar la propia identidad del individuo, simplemente por complacer un discurso
mayoritario nacional.

3. LA LITERATURA Y LOS GENEROS CINEMATOGRAFICOS
COMO BASE DE LA ESTEREOTIPACION

Tal y como hemos observado, las construcciones ideoldgicas del Viejo y del
Nuevo Sur fueron concebidas para ser proyectadas al exterior y ocultar la realidad
de un sistema socioeconémico desigual y abusivo. Este proteccionismo encargado
de repeler cualquier elemento ajeno desembocaria en un aislamiento y un empobre-
cimiento que condicionaria la propia identidad regional del Sur. En este punto de la
historia estadounidense, donde se mezclan realidad y mito, historia y leyenda, tanto
la literatura como el cine serfan participes directos de este proceso de mitificacién
y posterior estereotipacién del Sur y del mundo rural norteamericano en general.

3.1. EL PROCESO DE ESTEREOTIPACION DEL SUR EN LA LITERATURA

En el dmbito literario pre- y posbélico, con la intencién de enmascarar la
institucidn esclavista, los escritores surefios procederian a una idealizacion del Sur
en su papel de tierra originaria, un ejercicio que alcanzarfa su mdxima expresion en
la llamada «novela de plantacién»®. Considerado el primer estilo literario surefio
de gran éxito nacional, permitia a los habitantes de las metrépolis una vuelta a los
origenes naturales perdidos. A través de la exaltacién de las virtudes propias de la
regién (valores tradicionales, naturaleza, origenes de la nacién...), frente a los aspectos
negativos (esclavitud, sociedad jerarquizada, pobreza, retraso cultural y educacio-
nal, la guerra y sus funestas consecuencias...), el «Viejo Sur» quedaria finalmente
inmortalizado como mito. Representantes de este género serian el prolifico poeta,

12 Pork, Noel (1997): Outside The Southern Myth, Jackson, University of Mississippi, p. 10.

'» EGERTON, John (1974): The Americanization of Dixie. The Southernization of America,
New York, Harper’s Magazine, p. 25.

14 Partiendo del romance europeo heredado de Walter Scott (1771-1832), la novela de
plantacién tomaria varios ingredientes de algunos de los géneros delimitados por el autor escocés: la
simbologfa y la emotividad de la novela sentimental, el tépico de la mujer silenciada bajo la esfera del
hombre como centro del hogar de la novela doméstica, y la tendencia de la novela histérica de realizar
una lectura no literal de los acontecimientos del pasado para reinterpretar el presente. RODRIGUEZ

NUERo, S.: 0p. cit., pp. 38-39.



novelista e historiador William Gilmore Simms (1806-1870)", considerado la figura
literaria surena mds representativa del periodo de preguerra, o el abogado y escritor
John Pendleton Kennedy (1795-1870). De este tltimo, Swallow Barn (1832) es
considerada una de las primeras obras literarias engendradas en el Sur que parece
albergar ciertos tintes criticos'.

Tras la guerra, a pesar de que las condiciones socioculturales no eran las més
propicias, se produciria una inesperada proliferacién de autores en el marco de lo
que se conoce como escuela del Local Color'®. En este contexto, muchos escritores
fomentarfan una literatura pensada para difundir a lo largo de la nacién el recuerdo
de los dias anteriores a la guerra civil, convirtiendo al Sur en la imagen de la con-
servacion de los valores tradicionales (familia, hospitalidad, caballerosidad y honor),
frente a una sociedad supuestamente deshumanizada y materialista. De este modo
el mundo sudista, a través de la literatura, saciaria el ansia de retorno a la naturaleza
que ya manifestaban los habitantes del Norte y del Este.

Dentro del panorama de escritores del fenémeno literario de recuperacién del
«Viejo Sur», encontramos diversos puntos de vista: aquel que glorificaria el pasado
a través de la defensa de los valores de la antigua civilizacién surefia y la neutraliza-
cién de las acusaciones de violencia e ignorancia, y otro mds critico que abordaba
una revisién de la problemdtica derivada de este antiguo modo de vida (pobreza,
esclavitud...)”. A través de estos autores, unidos por la creencia en la unicidad de
la historia surena, la forma de vida de la plantacién prebélica se transformaria en
una leyenda con resonancias romdnticas que, con el paso del tiempo y a través de

15 Para mds informacién véase MoLTKE-HANSEN, David: «William Gilmore Simms: An
Overview», The Simms Initiatives, University of South Carolina, recurso digital (www.simms.library.
sc.edu).

'® Para mds informacién véase BoHNER, Charles H. (1961): John Pendleton Kennedy, Gent-
leman from Baltimore, Baltimore, Johns Hopkins.

7" A través de un personaje llamado Mark Littleton, un neoyorkino que abandona duran-
te una temporada la ciudad para disfrutar de los placeres del campo, la novela describe la vida en
dos plantaciones de Virginia. A pesar de que se deleita en este estilo de vida (abundantes comidas,
hospitalidad surena, costumbres y tradiciones autéctonas), Littleton envia una serie de cartas a su
amigo Zachary, en las que describe el provincianismo y la ignorancia que parece envolver la region.
Asi, Kennedy, a través de una serie de minuciosas descripciones en tono de stira y humor, mostraria
los defectos que mantenian a Virginia y al resto del Sur al margen de los beneficios de un progreso
del que ya se gozaba en las regiones del Norte. Zarpova, Concha (1956): Historia de la literatura
norteamericana, Barcelona, Labor, pp. 123-124.

'8 Corriente ya intuida en el periodo prebélico y puesta en prictica en todo el territorio
norteamericano, que se caracterizarfa por la plasmacién de paisajes tipicos, costumbres, modos
dialectales y aspectos pintorescos en general, con tintes romdnticos y realistas a la par. A pesar de
que explotaba las peculiaridades regionales, estaba destinado a reforzar la homogeneidad cultural en
un momento de unificacién nacional. Este estilo literario fomentaria la idea de Sur como auténtico
vencedor de la guerra de Secesién, llevando a todo el pais a empatizar con la causa confederada a
través de las letras. MANUEL CUENcA, Carme (1994): Mito e innovacion en la narrativa estadounidense
del Nuevo Sur, Universitat de Valéncia, pp. 26-35.

' HuBBELL, Jay (1954): The South in American Literature: 1607-1900, Durham, North
Carolina, Duke University, pp. 695-703.
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diferentes medios de expresion, se convertiria en un tdpico llamado a insertarse de
lleno en la cultura occidental. Sin embargo, este tépico estarfa plenamente marcado
por dos aspectos: a diferencia de la cultura estadounidense ligada al éxito, la his-
toria surefia quedaria marcada por la frustracién y la derrota en todos los dmbitos.
Asi mismo, mientras que la identidad norteamericana se asentaria en el mito de la
inocencia tras la huida de la corrupcién del Viejo Mundo, el Viejo Sur cargaria con
la culpa de haber destruido ese suenio utépico de perfeccién.

A pesar de verse forzados por las grandes editoriales del Norte a seguir
escribiendo ese producto complaciente, George Washington Cable (1844-1925)%
y Thomas Nelson Page (1853-1922)*' comenzarian a analizar la historia del Sur de
forma mds critica el tltimo tercio del siglo x1x. Aunque imbuidos del espiritu de
idealizacion de la causa perdida, en relatos como John March, Southerner (1894) o
No Haid Pawn (1887) respectivamente, estos autores sacarian a la luz algunos de
los aspectos mds oscuros y sordidos de la cultura del Viejo Sur, soterrados hasta el
momento por sus connotaciones negativas de aislamiento, decadencia y corrupcién.
El mito de la inocencia americana y de la regeneracién tras el pecado original no
cuadraba en unas tierras que habfan basado su economia en el sistema esclavista.
A consecuencia de ello, estos autores intentarfan explicar y justificar este pasado en
unos escritos en los que no siempre fueron capaces de mostrar la realidad, y en los
que plasmarian una versién del mito del Sur y del mundo rural norteamericano que
con los afos daria paso al estereotipo.

Siguiendo su estela, a principios del siglo xx una nueva generacién de
escritores surefios traerian consigo una renovacion que habria de convivir durante
algunos afios con esta novela de plantacién complaciente que saciaba la demanda
norteamericana®. A través de una reflexion entre critica y emotiva, los autores del
llamado Renacimiento del Sur mostrarian la decadencia de una civilizacién venida a
menos, en la que se habia tratado de ocultar uno de los actos mds brutales consentidos
por el hombre occidental. William Faulkner (1897-1962)* en la primera generacién
o Flannery O’Connor (1925-1964)* en la segunda presentarfan al ciudadano nor-
teamericano un Sur en el que sus habitantes vivian aferrados a las viejas tradiciones
y valores, impermeables, en la mayoria de los casos, al progreso y a la modernidad.

20 Para mds informacién véase MANUEL CUENCA, Carme (2004): La reconstruccion del
Sur en la narrativa de George W. Cable y Thomas M. Page, Departamento de Filologia Inglesa de la
Universitat de Valéncia.

2! Véase PAGE, Roswell (1923): Thomas Nelson Page: A Memoir of a Virginia Gentleman,
New York, Scribners, una biografia del escritor que su propio hermano escribirfa como homenaje y
tributo a un individuo que al parecer supo encarnar todas las virtudes del caballero sureno.

22 El principal ejemplo de ello es la novela de Margaret Mitchell (1900-1949) Lo que el
viento se llevé (Gone with the Wind, 1936).

23 Para mds informacién véase LaAMARCA MARGALEF, Jordi (1989): William Faulkner.
Movimiento, cambio y modificacion, Barcelona, PPU.

2% Para mds informacién véase BRoNcaNO RoDRIGUEZ, Manuel (1994): «La poética grotesca
de Flannery O’Connor», en BaRRIO, José Marfa y ABAD GARciA, Marfa Pilar, Estudios de literatura
en lengua inglesa del siglo xx, Universidad de Valladolid, pp. 123-132.



Grandes temas como la corrupcién familiar, la decadencia, el aislamiento o la mi-
seria moral y material formarfan parte de las lineas argumentales de unos autores
que, tratando de analizar su pasado y presente de forma critica, colaborarian en la
subversion de esa imagen mitificada de lo rural norteamericano. De una manera u
otra, y partiendo de unos hechos reales, desde el tltimo cuarto del siglo x1x estos
autores apuntalarfan los cimientos del estereotipo del mundo rural surefio al que
hacemos referencia bajo el concepto generalista de «<América profunda», definiendo
poco a poco una idea de ruralidad como antitesis del mundo civilizado e industrial.

3.2. LOS GENEROS CINEMATOGRAFICOS CLASICOS Y SU PAPEL
EN LA CONCEPCION DEL ESTEREOTIPO DE LA «AMERICA PROFUNDA»

Por su parte, algunos géneros cinematograficos seguirian los pasos de la
literatura para llevar a la gran pantalla varios de los tipos y topicos surefios que,
sometidos ya a un proceso de estereotipacién, transformarian la cldsica idea de lo
rural como escenario idilico. La industria de Hollywood, al igual que la literatura,
acercarfa inicialmente a los espectadores una visién idilica para destapar progresiva-
mente su reverso tenebroso. El soporte cinematogréfico demostraria su capacidad,
por encima de otros, para la alimentacién e incluso creacién y asentamiento de esta
clase de topicos culturales. Varios géneros tendrian en el Sur en particular, y en lo
rural norteamericano en general, su contextualizacién predilecta: desde dramas
surefios que adaptaban novelas de algunos de los grandes escritores del Sur, pasando
por musicales rurales que recreaban la vida sencilla en el campo, hasta producciones
bélicas que plasmaban la épica de la guerra de Secesién.

El género wéstern serfa un caso particular, puesto que aunque no se con-
textualiza en el Sur sino en el Oeste, y vuelca su atencién en recrear la expansién
de la frontera, su dptica, igualmente idilica al principio y mds critica al final, con-
tribuirfa de forma indirecta a forjar ese estereotipo de naturaleza aislada y ajena a
la civilizacién que terminaria fusiondndose con esa idea de «América profunda». El
Sur y el Oeste se entrecruzarfan en la historia fundacional de Estados Unidos y en
el propio imaginario colectivo norteamericano: la expansién de la frontera hacia el
Oeste como Nuevo Edén desplazaria al Sur de su concepcién de tierra originaria.
A pesar de que durante el avance hacia el Oeste se cometerian igualmente todo
tipo de actos brutales, a través de ciertos medios de expresion (principalmente el
cine) este episodio histérico trazarfa gran parte de la identidad de Estados Unidos
al convertirse en la gran gesta nacional®. Sin embargo, al igual que ocurrirfa en la
literatura surena, el wéstern cinematografico atravesaria diferentes etapas: el pano-
rama maniqueo e idealizado de los primeros wésterns darfa paso a una éptica mds

% Véase HawGooD, John A. (1976): The American West, London, Frontier.
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critica, que mostrarfa en mayor o menor grado la realidad de la conquista del Oeste?®.
Asi, de la misma manera que los escritores del Renacimiento del Sur mostraron a
través de sus escritos la decadencia y la corrupcién implicitas a su regién, algunos
directores llevarfan a cabo el retrato de unos territorios aislados y peligrosos en el
Oeste desprovistos de leyes, tal y como se plasma en filmes como Incidente en Ox-
Bow (The Ox-Bow Incident, William A. Wellman, 1943)%. Esta idea de aislamiento
y brutalidad en una naturaleza presentada en primera instancia como algo idilico
vincularia al Oeste a ese constructo de la «América profunda», principalmente por
esa decadencia que deviene de la culpa heredada (esclavitud/masacre nativa)?.

El melodrama serd otro de los géneros cinematograficos que contribuirian
a forjar este estereotipo, especificamente en aquellos largometrajes realizados por la
industria de Hollywood entre la década de los treinta y sesenta contextualizados en
el mundo rural®. Teniendo en cuenta cémo el campo y la naturaleza constituian
el escenario ideal para plasmar el mundo interior de la mujer, en soledad y aparta-

% Véase AsTRE, Georges-Albert y Hoarau, Albert-Patrick (1976): El universo del western,
Madrid, Fundamentos.

# El filme denuncia la prictica del linchamiento, frecuente en Estados Unidos hasta
bien entrada la década de los cuarenta tanto en los estados del Oeste como los del Sur. Aparece en
multitud de largometrajes de diferentes géneros como por ejemplo £/ nacimiento de una nacién (The
Birth of a Nation, D.W. Griffith, 1915), donde se exaltaba al Ku Klux Klan como grupo de control
de la criminalidad; Furia (Fury, Fritz Lang, 1936), donde el sospechoso de un secuestro es quemado
aparentemente por una turba de linchamiento en la cdrcel; Matar a un ruisenor (To Kill a Mocking-
bird, Robert Mulligan, 1962), donde un hombre negro es acusado de violacién y amenazado por la
comunidad blanca; Cometieron dos errores (Hang ‘Em High, Ted Post, 1968), donde un hombre se
salva de un linchamiento y posteriormente se convierte en policia para localizar a los criminales; o
Arde Misisipi (Mississippi Burning, Alan Parker, 1988), centrada en el enfrentamiento de miembros del
Ku Klux Klan con varios activistas pro derechos humanos en un pequefio pueblo surefio. En todos
ellos observamos como ciertas comunidades, habitualmente rurales y desconectadas de los centros
urbanos, se reunfan para dar escarmiento publico y extrajudicial al que consideraban el infractor,
castigando en la mayoria de los casos a marginados sociales. Véase GonzaLez-Day, Ken (2006):
Lynching in the West, 1850-1935, Durham, Duke University.

8 Asi mismo, una vez superada la iconografia de la wilderness, la imagen de muchas comu-
nidades del Medio Oeste también entrarfan a formar parte de este estereotipo por su relacién con el
fanatismo religioso y la vida rural apartada.

» Rick Altman cita en su ensayo sobre los géneros cinematogréficos el concepto Hick
Pix, un término procedente del famoso titular de la revista Variery «Sticks nix hick pix», publicado
en julio de 1935, que encabezaba un articulo sobre la opinién que los habitantes del campo tenian
acerca de las peliculas ambientadas en el mundo rural. Utilizando el slanguage (una especie de argot
popular del que se tiene constancia desde 1879), el titulo viene a significar: Sticks (habitantes del
entorno rural) nix (rechazan) pix (las peliculas) Aicks (entorno rural o campo), contradiciendo a una
industria que consideraba que las historias de la alta sociedad no podian interesar a este tipo de pu-
blico. Altman lo utilizard para referirse a una categoria en la que se aglutina el melodrama rural, el
musical regional, las cintas policiacas situadas en pequenas localidades o cualquier otro filme que se
contextualice en la Norteamérica rural. No lo entenderd como un género en si mismo porque recibe
diferentes tratamientos en funcién de cada caso, pero si se sustenta bajo el tema comutn de la ruralidad
y puede verse englobado bajo el concepto espafiol de americana. Rick, Altman (2000): Los géneros
cinematogrdficos, Barcelona, Paidés, pp. 45-46.



da del ruido de la urbe, el cine adaptaria muchas de las novelas de los autores del
Renacimiento del Sur contextualizadas en una regién eminentemente rural. Este
proceso de trasvase de la literatura al cine fomentaria que la concepcidn del «Viejo»
y del «Nuevo Sur» de esta generacién de autores quedara grabada en la memoria
del espectador, afianzdndose en gran medida la idea de Sur rural como espacio
jerarquizado, claustrofébico y decadente. Aunque el reverso tenebroso del mundo
rural norteamericano atin estaba por destapar, el drama sureno popularizaria una
serie de ideas que contribuirian a forjar el estereotipo que denominamos «América
profunday: la idea del esplendor perdido e irrecuperable de una civilizacién (£/ zoo
de cristal, A Glass Menagerie, Irving Rapper, 1950), la cldsica tensién ciudad-natu-
raleza (El secreto de vivir, Mr. Deeds Goes to Town, Frank Capra, 1936), frente al
dmbito doméstico, la naturaleza como contexto en el que se desatan los instintos
mds primitivos del ser humano (Mds alld del bosque, Beyond the Forest, King Vidor,
1949), la ocultacién de la realidad que se considera anormal (E/ milagro de Anna
Sullivan, The Miracle Worker, 1962, Arthur Penn), la familia como microuniverso
enel que se alojan perversiones, secretos, vergiienzas; en definitiva, una moral que
permanece oculta a los ojos de la sociedad (La gata sobre el tejado de zinc, Cat on a
Hot Tin Roof; Richard Brooks, 1958)*°.

Tal y como hemos observado, a pesar de los esfuerzos realizados por blindar
la imagen sudista durante el periodo posbélico, los aspectos positivos de la leyenda
campestre serfan sustituidos de forma progresiva por las ideas de marginacién,
aislamiento, decadencia, pobreza moral e ignorancia. La subversion total quedaria
expuesta en una serie de peliculas pertenecientes a la etapa moderna del género de
terror que, a finales de los afios sesenta, centrarian su interés en el mundo rural nor-
teamericano. A partir de este momento, este escenario se transformaria en hogar de
familias canibales dispuestas a devorar literal y metaféricamente a inocentes jévenes
de ciudad, como respuesta a esa catarsis llamada Contracultura que sacaria a flote
los verdaderos origenes de brutalidad de Estados Unidos.

4. EL CONCEPTO DE <AMERICA PROFUNDA»
EN EL CINE DE «<TERROR RURAL»

Al igual que la novela de plantacién y algunos géneros cinematogrificos
como el wéstern, el primer cine de terror norteamericano se presentaria ligado a un
esquema argumental concebido para enmascarar la realidad econémica, politica y
social de los Estados Unidos de la década de los treinta. Partiendo de la literatura
gética europea, la industria hollywoodiense darfa vida a un catdlogo de monstruos
extranjeros concebidos como metdforas del mal, que se convertirfan en los respon-
sables de la crisis social del momento, eximiendo de este modo a una nacién volcada
en conservar intacta la idea de pueblo elegido. Se trata de un periodo del género

30 Vedse PEREZ RUBIO, Pablo (2004): E/ cine melodramdtico, Barcelona, Paidés.
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en el que unos monstruos fordneos constituirfan la proyeccién de los fantasmas de
una sociedad en crisis, restituyéndose el orden gracias a su aniquilacién final®'. Sin
embargo, el examen de conciencia en el que la sociedad norteamericana se ve inmer-
sa en la década de los sesenta y setenta a consecuencia de una serie de particulares
acontecimientos constituirfa el detonante para el surgimiento de la modernidad en
el cine de terror y por consiguiente el desplazamiento del origen del mal del exterior
al interior de la nacién.

Estos hechos acaecidos en el seno social transformarian radicalmente la idea
que los norteamericanos tenfan de su propio pais: tensiones raciales, deterioro urba-
no a consecuencia del aumento de la criminalidad, crisis del petréleo, pérdida del
poder adquisitivo entre las clases medias, la omnipresencia de la guerra de Vietnam.
Ademis, desde finales de los sesenta Estados Unidos seria testigo de varias tragedias
que conmocionarfan la opinién publica: en 1963 asesinarian al presidente John F.
Kennedy; en 1968 ocurriria otro tanto con el lider del movimiento en defensa de
los derechos civiles Martin Luther King y con el senador de Nueva York Robert
Kennedy, gran defensor también de esta misma causa; el mismo afio tiene lugar la
horrible matanza en la residencia del director Roman Polanski, en la que su esposa
Sharon Tate es asesinada por algunos de los miembros de «La Familia» Manson...
El caso Watergate seria el colofén a una década de cambios, tragedias y conflictos
en el contexto de una sociedad que habia estado disfrutando de un nivel de vida
sin precedentes hasta el momento®. A partir de aqui, la mentalidad del ciudadano
medio norteamericano sufrird un profundo vuelco que facilitarfa el camino a una
serie de cambios sociales.

En este contexto de cambio y revolucién emerge la Contracultura, concepto
que engloba una serie de movimientos sociales reivindicativos de diversa indole®,
que de forma indirecta llevaria al cine de Hollywood a experimentar una profunda
renovacién tanto en el plano creativo como en su sistema de produccién. El sur-
gimiento de productoras independientes a causa de la pérdida del monopolio de
exhibicién y distribucién de los grandes estudios fomentaria nuevos caminos de
experimentacién cinematogréfica influenciados directamente por los acontecimientos
de esta crucial década®*. El destape social y cultural que supuso la destruccién del
concepto de American Way of Life seria plasmado por unos géneros cinematograficos
renovados que reflejarian gran parte de los cambios experimentados por la Nor-
teamérica moderna®. En este contexto, el género de terror comenzaria a explotar

3" LosiLLa, Carlos (1993): El cine de terror: Una introduccion, Barcelona, Paidés, pp. 71-109.

32 Véase BERMAN, Morris (2002): £/ crepiisculo de la cultura americana, Barcelona, Octaedro.

3 Véase P1vano, Fernanda (1975): Beat, Hippie y Yippie: del underground a la contracultura,
Madrid, Jucar.

%% GuBERN, Romdn (1987): La Caza de Brujas en Hollywood, Barcelona, Anagrama,
pp- 14-21.

% El concepto de New American Cinema engloba a un grupo de creadores norteamericanos
que, partiendo en mayor o menor medida de las nuevas olas cinematograficas europeas, renovarian el
cine partiendo de diferentes grados de oposicion con respecto al modelo cldsico. Véase CueTo, Roberto



la contextualizacién en ambientes rurales manifestando, a través del concepto de
«América profunda» y sus elementos estereotipicos, cémo los auténticos monstruos
habian estado siempre ocultos en las raices de la nacion, apartados de una sociedad
afanada en ignorar su existencia.

El final de la década de los sesenta asistiria al nacimiento de una serie de
subgéneros: casas encantadas, satanismo y brujeria, zombis o slasher se convertirian
en la taxonomia propia tanto del aficionado al género como de la industria. De
forma paralela a esta nomenclatura de cardcter popular, en el seno de la teoria y la
critica de cine surgirfa una etiqueta que hunde sus raices en el 4mbito literario® y
en la que se incluyen dos coordenadas muy especificas: espacial (Estados Unidos) y
temporal (finales de los sesenta-principios de los ochenta). Nos referimos al American
Gothic, una designacion que englobaria una serie de filmes con un enfoque y una
factura formal especificos, orientados en la mayoria de los casos a reflejar, directa o
indirectamente, la crisis de valores de la época.

Existen sin embargo una serie de titulos que han de ser considerados al
margen de la designacién generalista de American Gothic en la que habitualmente se
encuentran insertos, y de la mds especifica de slasher por ser anteriores al surgimiento
de este subgénero. Nos referimos a La matanza de Texas (The Texas Chainsaw Massa-
cre, Tobe Hooper, 1974) y Las colinas tienen ojos (The Hills Have Eyes, Wes Craven,
1977), dos filmes que sentarian las bases del catdlogo iconografico y estético de una
tipologia cinematogréfica que denominamos cine de «terror rural», una especie de
macroconcepto vertebrado en torno al estereotipo que centra este texto, y que por sus
imbricaciones en la historia de Estados Unidos y su desarrollo en diferentes manifes-
taciones artisticas como la literatura y el cine, trasciende el apelativo de subgénero.

Al margen del cardcter innovador y transgresor de ambos largometrajes, su
principal interés reside en la evidente voluntad subversiva que apreciamos tanto a
nivel argumental como de puesta en escena: el uso del estereotipo de la «América
profunda» y todas sus connotaciones a través de su contextualizacion rural llevaria
implicita la caida de algunos de los arquetipos definitorios de la identidad estadou-
nidense, convirtiéndolos en producciones sumamente interesantes para rastrear el
advenimiento del reverso tenebroso de la propia cultura norteamericana en uno
de los periodos mds convulsos de su historia. La subversién del arquetipo cultural
norteamericano, entendido como un lento pero efectivo proceso de transformacion,
culminarfa con el estreno de las producciones cinematogréficas citadas, responsables
ambas de la inauguracién de la modernidad en el contexto del género de terror a
principios de la década de los setenta.

y WEINRICHTER, Antonio (coords.) (2004): Dentro y fuera de Hollywood. La tradicién independiente
del cine americano, Institut Valencia de Cinematografia Ricardo Mufioz Suay.

36 Como titulos de referencia en la materia destacaremos en el dmbito norteamericano
Gross, Louis S. (1989): Redefining the American Gothic: From Wieland to Day of the Dead, Michigan,
Umi Research, y en el espafiol Navarro, Antonio José (coord.) (2007): American Gothic. El cine de
terror U.S.A. 1968-1980, Semana de cine Fantdstico y de Terror de San Sebastidn.
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Partiendo de la idea de Nuevo Edén como sustento para el acervo cultural
y mitolégico estadounidense, resulta paradéjico cémo este arquetipo en su ver-
tiente puritana se asocia a los Estados Unidos de América como realidad histérica,
geogrifica y cultural global, mientras que tan solo a los territorios del Sur se va a
vincular el estereotipo de «América profunda», un concepto que parece englobar
todos aquellos aspectos negativos que Norteamérica ha querido ocultar a lo largo de
su historia. Asi, mientras que el concepto de Nuevo Edén viviria un notable proceso
de mitificacién, convirtiéndose en carne de leyendas e historias ejemplarizantes, la
otra cara de Estados Unidos, ese lado tenebroso patrimonio exclusivo del Sur, sufrirfa
un proceso de estereotipacién que desembocaria en el encasillamiento de la regién y
sus gentes en una imagen de connotaciones negativas. El resultado de este proceso
de mitificacién y estereotipacion seria integrado en el folclore norteamericano en su
versién mds elemental, constituyendo la materia prima de expresiones como este cine
de «terror rural». Tal y como veremos en la segunda parte de este texto, el testigo
serfa recogido por producciones televisivas como 7rue Detective (Cary Fukunaga,
2014), cuyas bases argumentales e iconogréficas trasladardn el estereotipo del formato
de terror al del hriller.

Por otro lado, al igual que otros arquetipos propiamente norteamericanos
como el del viaje, las circunstancias histéricas que hicieron posible el asentamiento
de este pueblo favorecerian la inclusién del mito campestre en gran parte de su
discurso legendario, cultural y social. Erigida por los Padres Pioneros en mitad de
la maleza inhéspita y desconocida del Nuevo Mundo, esta nacién habria de mirar
eternamente a unos origenes naturales que serfan sustituidos rdpidamente por el
bullicio de las grandes urbes. De una manera u otra, el discurso a favor de la ru-
ralidad, la tradicién y la basqueda de los origenes se encuentra permanentemente
ligado a la cultura de Estados Unidos”. Precisamente ese canto a la naturaleza frente
al mundo urbanizado, a la exaltacién de los origenes y el retorno al pasado, serd el
nexo de unién de los autores mds laureados de la literatura norteamericana como
Henry David Thoreau (1817-1862) o Walt Whitman (1819-1892). Como hemos
comentado, algunos géneros cinematograficos como el wéstern o el melodrama
emplearfan timida y progresivamente la contextualizacién campestre para mostrar
esa cara oculta de la wilderness norteamericana que apuntaria a la transformacién
de su sentido tradicional®®. La subversién definitiva del mito del campo y lo rural
vendrd de la mano de La matanza de Texas, una pelicula que sitda el concepto de

% Véase CULLEN, Jim (2004): 7he American Dream: a Short History of an Idea that Shaped
a Nation, New York, Oxford University.

% Ademds de la aportacién de los géneros wéstern y melodrama, resulta necesario senalar
algunos titulos de los afos sesenta que servirfan de trampolin para la subversién definitiva de este
arquetipo tradicional: Easy Rider (Dennis Hopper, 1969), Defensa (Deliverance, John Boorman, 1972)
y, aunque contextualizada en suelo britdnico, citaremos Perros de paja (Straw Dogs, 1971). Antes de
la eclosién del cine de «terror rural», destacamos en este sentido y en el contexto del género de terror
Psicosis (Psycho, Alfred Hitchcock, 1960), La noche de los muertos vivientes (Night of the Living Dead,
George A. Romero, 1968) o, del mismo director, 7he Crazies (1973).



Mal en un pequefio pueblo agricola del estado de Texas. A raiz del estreno de este
titulo, el arquetipo idilico campestre darfa paso al de «América profunda», un
estereotipo que calaria de tal manera en el inconsciente colectivo que a dia de hoy
continta siendo un topico cultural en pleno rendimiento, tal y como demuestra la
serie televisiva 7rue Detective.

5. LA VIGENCIA DEL ESTEREOTIPO
DE LA «<AAMERICA PROFUNDA» EN TRUE DETECTIVE

Los claroscuros propios de la historia de Estados Unidos y los tépicos for-
jados en torno a la nacién, alentados. tal y como hemos visto. por la literatura y el
cine, siguen plenamente vigentes y en constante adaptacién a los nuevos tiempos.
La televisién, como actual soporte de ficcién, nos brinda un ejemplo que ilustra la
permanencia del estereotipo de la «América profunda» en la segunda década del siglo
xxI. Este estereotipo, desarrollado y popularizado en el seno del cine de terror de los
setenta, tiene su reflejo en la primera temporada de 7rue Detective, una produccién
que, aunque inscrita en los limites genéricos del #hriller’, plasma con toda su crudeza
la subversién de la idea tradicional de naturaleza y ruralidad norteamericana. Tanto
en su plano argumental como de puesta en escena, esta ficcién materializa el deci-
sivo papel del cine y diferentes medios de expresién en la pervivencia de los tépicos
culturales, centrados en este caso en la confrontacién entre lo rural y lo urbano, el
campo y la ciudad, la naturaleza y la mdquina, como ingredientes que vertebran la
esencia de la identidad norteamericana.

Sin duda alguna, la ficcién televisiva actual vive un momento dorado. La
propia «l6gica de la taquilla» y la crisis de creatividad que afecta a Hollywood desde
hace varias décadas han favorecido el asentamiento de férmulas calculadas y sin
riego como el remake, que no son mds que pruebas de la situacién que atraviesa
el cine mainstream®. En este sentido, de alguna manera ciclico, la television se ha
convertido en el soporte ideal para albergar grandes ficciones cuyo metraje se ex-
pande a merced del argumento (y, por supuesto, en funcién de su audiencia), y que
presentan un formato atractivo y funcional a nivel de visionado. El lugar destacado
que ocupan las series en la produccién audiovisual actual se debe a la conjuncién
de varios factores*': de indole socioeconémico, en cuanto a la necesidad de las ca-
denas por cable de generar un producto que refuerce su identidad de marca y que
contribuya a la captacién de nuevos abonados; factores tecnoldgicos y sociales, en

% Mientras que el thriller se centra en el proceso de investigacién de un asesinato que
conduce a desvelar la identidad del personaje criminal, el terror se vuelca en el sufrimiento de las
victimas y en la personalidad del matarife.

“ LipoveTsky, Gilles y SERROY, Jean (2009): La pantalla global. Cultura medidtica y cine
en la era hipermoderna, Barcelona, Anagrama, p. 12.

' Muroz FERNANDEZ, Horacio (2016): «;Son arte las series de television?», Index Comu-
nicacién, nim. 6, Universidad Rey Juan Carlos, p. 69.
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tanto a la aparicién de nuevos canales de exhibicién y su ensalzamiento a través de
las redes sociales y el fenémeno fan; y, por tltimo, factores de indole estético que
aluden a la revalorizacién del papel del guionista en su esfera de autor, la puesta de
nuevo de los géneros cinematogréficos o la aparicién de nuevas temdticas que van
mis alld del imaginario tradicional®. Denostadas durante afios por considerase un
vulgar entretenimiento de masas, los elevados estdndares de calidad y sofisticaciéon
que presentan en la actualidad han llevado a las series de television a ser concebidas
como un soporte capaz de actualizar y reformular muchos de los modelos cinema-
togréficos, literarios y teatrales pasados.

S.1. ALGUNAS CLAVES ARGUMENTALES

La serie de Nic Pizzolato traslada a la pequena pantalla el estereotipo del
mundo rural surgido a raiz de la perversién de los arquetipos nacionales, plasmado
con una manifiesta intencién verosimil que deja entrever un crudo retrato social
de las zonas menos favorecidas de Luisiana. A pesar de que tras la Segunda Guerra
Mundial el Sur pudo experimentar cierta reactivacién econémica gracias al Sistema
Interestatal de Autopistas, en la actualidad esta region alberga los principales focos
de pobreza de los actuales Estados Unidos. Se habla del Black Belt o Cinturén Negro,
una franja geogréfica que parte de Luisiana para atravesar los estados de Misisipi,
Arkansas y Georgia, donde los indices de pobreza, desempleo y abstencién escolar
registran las cotas mds elevadas del pais®.

A nivel argumental, el inicio de la trama se sitda en un alejado cafaveral de
la pequena poblacién de Erath (Luisiana), donde el caddver de una joven adornado
con una enorme cornamenta y unos simbolos en la piel aparece atado de pies y ma-
nos. Los elementos anadidos suscitan de inmediato la posibilidad de que el mévil
del asesinato esté vinculado con algin ritual ocultista. Aunque la trama principal
transcurre en el ano 1995, el espectador no asiste directamente a estos hechos, sino
al relato que de los mismos realizan los que fueron los detectives al mando del caso,
Rush Cohle (Mattew McConaughey) y Marty Hart (Woody Harrelson), que en la
actualidad son llamados por separado para rememorar los detalles del escenario de
un crimen que parece tener similitudes con otro en tiempo presente.

42 Algunos de los trabajos mds sefieros en el andlisis estético de estas producciones televi-
sivas son: NEwMAN, Michael y LeviNg, Elana (2012): Legitimating Television: Media Convergence
and Cultural Status, New York, Routledge; GLEVAREC, Hervé (2012): Sériephilie. Sociologie d’un
attachement culturel, Paris, Ellipses; y CoLoNNA, Vincent (2010): Larr des séries télé ou comment
surpasser les américains, Paris, Payot.

# De todo el territorio estadounidense, esta zona es la que mayor poblacién negra posee,
siendo gran parte de ellos descendientes de esclavos africanos. Ademads de referirse a una caliza cre-
tdcica de color oscuro que contrasta con los suelos claros del continente, el concepto Black Belt es
utilizado por el ciudadano blanco para hacer referencia discriminatoria a la densidad de poblacién
afroamericana del lugar. ROLLER, David C. y TwymaN, Robert W. (eds.): 1979, Encyclopedia of Sothern
History, Baton Rouge and London, Lousiana State University, pp. 123-124.



La linea argumental del proceso de investigacion, en la que se entremezclan
las circunstancias personales de los protagonistas y la relacion entre ellos, tiene lugar
en una densa atmdsfera propia de los pantanos de este pequeno pueblo de Luisiana,
donde los hijos y las mujeres de los swamp people (gentes del pantano) desaparecen
y son asesinados de forma reiterada a lo largo de los afios. Después de la resolucién
del caso principal, entre interrogatorios a madres asesinas de sus propios hijos y
sucesos de personas devoradas por cocodrilos en los pantanos, la cotidianidad de
los detectives transcurre hasta que Rush comienza a sospechar que el asesino del
caso del 95 sigue en libertad. A pesar de que su hipdtesis causa mds de un problema
al detective, su sagacidad los lleva a relacionar el asesinato de la joven Dora Largue
con estas desapariciones, habitualmente ignoradas por unas autoridades que no
suelen preocuparse en exceso por un sector de la poblaciéon que parece estar «fuera
del sisteman. Tras una catarsis en sus vidas que los lleva a tomar caminos separados,
Rush comienza a tirar del hilo hasta desentranar un perturbador y sérdido misterio
silenciado tiempo atrds: la existencia de un «culto del pantano» encabezado por
personajes de diversos estratos sociales, los cuales sacrifican nifios en nombre del
llamado «Rey Amarillo».

5.2. ASPECTOS ESCENOGRAFICOS E ICONOGRAFICOS

Aunque en el retrato de la pequena comunidad Erath, aislada y ajena al
mundo, se incide mds en los aspectos de sordidez y decadencia que en los de terror
propiamente dicho, el estereotipo de la «<América profunda» queda exhaustivamente
retratado en la primera entrega de 7rue Detective, tanto en la esfera escenografica
como en la iconogrifica. Su enfoque naturalista serd precisamente una de las ca-
racteristicas que lo conecten con la representacion habitual del estereotipo, puesto
que, aunque a lo largo de la trama pueden presentarse sucesos o situaciones que
nos lleven a pensar en la existencia del factor sobrenatural, todo queda finalmente
adscrito a los pardmetros de lo real.

La conversién del paisaje rural, arquetipo y simbolo de la cultura estadou-
nidense, en escenario de filmes como La matanza de Texas o Las colinas tienen ojos
durante los anos setenta reflejaria de forma indirecta la desconfianza del estadou-
nidense hacia su pais y hacia los valores que lo regian. La representacién de un
paisaje amable y triunfal darfa paso a un retrato patético, decadente y desolador
que nada tendria que ver con aquellas tierras cargadas de oro y recursos que fueron
conquistadas por el estadounidense bajo la doctrina del Destino Manifiesto*. La
subversién era evidente: un escenario que habia sido exaltado como sefia de identidad
nacional en muchas manifestaciones culturales se transformaba, a consecuencia de
una catarsis social y cultural, en contexto para lo macabro partiendo de la brecha

# Véase HorsmaN, Reginald (1985): La raza y el Destino Manifiesto. Origenes del anglosa-
Jjonismo racial norteamericano, México D. F., Fondo de Cultura Econémica.
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argumental que algunos géneros cinematograficos y estilos literarios habian abierto
afnos atrds. Tal y como hemos visto, el melodrama y el drama surefo, asi como la
propia literatura surena de principios del siglo xx, se habian decantado por mostrar
una «América profunda» asfixiante y cerrada como metdfora de la intransigencia
mental de sus gentes y de la sensacién de tiempo detenido en el contexto de los
pantanos y ciénagas de estados como Luisiana, Tennessee o Alabama. A pesar de
que el cine moderno de «terror rural» se adentraria en la Texas mds insondable y
aislada mostrando otra version de este Sur que identificarfamos con el estereotipo
de la «América profunda», True Detective recoge el testigo del melodrama en tanto
al uso de unos intrincados espacios naturales cargados de simbologia, que en este
género cldsico solfan identificarse con lo amenazante y con el placer prohibido®.

Los pantanos que circundan el pueblo de Erath, en torno a los cuales las
gentes del lugar desarrollan sus miserables vidas, parecen ocultar algo en constante
acecho, un mal endémico que todos conocen, pero que nadie sabria definir con
palabras. Vestigios de la civilizacién contrastan con el insondable paisaje natural,
retratado en unos planos aéreos que constituyen parte de la identidad de la serie.
A través de las implacables afirmaciones de Rush («... la gente de aqui es como si
ni siquiera supiera que existe un mundo ahi afuera»), que se ven apoyadas por ese
retrato de miseria y pobreza en el que se enmarca la pequefia localidad, el espectador
reconoce al instante el estereotipo. Acto seguido visualizamos esa idea que cobra
forma en la existencia de un lugar remoto cuyos habitantes ponen en prictica un
sistema de vida que contrasta en gran medida con el de las grandes urbes. Herederos
forzosos de los primeros habitantes del Sur, cuyas tierras fueron usurpadas por los
grandes terrateniente para verse relegados al aislamiento en las zonas menos fértiles
y mds hostiles de la regién, los moradores de los pantanos padecen de forma directa
las consecuencias de una serie de circunstancias de indole histérico, cultural y eco-
némico, que los han llevado a sufrir una miseria similar a la vivida en otros tantos
lugares marginados de los Estados Unidos.

Por otro lado, muchos de los iconos de la cultura popular norteamericana
asociados tradicionalmente a su paisaje rural y a la vida en pequenas comunidades
comenzarian a adquirir nuevos significados a raiz del surgimiento del cine de «terror
rural». El proceso de subversion ideolégica que muchos de los arquetipos culturales
de Estados Unidos sufririan con la irrupcién de la modernidad en este género con-
figuraria un nutrido catdlogo de nuevos escenarios para el terror que se insertaria
de forma irreversible en el inconsciente colectivo. En menos de una década, los
pequenos establecimientos de carretera o las casas en el claro del bosque dejarian
de ser sinénimo de la perpetuacién de los valores tradicionales y de la vida apacible,
para convertirse en la encarnacién del reverso tenebroso de los Estados Unidos. En

# En relacién también con la eterna dicotomfa entre lo rural y lo urbano, civilizacién y
barbarie, tal y como plantean filmes como Mds alld del bosque (Beyond the Forest, 1949) y Pasién
bajo la niebla (Ruby Gentry, 1952), ambas del director King Vidor. Quedard alguna reminiscencia
de ello en Psicosis, ya que un pantano cercano al motel permite a Norman deshacerse del vehiculo de
Marion. De nuevo la tradicién se traga a la modernidad. Véase PErez Rusio, P., 0p. cit., pp. 180-190.



este punto, la imagen de la Norteamérica idilica y campestre quedaria sustituida
por la nocién de la «América profunda» estereotipada. Partiendo de la popularidad
de filmes como La matanza de Texas, nuevos escenarios como gasolineras y mo-
teles de carretera se vincularian de forma permanente a una amenaza intangible y
agazapada en el corazén de Estados Unidos, un mal que aguarda pacientemente a
ser destapado. Todo este corpus iconogrifico y sus connotaciones terminarian por
convertirse en una amalgama de referencias y guinos que los directores del género
de terror emplearian para encuadrar personajes y argumentos.

En este sentido, el muestrario de localizaciones que ofrece la serie va a sinteti-
zar de forma absoluta todos aquellos escenarios que el cine de «terror rural» explotaria
durante su auge en los afos setenta. Tras la pista del asesino de Dora Langue, Rush
y Marty frecuentan las viviendas de muchos de los vecinos de la zona, caracterizadas
por una evidente dejadez y suciedad: parques de caravanas sin la menor infraestruc-
tura sanitaria que hacen las veces de prostibulo, casas prefabricadas realizadas con
materiales de desecho donde se alojan los vecinos mds pobres de Erath, gallineros,
cobertizos..., todo suele estar rodeado de basura, chatarra, electrodomésticos inuti-
lizados. La decadencia estd implicita en cualquier lugar, potenciada por la imagen
de numerosas construcciones en ruinas como iglesias o colegios, vestigios quizds de
un intento fallido de superacién de la pobreza. En este sentido, el panfleto amarillo
acerca de una congregacion religiosa que ambos detectives encuentran en el diario
de la joven asesinada los conduce a los restos de una iglesia derruida tras un incendio
donde encontrardn nuevas pistas relacionadas con el caso. Durante la secuencia en
la que los personajes se adentran en su interior, el espectador percibe esa sensacién
de tiempo detenido y decadencia inherente al lugar y a sus gentes que en definitiva
asociamos a ese estereotipo de la «América profunda», aunque en este caso en una
versién mds miserable que terrorifica.

A pesar de que el género moderno de terror habia dado la vuelta a la idea de
paisaje norteamericano asocidndolo a una serie de connotaciones negativas, generan-
do ademds nuevos escenarios como gasolineras o moteles de carretera, la vivienda
estadounidense no habria sufrido una subversion especifica, puesto que desde los
anos veinte el cine la habia considerado el escenario ideal para el terror. La estética
gotizante impuesta durante el periodo cldsico del género*® persistiria durante la dé-
cada de los sesenta hasta que Psicosis recuperara el estilo norteamericano victoriano
como escenario para lo sombrio, aportando de esta manera una éptica mds cercana
de la que carecia la estética europea. Del mismo modo, en la La noche de los muertos
vivientes, cuya accién se desarrolla en un lugar ordinario desprovisto de todo el poso
tradicional de los escenarios del género de terror, no encontramos atisbo alguno de
mansiones géticas o pantanos oscuros. Por primera vez un argumento de horror se

46 La tradicién protestante y liberal de la cultura anglosajona puede explicar la asociacién de
la Edad Media con las ideas de oscurantismo e intransigencia religiosa, y por tanto la estética gética
con un periodo especialmente extremo en la historia de la religién catélica. RAMIREZ, Juan Antonio
(1986): La arquitectura en el cine. Hollywood, la Edad de Oro, Madrid, Hermann Blume, pp. 180-181.
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desarrollaba en un escenario cotidiano, un enclave rural mas cercano al espectador,
que fomentaria que este pudiera considerar como remotamente factible una historia
con tintes sobrenaturales.

Antes de ello, a pesar de no introducir ningtin elemento terrorifico, algunos
titulos del melodrama comenzarian a sugerir ese ambiente malsano y claustrofébico
intrinseco a los escenarios domésticos, anticipando de alguna manera el papel que
la vivienda jugaria en el estereotipo de la «América profunda». Mientras que el
cine de terror cldsico no cejaba en su empefio de desvincular el mal de la sociedad
norteamericana, el melodrama y especificamente el drama surefio emplearfan lo
autéctono para mostrar una realidad soterrada (aislamiento, decadencia, moral
oculta...), teniendo en la vivienda su principal escenario.

En su afdn verista, el cine moderno de «terror rural» emplearia la versién
verndcula y popular del estilo victoriano para fomentar una mayor identificacién
entre espectador y argumento. De este modo, desprovista de todos los elementos
tradicionales que habian sido realzados en el cine de terror de épocas pasadas,
peliculas como La matanza de Texas emplearian la imagen amable de esta cldsica
vivienda victoriana rural para albergar en ella a los vdstagos de la «<América profun-
da». Esta influencia se deja sentir en muchos detalles de la casa que aparece en los
momentos finales del pentltimo capitulo de 7rue Detective, cuya arquitectura parece
ser mds una traslacion verndcula de la mansién surefia que de la estética victoriana.
Cuando, después de seguir varias pesquisas, Rush y Marty encuentran el camino
que los conduce a esta casa de los horrores, han de adentrarse en las profundidades
del lugar a través de carriles secundarios poco o nada transitados. Como tragados
por ciénagas pantanosas, los personajes han de alejarse cada vez mds de la civiliza-
cién hasta llegar a la guarida del monstruo, un lugar decrépito escondido entre la
maleza. Su interior oculta una serie de estancias invadidas por todo tipo de objetos
(aqui observamos una acumulacién especifica de libros y revistas), en un estado
deleznable. Una de ellas resulta especialmente estremecedora: en el centro de la es-
tancia Marty encuentra una gran bafiera metélica, rodeada por grandes cantidades
de sdbanas que parecen haber servido para limpiar todo tipo de fluidos; del techo
cuelgan numerosos ambientadores con su caracteristica forma de abeto, quizds para
mitigar el hedor. Aunque todo apunta a que en esta habitacién pudo ocurrir algiin
episodio violento, en este caso parece que las actividades criminales como tal no
se desarrollan en el interior de la casa, sino en un cobertizo anexo a ella en el que
los detectives encuentran el caddver de un hombre atado al armazén de una cama.

5.3. EL ESTEREOTIPO DE LA «AMERICA PROFUNDA»
EN TRUE DETECTIVE: LA MORAL OCULTA

El concepto de moral oculta es sin duda el hilo conductor de todos los capitu-
los que componen esta produccién televisiva. Esta idea queda especialmente patente
en el retrato de la institucién familiar tradicional, uno de los temas que subvertiria
el cine de «terror rural» durante los setenta, y que presenta el argumento creado por
Fukunaga como prueba de la vigencia del estereotipo de la «América profundan.



Entendido como estamento social, cultural y econémico, este pilar de la
cultura estadounidense caeria irremediablemente a lo largo de la revolucién cultu-
ral de finales de los sesenta. A la familia nuclear la sucederian nuevos modelos que
transformarfan radicalmente la imagen que hasta el momento se tenia de ella. Todos
estos cambios serfan recogidos, en mayor o menor grado, por numerosos filmes de
terror como La semilla del Diablo (Rosemary’s Baby, Roman Polanski, 1968), El
exorcista (The Exorcist, William Friedkin, 1973) o ;Estoy vivo! (It’s Alive, Larry Co-
hen, 1974), titulos que serfan un claro reflejo de estos acontecimientos sociales en
clave de terror?. Por su parte, el cine de «terror rural» irfa mucho mds alld en esta
desacralizacién de uno de los simbolos norteamericanos por excelencia, planteando
un retorno a ese modelo familiar antiguo, quizds como manifestacion del fracaso
del modelo nuclear basado plenamente en el consumo y el bienestar material. En
muchos de estos largometrajes, el sistema de clanes queda encarnado por una familia
de perturbados de algiin pequeno pueblo del Sur de Estados Unidos, compuesta
por diversas generaciones no exentas de cierta consanguinidad, que conviven bajo
un claro sistema de autoabastecimiento: la caza e ingesta de jévenes de ciudad en
la mayoria de los casos, tal y como representa la La matanza de Texas, cuya familia
protagonista adopta el sistema criminal como medio para perpetuar el estilo de vida
anclado al campo, ante su incapacidad de concebir otra forma de existencia viable.

En este sentido, 77ue Detective aporta una nueva vuelta de tuerca, puesto que
el ultraje a esta institucion no vendrd solo por parte de la existencia de una familia de
perturbados que anida en las profundidades de los pantanos, sino por la particular
defensa que de la familia tradicional realizan los sectores mds conservadores de la
sociedad. En primer lugar, el detective Marty Hart, esposo y padre, defiende y protege
los valores de la decencia y la familia, mientras que los traiciona buscando una via de
escape con otras mujeres, deslices que argumenta de esta manera: «Es por tu mujer
y por tus hijos, también. Tienes que aceptar esa liberacién cuando se te aparece o
cuando haces que aparezca. Bueno, al final es por el bien de la familia». Por su parte,
Cohle, con un pasado familiar truncado por la desgracia, sirve de contrapunto a esta
falsa moral, destapando a través de sus reflexiones la falsedad de esta institucién.

El reverso tenebroso de la familia, en su relacién con la moral oculta, emerge
en la vinculacién de un linaje surefio de renombre con los sucesos criminales que
azotan Erath y alrededores. El patriarca de la antigua familia Childress, rama ge-
nealégica de la que parte la influyente familia surena de los Tuttle, engendraria una
cuantiosa descendencia bastarda que seria repudiada y diseminada a lo largo de los
pantanos. El desenlace de la trama lleva a los detectives a dar con el paradero de uno
de estos individuos, Errol William Childress (Glenn Fleshler), un hombre gigante
con el rostro cubierto por una evidente cicatriz, ubicado por algunos testigos en
varios de los lugares asociados directamente al rastro de desapariciones y asesinatos.
La cercania espacial de estos sucesos con los colegios e instituciones benéficas ads-

47 Sxav, David J. (2008): Monster Show. Una historia cultural del horror, Madrid, Valdemar,
pp. 364-371.
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critas a la fundacién Tuttle permiten finalmente a la pareja de detectives arrancar la
mdscara de moralidad tras la que se ocultaban los descendientes de la cultura de la
plantacién, sacando a la luz ese lado oscuro que la antigua civilizacién surefia habia
tratado de ocultar bajo la forma de mito.

Esta idea entronca directamente con algunos melodramas de atmdsferas
opresivas alejadas de esa idealizacién rural, en cuyo argumento asistimos a la
ocultacién de una realidad considerada vergonzosa a ojos de la sociedad. Muchos
titulos muestran personajes con traumas de indole fisico o psicolégico convertidos
en un lastre familiar, que son escondidos de todos. En el caso de True Detective
observamos cémo un secreto familiar, la descendencia bastarda de un potentado
surefio anormal en términos fisicos y psicolégicos, queda marginada y abandonada
para desarrollar un sentimiento de inferioridad que les empuja a cobrarse lo que
suponen que les pertenece. Los propios creadores, para enfatizar esta idea, reser-
varfan un espacio al inicio del capitulo final para proporcionar el punto de vista
de un asesino inserto en su propio universo, que es a su vez la victima histérica
de hombres poderosos sin escripulos®. De esta manera se realiza un retrato de la
familia como microuniverso en el que se alojan perversiones, secretos, vergiienzas;
en definitiva, una especie de caja de Pandora donde todo lo que no debe ser queda
oculta bajo una frigil capa de normalidad.

Esta idea queda ilustrada durante los altimos minutos del pentltimo capi-
tulo, cuando los dos detectives que parecen estar investigando a Rush en tiempo
presente, Gilbough (Michael Potts) y Papania (Tory Kittles), salen a los escenarios
reales del caso de Dora Langue para corroborar los testimonios de los dos policias
protagonistas. En un cruce de caminos, se detienen perdidos para preguntarle a un
jardinero por la ubicacién de la antigua iglesia incendiada. La onmisciencia propia
del argumento nos permite descubrir, por unas descripciones previas realizadas
por Rush, cémo este individuo es el autor del asesinato del afio 95 y suponemos de
otros tantos, es decir, Erroll William Childress. Tras las indicaciones pertinentes y
la observacién de los dos detectives al respecto del conocimiento sobre la zona que
parece tener este hombre de mediana edad, €l reitera esta afirmacién, asegurando que
conoce la costa palmo a palmo. Antes de terminar la frase, los policias emprenden la
marcha bruscamente, para dejar a este nuevo personaje mascullando algo que serd el
final previo al desenlace de toda la temporada: «Mi familia ha estado aqui durante
mucho tiempo..., mucho tiempo».

# DE Los Rios, Ivin y HERNANDEZ, Rubén (coords.) (2014): True Detective. Antologia de
lecturas no obligatorias, Madrid, Errata Naturae, p. 25.



5.4. PERSONAJES Y TIPOS HUMANOS

A lo largo de la trama se desarrolla un extenso catdlogo de tipos humanos,
que finalmente quedan conectados en el desenlace: por un lado, la white trash en
todo su apogeo, esos habitantes de los pantanos empleados en su inmensa mayoria
en las marismas o, en su defecto, en el negocio de las drogas o la prostitucién; y por
otro, los grandes potentados del Sur, senadores o reverendos pertenecientes a impor-
tantes y arraigadas familias de la regién, intocables e impunes ante la ley gracias a
su inmenso poder. Siguiendo las pistas del asesinato de la joven Dora Langue, Rush
y Marty visitan una congregacién religiosa itinerante llamada «Amigos de Criston.
Observando los rostros absortos de los feligreses, Rush se pregunta y responde la
siguiente pregunta: «;Cudl crees que es el coeficiente medio de esta gente? [...] Veo
una propension a la obesidad, a la pobreza, unas ganas enormes de cuentos de
hadas, tipos metiendo el poco dinero que tienen en cestos de mimbre que se pasan
los unos a los otros. Creo que podemos asegurar que ninguno de los presentes va a
subdividir el 4tomov». A través de la visién objetiva de un personaje que no pertenece
a la comunidad, se sintetiza el retrato de esa white trash miserable y empobrecida
material, moral y educacionalmente, vinculada indisolublemente al estereotipo de
la «América profundan.

Por otro lado, el rol de patriarca surefio queda encarnado en la figura del
reverendo Billy Lee Tuttle (Jay O. Sanders), personaje que regenta una fundacién
humanitaria en la que se llevarfan a cabo varios proyectos de construccién de escue-
las como alternativa a los programas educativos ofrecidos por los centros publicos
rurales. Tras un supuesto rumor no esclarecido de pederastia, las escuelas cerrarfan
y las ayudas a nifios desfavorecidos cesarfan. Rush, consciente de la vinculacién
de este poderoso hombre con el asesinato de Dora Langue, comienza a investigar
casos similares hasta dar con una familia de rednecks, los Ledoux, aparentemente
desvinculados de los Tuttle, que ademds de cocinar metanfetamina, mantienen en
su rancho a varios nifios cautivos. Una vez descubierto el lugar, el impetu de Marty
le lleva a disparar al supuesto asesino, considerdndose el caso cerrado al imputarse
la autoria de todos los crimenes a este individuo. Sin embargo, tras la reunién de
los detectives en tiempo presente en el pentltimo capitulo, se destapa la magnitud
real del caso: por un lado, la existencia de una agrupacién de personas relevantes
(liderados por los Tuttle) que parecen estar sacrificando nifios en nombre del «Rey
Amarillo»*y, por otro, inserto en un microuniverso de sordidez y decadencia, Errol
William Childress, responsable de muchos de los asesinatos y atrocidades acaecidos

# El «Rey Amarillo» hace referencia al libro de relatos del escritor Robert William Chambers
(1865-1933) El Rey de Amarillo, publicado en 1895. A pesar de que el fendmeno fan generado por la
serie se volcaria en las pdginas de este escrito con la intencién de hallar algtn significado oculto en el
argumento de la serie, el propio Pizzolatto esclareceria la funcién de esta cita: «Decidimos que nuestros
adoradores de Satdn no adorarfan a Satdn, sino al Rey Amarillo». Como muchas tantas otras referen-
cias de esta produccién, la intencién de los creadores es la cita que lleve al espectador a recomponer
el subtexto generado por los propios creadores. DE Los Rios, I. y HERNANDEZ, R., 0p. cit., pp. 14.
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en la zona. Por lo tanto, Tuttle-Childress, potentados surefios y white trash que
quedan finalmente vinculados en ese «culto del pantano», en el que van a ejercer
diferentes grados de protagonismo.

Con la intencién de trazar un puente entre el cine de «terror rural» de los
setenta y el estereotipo que populariza, y la traslacién del mismo en 7rue Detecti-
ve, encontramos evidentes paralelismos en las figuras de los asesinos: Leatherface
(Gunnar Hansen) y Erroll William, dos monstruos ocultos en las profundidades
del Sur, en las que pueden llevar a cabo con impunidad sus apetencias mds sérdidas.
Gigantes con la cara estigmatizada por una enfermedad o cicatriz, se diferencian
sin embargo por el grado de contacto que establecen con la civilizacién, ya que a
consecuencia de su trabajo manteniendo las instalaciones de los edificios asociados
a la fundacién de los Tuttle, Childress puede escoger personalmente a sus victimas.

6. CONCLUSION

Como podemos observar, este thriller recurre directamente al estereotipo
que denominamos como de «América Profunda», dejando entrever la pervivencia del
mismo en muchos de los temas que trata: exposicion del estamento familiar y su moral
oculta a través de la existencia de familias asesinas, que en este caso se encuentran
emparentadas con linajes de alcurnia; naturalezas subvertidas en sus connotaciones
originales, que dan cabida a aquella anormalidad que la sociedad rechaza; miembros
de una white trash empobrecida moral y culturalmente que siguen con fanatismo
las palabras de redencién de algtin reverendo itinerante... Queda de alguna manera
patente la idea de que el cine (en este caso la televisién a través de un lenguaje cine-
matografico) ha perpetuado y alimentado este tépico con nuevas versiones y diferentes
enfoques, consoliddndolos en el imaginario colectivo del espectador.

A pesar de la existencia de una crisis en el negocio cinematografico que ha
permitido el florecimiento de otras vias creativas como la de las series de televisién,
observamos la reiteracién y continuidad de unos temas de raigambre literaria que,
sometidos al paso del tiempo, las circunstancias sociales y el gusto del espectador,
han mutado para ceder su forma de arquetipo al de tépico y estereotipo, introdu-
ciéndose en el acervo cultural contempordneo de tal manera que resulta sorprendente
comprobar su reconocimiento en un puiblico que atiende a numerosos sesgos genera-
cionales, sociales y culturales. El concepto de «América profunda» no es mds que el
proceso de subversion de ese legado de exaltacién idilica y mitolégica que caracteriza
la identidad de Estados Unidos, arquetipos que posteriormente revelarian su reverso
tenebroso en el contexto del cine de terror, y que destaparian el fondo de perversidad,
oscuridad y culpa que toda sociedad «civilizada» alberga. En 7rue Detective se unen,
por tanto, esas dos caras estereotipadas del Sur habitualmente desligadas, que en este
caso se funden para aludir a varios de los conceptos de los que se nutre el estereotipo
de la «América profunda»: tradicion, familia, linaje..., todo ello contextualizado en
el escenario de un insondable paisaje natural, que resulta siempre ser el refugio de
todos esos engendros, bastardos y semillas podridas ignoradas por la sociedad, que
encuentran amparo en la tierra.
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