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RESUMEN

El presente trabajo surge de la necesidad de investigar la ilustracién fotografica en las revis-
tas canarias del siglo Xx. Hespérides, una revista ilustrada de los afios veinte, demuestra en
sus pdginas la importancia del paisaje, el turismo y la raza canaria a través de la fotografia,
el papel del fotégrafo y, por supuesto, la prensa.
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ABSTRACT

«Photographic Illustration and Tourism in a Canary Journal: Hespérides, 1926-1929».
This article arises from the necessity to investigate the photographic illustration in Canary
journals in the twentieth century. «Hespérides», an illustrated journal of the twenties shows
the relevance of the landscape, the tourism and the Canary race through the photography,
the part played by the photographer and, of course, the press.
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1. ESTADO DE CUESTION. ESPANA Y CANARIAS
EN TORNO A LA FOTOGRAFIA DE LOS ANOS 20

1.1. ESPANA: PRENSA ILUSTRADA, AFICIONADOS Y POSTALES

Mientras en Europa se vive durante las primeras décadas del siglo xix un
momento de buisqueda de propuestas dispares y diversas debido a la entrada de las
vanguardias, que marca de lleno el mundo de la fotografia, Espana se encuentra
inmersa en un crecimiento de la prensa ilustrada que hard de la fotografia vinculada
a ésta el modo de vida de muchos fotdgrafos.

Tras la censura de la guerra en Europa también la prensa se vuelve impres-
cindible y en ella la fotografia. En 1911 la prensa grafica como Blanco y Negro y
Nuevo Mundo se convertian en primeras publicaciones a nivel nacional, con un
gran despegue y auge descriptivo. En ellas se encontraban trabajando artistas del
nivel de Verdugo Landi, Mariano Zavala, Campua o Diaz Casariego.
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Pronto este espiritu se contagiard de tal forma que en 1920 se llegaron a
contabilizar alrededor de una decena de revistas publicadas en Espafa.

Asi es como el papel del fotégrafo en tanto que reportero gréfico adquiere
una dimensién y expansién que le dard fama y prestigio ante el resto. Nombres
destacados, entre los que hay que citar a Alfonso Sdnchez Garcfa, Alfonso Sdnchez
Portela, Campua, Gémez Durdn, Massip, Torrents o Marin Chivite.

Con la llegada de la dictadura de Primo de Rivera la industria se vio afecta-
da por las fuertes censuras y los reporteros espafoles apenas llegaban a ser conside-
rados colaboradores de la prensa. Poco se podia hacer para mejorar el trabajo que
con tanto empefio se habfa llegado a alcanzar tan sélo dos décadas atrds. 1925 es el
ano de las mejoras fotogréficas, sobre todo en lo referente a las cdmaras y negativos
con las que los fotégrafos pueden ir mejorando, aunque sin llegar a lograr grandes
triunfos. Sin embargo, el mundo de la imprenta quedaba todavia obsoleto a la hora
del tratamiento de la imagen y la maquetacién.

Las placas fotogrificas de cristal se van quedando en el olvido y las nuevas
técnicas e industrias fotogrdficas hacen que la fotografia se encuentre al alcance de
muchos nuevos aficionados que se verdn atraidos por ella. La fotografia ya no es
cosa de unos pocos, ahora los considerados fotgrafos profesionales tienen que de-
mostrar que no se trata simplemente de «apretar un botén.

A raiz de esto y de las corrientes de vanguardias, empiezan a aparecer a lo
largo de los anos propuestas como el ya marcado pictorialismo, que, aunque desde
las dltimas décadas del siglo xix viene ddindose como «la pretensién de preservar a la
fotografia de los estragos de la vulgarizacién y la masificacién propiciadas por los
avances de la técnica»', alcanzard gran parte de las primera décadas del siglo xx en
muchos grupos de fotégrafos que siguen inmersos en aquellas ideas. A esta fotogra-
fia se le daba el nombre de «artistica» y la idea que se pretendia en muchos casos era
la de igualar a ésta con la pintura. En Espana se da una segunda oleada de pictoria-
lismo a partir de 1914, pero ahora lo que se intenta exaltar son las costumbres
espafolas, los trajes y, en definitiva, una vista folcldrica y castiza. Artistas como
Francisco Andrada, Pla Janini o José Ortiz- Echagiie’ realizan su obra siguiendo
estas premisas.

Otro punto importante es el desarrollo que adquiere desde principios de
siglo o incluso desde finales del x1x el gusto por las colecciones de postales. Antes
incluso que la prensa se volcara definitivamente en la incorporacién de ilustracio-
nes fotogrdficas, la postal era la mejor manera para que el trabajo de un fotégrafo
viajara por el mundo y de esta forma se conociera su trabajo mds alld de su ambiente
tradicional. Muchos son los estudios que pronto se benefician y ponen a la venta
gran nimero de estas vistas y motivos en cartén, quizds es un modo de expansién

' LoPEZ MONDEJAR, Publio (1999): 150 Aios de Fotografia en Espania, Barcelona, Lunwerg
Editores, p. 101.

> Gran parte de estas imdgenes quedaron recogidas en varios libros, como Tipos y Trajes
(1930), Esparia, Pueblos y Paisajes (1939), Espasia Mistica (1943) y Esparia, Castillos y Alcdzares (1956).
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del negocio y de su subsistencia. Las técnicas utilizadas para la reproduccién pasa-
ron desde la fototipia hacia otras técnicas mucho mds perfeccionadas, como el
huecograbado, la litografia y la cromolitografia, donde comenzaba a aparecer el
color, aunque lo que mayormente se hacia era colorearlas de manera manual.

En cuanto a la temdtica utilizada para éstas era totalmente variada, y encon-
tramos desde la estampa tipica de las ciudades o pueblos, a escenas de la vida coti-
diana, retratos, faenas taurinas hasta obras de arte. Esto contribuyé a que fotégrafos
extranjeros decidieran viajar a Espafia en busca de una vista que luego pasaria al
cartén y luego viajarfa por muchos otros lugares de mano en mano. La postal fue
pasando asi durante el resto de la vida, teniendo un gran decaimiento a partir de
1925 en los principales lugares pero, aun asi, podrfamos afirmar que hasta hoy en
dia sigue, sin llegar al desuso, y sobre todo en aquellos sitios que siguen viviendo del
turismo como un reclamo de posesién de recuerdos y en muchos casos como colec-
cionismo.

1.2. ESPLENDOR DE LOS ANOS 20 EN LA FOTOGRAFIA DE (CANARIAS

En Canarias podemos considerar que a partir de los anos 20 comienza el
periodo mds fructifero en cuanto a la cantidad de fotégrafos que se instalan en los
diferentes lugares de las Islas en estudios o de manera itinerante. Vivimos en un
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momento donde las formas se debaten entre el cambio o el estancamiento en el
pasado.

Pero con la llegada de los afos 20 aparece un ndmero considerable de jéve-
nes interesados por el mundo de la fotografia y con ganas de buscar en ella algo
nuevo, nuevas perspectivas y nuevos temas y, en muchos casos, mejorar el trabajo
de sus antecesores. Como un ejemplo tomamos la referencia que Carmelo Vega
hace al decir que durante el periodo de mandato de Primo de Rivera «podrian
contabilizarse mds de veinte fotégrafos o bien sus estudios instalados en Santa Cruz
y en otras ciudades de la isla»’.

Estos fotégrafos con el ansia de la juventud y el dnimo de los aires y prospe-
ridad que se vivia en Canarias en estos momentos llegardn a ser claro ejemplo de la
importancia que desde los sectores intelectuales se buscaba. Pero no sélo aparecen
los profesionales y se dan cita en un periodo tan préspero en Canarias para la histo-
ria de la fotografia, también se hace indiscutible la presencia de los aficionados.

A esto hay que afiadir igualmente la cantidad de concursos que se postula-
ban durante este periodo, en muchas ocasiones con una doble intencién: para los
fotégrafos profesionales sacar adelante su propio negocio y también para hacerse
con fotografias que luego utilizarfan en sus negocios bien como postales o como
propias del autor. El fotégrafo profesional segufa trabajando en el estudio y éste
segufa siendo su centro de desarrollo, claro que cambiando y creando en éste un
gran salén propio de un escaparate de belleza e ideas nuevas. Son muchos los que
amplian sus instalaciones y las mejoran, aunque no en esto se localiza el espiritu
para el desarrollo de la fotografia en estos afios.

El retrato se transformaba y lo que se buscaba «era un acercamiento creativo
al rostro, buscando la singularidad dentro de unos modelos establecidos de elegan-
cia formal»*.

Las fiestas también son un reclamo para pasar por el estudio y, entre ellas,
los carnavales eran las preferidas. Las fotografias del estudio se exponian en gran
parte directamente en las publicaciones de la época, sobre todo en aquellas conside-
radas «revistas gréficas». El fotégrafo se convierte entonces en reportero y cronista
de la vida cotidiana, en instrumento de enlace entre la realidad y los diferentes
pueblos e islas. La imagen no rellena pdginas de periédicos o de la prensa como
hacia hasta entonces, ahora la imagen en si cuenta, transmite y opina sobre lo que
sucede alrededor.

Cualquier excusa es buena para adentrarse en el mundo rural, en los paisa-
jes, en los campesinos, en las fiestas privadas de la alta sociedad y las fiestas publicas,
los carnavales, el dia de Reyes, los deportes (sobre todo la lucha y el futbol), las
nuevas empresas, alcaldes y otras autoridades de prestigio de dentro y fuera de las
islas, los teatros con las grandes figuras de la 6pera, de la dramaturgia o los cines y

* VEGA, Carmelo (2002): Derroteros de la forografia en Canarias (1839-2000), Santa Cruz
de Tenerife, CajaCanarias y La Caja de Canarias, p. 95.
4 Idem, p. 102.



los actores y actrices. Estos son algunos de los temas que cautivan a los que se
colocan tras el objetivo como cazadores que buscan la presa mds deseada para luego
exponerla en las hojas de papel que aparecen dia tras dia o semana tras semana en
los kioscos y librerfas del lugar.

Y la imagen empieza a pasar de mano en mano y una manera cémoda, util
y fresca es la tarjeta postal y de esta manera muchas de las imdgenes que aparecen en
las publicaciones son llevadas al cartén. En ocasiones utilizan la palabra «postales»
para referirse a los paisajes de las islas o las escenas cotidianas. La noche y los ama-
neceres toman relevancia ante la posibilidad de crear efectos luminicos que moder-
nizaran la postal que tanto tiempo atrds venfa utilizindose y que incluso en lugares
ya estaba en decaimiento.

Estas son las imdgenes que formarén parte de revistas como Hespérides y de
otras como Canarias Turista, de Las Palmas de Gran Canaria. Buscan en el paisaje una
venta de las islas, un «escaparate visual» a través de las pdginas de revistas y libros.

Aqui entra la importancia del turismo y cémo se intenta explotar la imagen
y que sea ésta la moneda de cambio para atraer a los grandes trasatldnticos y buques
de turismo que vendrdn cargados de admiradores de un parafso y en busca de un
jardin de encanto natural y, podriamos incluso considerar, un poco de primitivismo.
Se trata, a partir de la fotografia, de embellecer los paisajes y buscar en lo cotidiano
lo extrano. Los laboratorios de Foto Central con Otto Auer a la cabeza y Postal
Express se convertirdn en especialistas del tema. Tanto es asi que Joaquin Gonzélez
Espinosa llegé a editar, a finales de los 20, Souvenir de Santa Cruz de Tenerife. Cana-
rias como reclamo para el turista dvido de imdgenes de la isla.

Las instituciones publicas se comienzan a preocupar por el turismo y el
desarrollo de éste a partir de dlbumes, postales o gufas. Y en ellas la imagen se
presenta como necesaria a la hora de localizar los lugares y, cémo no, vender el
patrimonio que cada cual guarda en su territorio.

Hay que transportar lo que le interesa al turista a la fotografia y el paisaje
canario es algo en lo que casi todos coinciden. Hay que crear un modelo de identi-
dad a partir de la imagen, que no confunda y que al tiempo la haga indescriptible e

103

RAFICA Y TURISMO EN UNA,

TOG

N FO

-
)

LUSTRACIC



MARTA LUSA RODRIGUEZ CASTRO 104

imborrable. El poder politico influye ante esa bisqueda de lo nuestro y de separa-
cién con el poder central, quizds por ello el tipismo en Canarias duré mds que en el
resto de Espafa y es en la fotografia donde mds se apoyan a la hora de encontrar la
imagen «folclérica» y «de cardcter puramente canario».

2. REVISTA HESPERIDES
2.1. ;QUE ES HESPERIDES Y COMO SURGE?

El 3 de enero de 1926 ante los ojos de cualquier lector dvido de ideas nue-
vas aparece en los kioscos la revista Hespérides. Presentdndose a la poblacién como
revista semanal y con un encabezado que demuestra claramente su contenido: «Ar-
tes, ciencias, literatura y deportes». «A crear esta publicacién solo nos ha inducido el
cultivar las artes bellas en todas sus manifestaciones mds expresivas, fomentar el
turismo y alentar los deportes por ser base principalisima para el saneamiento, desa-
rrollo y vigorizacién de la raza»’.

Los propésitos de este primer nimero adelantan de manera clara cual va a
ser la base del trabajo de un grupo de «<muchachos jévenes y altruistas amantes del
arte, que no necesitan de la revista para vivir, debido a sus medios econémicos sélo
buscan en ella recoger un halago espiritual que les compense del rutinario prosaismo

de la vida»°.

> Hespérides, nim. 1, Santa Cruz de Tenerife, 3 de enero de 1926.
¢ Idem.



A la cabeza de este nuevo proyecto que se puede considerar como «dltimo
reducto modernista»’, encontramos a Rafael Pefia Ledn en la direccién, Ildefonso
Maffiote y Antonio Sudrez en su redaccién, Juan Davé en el plano artistico y
Adalberto Benitez Tugores en cuestién grifica. Hespérides muestra un punto de
leyenda, encanto y jardin de delicias donde la imagen, la palabra en forma de poesia
o las narraciones forman un todo. Los paisajes que ahora se empiezan a descubrir,
las diversiones en dias de fiestas a celebrar en la calle o las notas gréficas de una
sociedad emergida en esos maravillosos afios de despunte en cuanto a la economfa
hacen de las islas un paraiso propio de leyenda®.

Asi comienza la aventura de una publicacién que pretende demostrar el
grado de cultura de un pueblo y dar a conocer las bellezas naturales que esconde
una regién perdida en el Atldntico a través, no sélo de la palabra, sino de la imagen
que en estos momentos alcanza cotas muy altas en Canarias, donde encontramos
figuras destacadas dentro de la profesién y un desarrollo de aficionados de cara a
una sociedad que, ante la coyuntura internacional, se encuentra emergida en los
«felices anos veinte».

2.2. TIPISMO Y TURISMO EN HESPERIDES

Hespérides no sélo muestra las ideas que m4s tarde se desarrollardn con mds
impetu entre sus componentes sino en otros personajes como puede ser la figura de
Néstor Martin Ferndndez de la Torre. Lo que se conoce como Tipismo y Regiona-
lismo en Canarias lo encontramos en cada una de las exaltaciones sobre el paisaje y
sobre lo puramente canario:

Pintores canarios: reproduzcan vuestros lienzos, tipos, costumbres y escenas de la
vida islefia. Los motivos abundan. Yo no manejo la paleta, pero estoy convencido
de que los servidores de las artes pldsticas tienen, en esta tierra, un vasto campo
donde cosechar asuntos para sus obras. A veces, cerrando los ojos, veo imaginativa-
mente cuadros tan nuestros y que estdn adn por pintar...’.

Se podria decir que Hespérides se basa en las ideas que envuelven al tipismo
para recrear a través de la palabra y la imagen la importancia del paisaje, la vegeta-
cidn, la arquitectura, los lugarefios y campesinos ataviados con sus trajes de faena.

7 RODRIGUEZ PADRON, Jorge (1983): Ochenta afios de literatura 1900-1980, Las Palmas de
Gran Canaria, Edirca, p. 114.

8 Referente a la leyenda, Félix Duarte, en Leyendas Canarias, p. 32, expone lo siguiente:
«Viajeros que recorréis el mundo, dvidos de expansién y de sorpresas para vuestras almas, deseosas de
descifrar los mayores enigmas: si, por ventura, penetrdis en estos vivos monumentos de la Naturale-
za, descubrios y exclamad: jla Atldntida fue aqui! El Teide es el mds alto menhir que lanza a los siglos
la certeza de su trdgico fin». Este texto bien se podria trasportar al siglo xx y al ambiente de los
componentes de Hespérides, «évidos de expansion y de sorpresas».

? LEFRANC, Amaro, Hespérides, nam. 98, Santa Cruz de Tenerife, 4 de diciembre de 1927.
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En fin, «el cardcter y el «espiritu de la tierran, esto es, las «costumbres y escenas de la
vida islefa: bailes, danzas, musica, cantos, fiestas, romerfas y luchas»'°.

Claramente, esta idea de analizar «lo nuestro» frente a lo de fuera tiene su
origen en el turismo. Desde finales del siglo xix ya en Las Palmas se edifica el Hotel
Santa Catalina y con ¢l Canarias se promociona al exterior con el propésito de alzar
la economia, esta manera es, para muchos, una nueva forma de subsistencia y de
mejora de las islas. Para otros, mds idilicos, el estudio de nuestro pasado, una sena
de identidad y una busqueda de las propias raices del pueblo canario.

Para ello hay dos formas diferenciadas de enfrentarse ante la bisqueda de
toda esta cultura popular: una de ellas es recrear, reconstruir sobre lo ya expuesto.
Educar al campesino rudo y analfabeto y mejorar el paisaje como si de un gran
escenario de teatro se tratara y como si los lugarefios formaran parte del grupo de
actores y de un decorado que la propia naturaleza se encarga de colocar ante uno u
otro lugar. El duro trabajo de las lecheras, las bordadoras, agricultores, pescadores
se convierte ahora en un trabajo de ensuefio y cargado de un halo de encanto y
ensofacion.

En 1927, Pilar de Baviera manda a Néstor una carta para pedirle que le
consiga, en la medida de lo posible, la direccién de algin fotégrafo o fotografias de

1 VEGA, Carmelo (2000): La voz del fotdgrafo, Santa Cruz de Tenerife, Viceconsejeria de
Cultura y Deportes, Gobierno de Canarias, pp. 225-227.



las Canarias para editar una gufa ilustrada en Alemania sobre Espafia. He aqui la
trascendencia que el turismo tiene en la época y cémo cruza las fronteras temprana-
mente'’.

Pero existe otra forma de indagar en lo popular y de ello uno de los méxi-
mos representantes serd el fotégrafo Otto Auer tras su llegada a Canarias. La mirada
tras la cdmara de éste se centra en la vida cotidiana pero sin recrearla, se capta la
imagen en todo su esplendor de manera espontdnea, sin colocar, sin ensayar, sin
figurar, tal y como se presenta la realidad ante los ojos de los viajeros que descubren
en los diferentes rincones de las islas las estampas mds tipicas y dignas de recordar y
copiar en sus cuadernos de viajes.

Hespérides filtrard toda esta idea y gusto por el tipismo a través de la palabra
y la imagen. Son muchos textos los relacionados con el turismo, con lo popular, con
las danzas, los campesinos; pero son ain mds los testimonios grficos no sélo a
partir de la fotografia sino de los dibujos o incluso pinturas que se van sucediendo
alo largo de su existencia. Podrfamos considerarla como una «gufa turistica» propia
de las islas. Sus textos sobre las fiestas islefias también adquieren aqui un protago-
nismo especial al intentar potenciar fiestas como las de mayo, los carnavales o las
tan ansiadas corridas de toros de la época. Aunque, sin duda alguna, el encuentro
con el encanto perdido cada vez m4s en la ciudad moderna se convierte en el para-
digma mds importante.

Cualquier imagen de la revista nos sirve para dar ejemplo de ese encanto
buscado a lo largo del territorio de las islas. Claro estd que la bisqueda de patios y
balcones se vuelve como un axioma tanto para los que contemplan las imdgenes
como para los que redactan los textos. Quizds las imdgenes en si sirven de inspira-
cién a los redactores. Mds atin, cuando se describen las mismas. Es el caso de una
imagen perteneciente a la revista nim. 54 (9 de enero de 1927) bajo la que aparece
el siguiente texto a modo de titulo:

El viajero que en deseo contemplativo cruza nuestra isla, a cada instante halla a su
paso explorador estos tipicos rincones que tanto hablan al espiritu. Rincones que
tienen el sello genuino de la nota regional mds definida.

Como autor de la fotografia encontramos al redactor grifico de la revista
Adalberto Benitez y de esta manera nos muestra claramente cudl es la mirada ante
ese «tipismo» que envuelve a Canarias en esta época y que a lo largo de la historia
siempre tendrd adeptos que vuelven la mirada a estos artistas y encuentren en ellos
el punto de partida de sus pensamientos.

Otro punto importante, en cuanto al paisaje se refiere, es el descubrimiento
del Teide desde el aire. Bien es sabido que a lo largo la historia la imagen de Tenerife
ha sido y serd el viejo Teide en lo alto. El turista se entusiasma con la majestuosa

"' ALMEIDA CABRERA, Pedro (1993): Néstor: tipismo y regionalismo, Las Palmas de Gran
Canaria, Museo Néstor, p. 61.
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vista que prodiga y de ello se hacen eco los fotégrafos a lo largo del tiempo. Durante
esos afios 20, los fotégrafos vuelven su mirada hacia lo mds alto y buscan la imagen
inédita: Las Canadas nevadas, el paisaje y al fondo el pico o cualquier otro motivo
pero donde aparezca la imagen. Hespérides 1o muestra desde su portada y a lo largo
de las publicaciones también se dejard sentir al regalarnos en sus pdginas imdgenes
del mismo. Todavia mds cuando en 1924 llega a Canarias un hidroavién al mando
de Ramén Franco y trae consigo imdgenes aéreas de aquél. Ello llama muchisimo la
atencién tanto de los fotégrafos como de los ciudadanos. En la revista no sélo
podemos encontrar imdgenes (concretamente en la revista nim. 21), sino que tam-
bién nos da la noticia de la llegada del hidroavién.

2.3. ESTRUCTURA Y CONTENIDO DE LA REVISTA

Como la mayoria de las revistas gréficas espafiolas, Hespérides buscaba divi-
dir su contenido por medio de secciones que fueron manteniendo sus mismas for-
mas a lo largo del tiempo. De esta manera podemos decir que la maqueta de la revista
se formaba a partir de las imdgenes, lo que nos demuestra lo relevante de éstas.

Los fotégrafos afines a ella, como Adalberto Benitez, siempre tenfan un
lugar destacado y es quizds en esta revista donde mds les interesa participar. Hay que
tener en cuenta que, a diferencia de otras publicaciones con ilustraciones fotografi-



cas, en ésta se les da la importancia que merecen y bajo la fotografia aparece la
mayor parte de las veces el nombre del autor. El fotégrafo no es un mero colabora-
dor o ilustrador, es parte integrante y se puede comparar con cualquier otro redac-
tor de la revista.

Entre las secciones fijas destacan: la portada, figuras femeninas, galerfa in-
fantil, notas graficas de actualidad, muestrario de turismo, postales, deportes y pu-
blicidad.

En cuanto a los fotégrafos que participan en ella, son alrededor de 70, entre
profesionales y aficionados, los que forman parte de la publicacién pero entre todos
hay unos que destacan porque en algiin momento se les hace una mencién especial
en la revista.

Se trata en concreto de seis: Adalberto Benitez, Augusto Portela, Alvaro
Cassais, Otto Auer, Enrique Martin, Carlos Abdecherli y Eugenio Pareja.

Los fotdgrafos son los encargados de dar el nombre a una revista en mo-
mentos dificiles para las imprentas en cuestiones gréficas. José M. Benitez Toledo,
en el primer afo de la revista, redacta en cuanto a la comparacién de otras revistas:

Una revista es siempre un nicleo, un centro, un foco, de expansion ideal o de
expansién activa. Ha de representar o, por lo menos, ha de sugerir, algo, en fun-
cién de los valores de la inteligencia y del espiritu. Ha de mantener, en la periferia
de su ntcleo, su propio calor, su propia influencia. Y Hespérides lo ha conseguido.
No es pequefa labor para realizarla en un afio de vida'.

El redactor grifico, en este caso Adalberto Benitez, tiene un papel impor-
tante, no cualquier fotografia puede llenar las pdginas de una revista de la que todos
hablan, sobre todo los mds entendidos en la materia. Ante la imposibilidad para
muchos de adquirir en esos momentos las revistas dedicadas especialmente a foto-
graffa, que ya tenfan grandes tiradas en la peninsula, los de aqui tendrian en Hespé-
rides un ejemplo a seguir, en cuanto a contraluces, sombras, temas, dindmicas, etc.

2.4. ADALBERTO BENITEZ: REDACTOR GRAFICO Y FOTOGRAFO EN HESPERIDES

Adalberto Benitez Tugores es, sin ninguna duda, uno de los exponentes
mds importantes para el desarrollo de la fotografia y de su historia en Canarias en
los anos 20, llegando incluso a la década de los 60. El puesto que ocupa entre los
redactores de Hespérides no lo enaltece a él mismo, sino a la revista. La mejor elec-
cién de Rafael Pefia Ledn serd la de poner al frente de la redaccidn gréfica a este
artista.

Benitez tiene una primera etapa, alld por 1917, donde intenta pintar y para
lo cual se rodea de quien lo pueda formar en dicha materia: se trata de Teodomiro

12 Hespérides, nim. 53, Santa Cruz de Tenerife, 2 de enero de 1927.
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Robayna. Pero a partir de 1919 es cuando Benitez toma de lleno el gusto por la
fotografia, es entonces cuando decide dar un viaje y llenarse de sabidurias necesarias
para ello. Tras dudas de cudl serfa su destino, decide atravesar el océano Atldntico e
ir a Cuba. Cuando llega, toma contacto con el mundo de los estudios fotograficos
y el trabajo que se ocasiona en ellos. Trabajard como iluminador y retocador de
planchas y fotografias y alli comenzard a aprender un oficio que luego le traeria
grandes satisfacciones. A los dos afios decide regresar a Tenerife. S6lo tendrian que
pasar un par de afios para que, en 1924, comenzaran a aparecer sus fotografias en la
prensa de la época. Como dice Carmelo Vega, «Benitez asumié en Canarias el papel
del nuevo ‘redactor gréfico’: aquél que no sélo informa sobre los acontecimientos
—ilustrdindolos—, sino que, en ocasiones, convierte la fotografia en comentario
paralelo de la noticia»'.

Periédicos como La Prensa, Hoy, El Dia o La Tarde, de Santa Cruz de Tene-
rife, y otros de tirada nacional como Blanco y Negro o ABC, se convierten en parte
de su curriculum profesional.

Asi hasta la llegada de Hespérides donde, con el puesto de redactor grifico,
ostentard un cargo y a su vez el reclamo y anuncio de todos. Y aun asi, desde los

13 Véase VEGA, Carmelo (2000): «Placer de ver: Adalberto Benitez, fotégrafo», en el catdlo-
go de la exposicion Adalberto Benitez, Barcelona, Fundacién «la Caixa», p. 17.



primeros nimeros vemos los halagos del resto de companeros. Sélo tendrian que
salir nueve nimeros para que se le dedicara un especial al artista'®. Artista porque
como tal se le coloca en una seccién dedicada a personajes de la vida del arte, bien
fuera literatura, poesia, pintura, musica o fotografia.

Adalberto nos ofrecia a lo largo de la revista mil formas de ver una fotogra-
fia. Los paisajes los rodeaba de un ambiente sutil, misterioso y como sacados de un
suefio. A las mujeres les otorgaba una belleza suprema, propia de grandes estrellas y
de senoras de elegancia y bien estar. A los nifios, por su parte, los dotaba de simpa-
tia, frescura y alegria. En resumen, pareciera que fuera ¢l el que transformara la
realidad una vez captada por su cimara.

Otro tema eran las notas de actualidad, era capaz de escurrirse entre autori-
dades, carrozas de carnaval o entre los nifios de orfanato el dia de Reyes. Su cdmara
registrarfa poco a poco los acontecimientos mds importantes de la época y, cémo
no, los que tenfan que ver con la revista.

Benitez, una vez metido de lleno en lo que se refiere a periodismo, realiza
un viaje a Madrid, pasando por Sevilla, lo que no sélo le aportard conocimientos de
fotograbado, sino de paisaje y costumbres peninsulares. Interesado por el progreso
en el campo del periodismo y en lo que se refiere a la fotograffa. Quizds nunca se
haya valorado a Benitez desde el campo del periodismo como se lo ha merecido.
Siempre fue un joven despierto y atento a lo que pasaba en las periferias y, sobre
todo, intentaba traer hasta las islas lo que funcionaba y daba grandes resultados en
la peninsula o en el extranjero.

Y esto nos sirve para poner en claro otro tipo de trabajo de Benitez que
marca claramente una etapa de modernidad en las islas. «Usar fragmentos para
recomponer una imagen de la realidad es también, en esencia, el origen del foto-
montaje»".

2.5. HESPERIDES NUM. 70
Esta es nuestra ofrenda.../ Esta es nuestra obra...'°.

Asi comienza el primer articulo del nimero 70 de la revista Hespérides (1 de
mayo de 1927), a la que podrfamos considerar como el especial de toda la historia
de la revista. Dedicada a Santa Cruz de Tenerife con motivo de las fiestas, tiene mds
de 266 pdginas y alrededor de 343 fotografias. Muchos son los fotégrafos que ayu-
daron a esta publicacién especial.

“En el encabezado de la revista aparece como revista nim. XIv pero, en realidad, se trata de
la revista nim. 1X, debido a la fecha en la que se edita y que aparecerd otra con el nimero 14.

15 VEGA, Carmelo: «Placer de ver...», op. cit., p. 20.

!¢ «Ofrenda a Sta. Cruz de Tenerife», Hespérides, nam. 70, Santa Cruz de Tenerife, 1 de
mayo de 1927.
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Muchos meses de preparacién llevé este nimero y eso lo vemos en la canti-
dad de pdginas que encontramos hablando sobre los pormenores que esto estaba
ocasionando y las respuestas que se generaban por parte de aquellos a los que se les
pedia la colaboracién.

Pero tras la publicacién muchas mds serdn las pdginas que ocupen los nu-
meros posteriores de la revista en torno a las opiniones que se despertaron tras ella.

El primero de mayo era para los miembros de Hespérides una fecha crucial
para sacar a la luz todo el trabajo de meses y en ella se podrian volcar gran nimero
de escritos, adelantos, anuncios, industrias y, por supuesto, las mejores fotografias
que ayudaran a mantener viva la idea del turismo, de las bellezas y del progreso que
una ciudad como Santa Cruz estaba viviendo en esos momentos. Todo ello sin
olvidar los capitulos de historia de una ciudad que cambiaba poco a poco y se
expandia hacia todos los horizontes.

Desde la revista se decfa que «ha sido Santa Cruz —nunca ocasién mds
propicia— la ciudad de Canarias a la que se diese el encargo de mostrar el nuevo
porte de Hespérides, bien que mostrdndose también a si misma en sus pdginas —en
una bella reciprocidad mutua— con todo el acusado esplendor de su vida de gran
ciudad cosmopolita y de centro de riqueza y de trabajo»"’.

Ademds, en este ndmero se incluyen las cartas dedicadas con este motivo
por las mds altas autoridades del momento imprimiéndose luego desde el original
como punto de importancia y trascendencia para la revista. A todos se les pide que
hablen de Tenerife y pronto llegan a la redaccién las respuestas. Del presidente del
Excmo. Cabildo Insular de Tenerife, don E. Broténs, quien habla sobre las Islas
Afortunadas y desea que sean asi no sélo por su clima, como las denominaron los
romanos, «sino por su cultura, civilizacién y bienestar de sus habitantes». Del pre-
sidente de la Mancomunidad Interinsular de Canarias, don José Lépez Martin Ro-
mero, quien enaltece a Tenerife «porque sabe ser Capital de provincia» y que su
porvenir se extiende «mds alld de Anaga y de Teno, irradiando sobre todo el Archi-
piélago.

Luego encontramos dos cartas mds del gobernador civil de Canarias y del
capitdn general de Canarias que se extienden mucho mds y donde cada uno hace
una valoracién afirmativa de la isla. En el caso del gobernador, es muy curioso el
balance que hace de Canarias a partir de los colores y los nimeros; pasando desde el
«blanco brillante», a la baja que se habfa producido en mortalidad con respecto al
resto de Espana, al «<negro y sucio, ademds» por el bajo nimero de matrimonios que
se celebraron.

En cuanto a las secciones fotogrificas como son «Nuestras mujeres» y «Los
Nenes», aparecen en la revista, aunque sélo tendrdn el honor de mostrar sus obras
Garriga para la primera, y en la segunda no aparece ni siquiera el nombre del autor.

Lo que si aparece a lo largo de todo este nimero especial son las notas y
anuncios dedicados especialmente a la industria y el comercio. Muchos son los

7 Idem.



comerciantes que se sienten orgullosos de mostrar en las pdginas de este especial su
negocio y cémo prospera. De esta manera nos encontramos cantidad de fotografias
de mdquinas y salones dedicados a los negocios de antano o recientes. Desde el Café
«La Pefia», muy conocido por sus tertulias y por los que allf se reunfan, hasta la
Clinica operatoria del Dr. Capote, con sus detalles del hall, el «gabinete de Rayos
X» o «una habitacién de operados».

El desarrollo del turismo en Tenerife es un tema, légicamente, muy tratado
a lo largo de todo el nimero 70 y para ello se valen de personajes destacados en la
sociedad tinerfefia. Un ejemplo lo encontramos en un texto publicado por Lucas
Ferndndez Navarro, catedrdtico de la Universidad Central, titulado «El turismo en
Tenerifer. Habla en el articulo sobre su punto de vista en cuanto al aprovechamien-
to que Tenerife «podia hacer (y no hace)» del turismo. Entre los paisajes a explotar
se encuentra el Teide a través de excursiones y el conocimiento de sus Cafnadas, que
estaban atin por explorar.

Otro paisaje grandioso para el sefior Ferndndez Navarro es el Valle de La
Orotava, y ademds otros muchos parajes como Anaga, Teno y, cémo no, la ciudad
de los Adelantados.

«De turismo» se titula el texto que el cénsul de Alemania, D. Jacob Ahlers,
prepara tras la peticién de la direccién de la revista sobre el fomento del turismo en
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Tenerife. Aqui demuestra que durante los meses de preparacién de este nimero
especial se enviaron muchas cartas a diferentes personalidades con el fin de que
cada una escribiera unas lineas que luego se incorporarian a la revista.

En su discurso comenta que lo que debe de convencer a todo aquel que
busca una subida en el turismo viene marcado por tres premisas: «1°. Facilidades
para llegar a Tenerife. 2°. Facilidades para el viaje de retorno. 3°. Lo que podemos
ofrecer a los extranjeros para distraerles durante su estancia en la isla».

A partir de aqui Ahlers desarrolla en su texto los tres puntos dando mucha
importancia al transporte maritimo de los buques y exponiendo que lo que se le
puede ofrecer al turista es «el buen clima y ver lo mds posible de las bellezas del
campov. Para ello es necesario el arreglo de carreteras y el buen uso de los animales
de bestias que tanto pueden atraer la atencién del visitante.

En cuanto a las imdgenes que la revista ofrece sobre el turismo se encuen-
tran, en su mayor parte, las imdgenes del puerto; sus cruceros, el ambiente, la
nocturnidad en el mismo. Hay que tener en cuenta que muchas de estas imdgenes
ya fueron usadas en ediciones anteriores, podriamos hablar de «<imdgenes de archi-
vo» que, por su calidad, son merecedoras de volver a salir a la luz y mucho mds en
este nimero.

El puerto se convertia en lugar de cambio, en lugar de recepcién de todos
los que llegaban y, en muchas ocasiones, eran los lugarefios los que se acercaban a
éste para poder ver de cerca los grandes buques y trasatldnticos que venian cargados
de turistas con nuevas formas, vestimentas y, en definitiva, de la moda de lugares
lejanos de Europa.

Otro tema a destacar, tanto a nivel escrito como a nivel de imagen alo largo
del especial, es la arquitectura y el progreso que vive Santa Cruz. Todo ello se puede
resumir con un texto anénimo titulado «El viejo y nuevo molde». Ayudado de dos
fotografias se hace un balance de la época y de la arquitectura, donde se dice: «Es
necesario acabar con el caserén destartalado, himedo y de viciosa leyenda. Santa
Cruz adolecié del defecto de lo castizo, pero Santa Cruz no puede vivir de la histo-
ria pretérita como cualquier legendaria ciudad espanola. Santa Cruz ha de vivir de
la historia presente y de la por venir, que es de casa nueva, de nueva ornamentacién,
y nueva superficie, sintesis y dilema del siglo nuevo»'®.

En gran cantidad de pdginas de toda la publicacién van apareciendo estam-
pas de Santa Cruz a las que se les da un nombre («Torres», «Calles», «Casas nuevas,
«Plazas»), y de las cuales se hace un pequefio comentario a partir de la fotografia que
se incorpora. En las pdginas centrales encontramos tres despegables con imdgenes
«Del nuevo Santa Cruz» dignas de admiracién. También hay una referencia sobre el
antiguo Santa Cruz: todavia se encuentran sonadores de ese mundo y de lo antiguo.

Asi encontramos un articulo titulado «Retazos del Santa Cruz viejo», don-
de podemos leer: «La alta y airosa torre de San Francisco y abajo el rebafio de los

'8 «El viejo y nuevo molde», Hespérides, nim. 70, Santa Cruz de Tenerife, 1 de mayo de

1927.



tejados y de las casitas de un solo piso que viven amparados y como adormecidos
por el titdn arcaico de las campanas de la torre. El encanto de estos retazos viejos de
la Capital, no saber saborearlos sino esas caravanas de turistas que vienen en busca
del color no visto, del cardcter nunca sentido»".

A lo largo de este nimero encontramos referencias a los artistas canarios
que en esos momentos estaban en la cdspide de los comentarios. Entre ellos el
fotégrafo Enrique Martin, del que ya hicimos referencia, o el dibujante Juan Davé,
al que se le encarga la portada de este nimero. Aunque sin referencias, pues no le
hacen falta, Benitez aprovecha la ocasién para incluir en la revista algunos de sus
mejores «estudios artisticos» fotogrdficos que tanto éxito le habfan propiciado en
ndimeros anteriores y en su propio negocio. De la Santa Cruz cultural también
encontramos referencias, sobre todo fotogrdficas, a través de imdgenes a tamano de
una pdgina. Asi vemos el altar mayor de la iglesia de San Francisco, un retablo, la
sillerfa del coro o el pilpito de la Concepcién. También se hace referencia a la
Biblioteca Municipal en un articulo, al Museo Municipal o al Teatro Guimerd.
Todo lo necesario para demostrar que Santa Cruz es una ciudad culta y de progreso.

Por dltimo, habria que tener unas palabras para el deporte. Como a lo largo
de todos los nimeros de la revista, éste tiene un punto de referencia especial. En
este caso no sélo se hace hueco a la lucha como deporte canario, sino al fiitbol en la
capital de una manera muy especial. Encontramos un articulo, «Nuestros prestigios
deportivos. Club Deportivo Tenerife», donde se hace referencia a la importancia
que éste tiene ante la sociedad y como deporte en si. [lustrado con fotografias de
Benitez, encontramos una imagen del «Stadium», una de «trofeos» y una de Arturo
Rodriguez Ortiz, presidente del Club. «El nombre de la isla encarné en este equipo
nuestro que luce la gallardia y el airén de su historia creada en cien combates depor-
tivos, que sirvieron para una manifestacion fuerte y sana de nuestra juventud, am-
parada en el ideal de la victoria del torneo, de la destreza y de agilidad».

La revista 70 es un claro exponente de lo que significé Hespérides, aunque
con un cierto grado de progreso que no encontramos en el resto. Aqui el paisaje
tipico y el campesino que tanto gustaban a Auer no aparecen. Santa Cruz es una
gran ciudad y tiene que dar esa imagen de ciudad que crece con el tiempo y no se
queda anquilosada en lo antiguo.

Tras salir la revista a la calle, muchas son las tertulias y los comentarios que
se hacen en torno a la publicacién. A partir de ese momento, en los ndmeros poste-
riores encontramos diversas opiniones de todas las formas posibles.

Alo largo de la vida de Hespérides son varios los articulos que van dedicados
a las exposiciones de Benitez, bien sea como anuncio por préxima apertura o como
felicitacién al propio autor. Desde el ndmero 11, al referirse a la portada de la publi-
cacién, hablan de una exposicién que estd teniendo mucho éxito en la calle San
José.

' «Retazos del Santa Cruz viejo», Hespérides, nim. 70, Santa Cruz de Tenerife, 1 de mayo

de 1927.
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Tras el cierre de la revista, Benitez seguird trabajando en torno a la vanguar-
dia fotogréfica y de ello tenemos pruebas al comprobar el trabajo que realiza para su
amigo Eduardo Westerdahl en Gaceta de Arte a partir de 1932. Aunque se ha queri-
do vincular en muchas ocasiones al fotégrafo con diferentes movimientos e ideas, lo
mds sensato es pensar que se trataban también en muchos casos de encargos realiza-
dos al propio autor con pautas determinadas.

3. CONCLUSION

Podriamos decir que a través de la prensa nos enriquecemos y comprende-
mos la sociedad de una época pero si, ademds, afiadimos una fotografia no sélo
imaginamos sino ponemos rostros, sensaciones y ambiente a la misma.

Hespérides puede hacernos ver cémo se vivia en la época de los 20. Y no sélo
en Santa Cruz de Tenerife; en Icod, en el Puerto de la Cruz, en La Gomera, en
Lanzarote...

Lo que rodea a la publicacidn, los intereses, los motivos, los sinsabores y la
vida de los redactores claramente nos lo podemos imaginar. Y podemos llegar a la
conclusién de que fue Hespérides la incubadora de talentos que comienzan en estos
anos su andadura y que demostrardn, a partir de la desaparicién de ésta, que una
juventud bien educada y con oportunidades puede madurar y llegar a alcanzar metas
tales como Guceta de Arte.



