LA DECADA PRODIGIOSA:
LOS ANOS SETENTA Y EL CINE AMATEUR EN CANARIAS

Alicia Herndndez Vicente y Moisés Dominguez Llanos

RESUMEN

Con este articulo pretendemos dar una visién general y documentada de la ingente produc-
cién del cine amateur hecho en Canarias durante la década de los setenta, época en la que
esta actividad fue tan sorprendente como inesperada, y que, desgraciadamente, nunca més
se volvié a repetir.

PALABRAS CLAVE: Islas Canarias, cine canario, cine amateur, ACTA, ACIC

ABSTRACT

With this work we've tried to show a general and researched vision about the cinematographic
activity that was made by Canary amateur directors in the seventies. That fact was as amazing
as unexpected, but, unfortunately, it hasn’t been repeated after that.

Kty worps: Canary Island, Canary cinema, Amateur cinema, ACTA, ACIC

UNA ACLARACION TERMINOLOGICA
QUE SE HACE NECESARIA

La década de los setenta en nuestro pais fue una época de convulsién social
y grandes cambios politicos que despertaron sobremanera el espiritu critico de los
mds inquietos. Por ello, el hombre en este momento sintié la libertad de cuestionar
y replantearse muchos aspectos de la vida, entre los que no hay que olvidar al arte.
No obstante, lo que nos interesa aqui es el cine, mis concretamente el cine amateur
hecho en las Islas Canarias, en cuyo seno hubo tiempo y dnimo para las disertacio-
nes terminoldgicas.

Cuando nos enfrentamos a las declaraciones y entrevistas de los cineastas
canarios de los setenta, podemos pasar por alto el uso que se hacia de los términos
tales como «cine amateur-cine no profesional», «cineastas-cineistas», «cine canario-
cine hecho en Canarias», etc.

REVISTA LATENTE, 2; febrero 2004, pp. 97-111
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CINE AMATEUR'Y CINE NO PROFESIONAL;
JUNA MISMA COSA?

Juan Puelles explica la causa por la que los cineastas canarios prefirieron
sustituir el término de «cine amateur» por el de «cine no profesional» baséndose en
dos causas fundamentales. En primer lugar, «amateur» es una palabra francesa y, en
segundo lugar, fue tomando un paulatino cardcter peyorativo debido a que con ella
se definfa la obra de aficionados con poco interés en el cine como arte y con una
escasa calidad técnica. Segin Josep Vilagelit', muchos de los cineastas amateurs se
mantenfan al margen de las reflexiones artisticas, politicas y sociales que envolvian
el ambiente cinematogréfico insular, y no sentfan interés por las proyecciones de
cine internacional y no comercial que se exhibian en los cine clubs. Si se acercaban
a los cines era para ver peliculas de historias entretenidas y de presupuestos eleva-
dos. La existencia de estos cineastas amateur provocaba que los mds inquietos pre-
firieran autodefinirse y diferenciarse mediante el término de no profesional.

Por otra parte, el mismo J. Vilagelit aclara: «El cine de los amateurs es por
definicién un cine individualista, totalmente artesanal, donde no existe la tipica
distribucién de trabajos en oficios, como se da en el cine profesional. Lo normal es
encontrarnos con que una misma persona, a lo sumo ayudada por otro cineasta
amigo suyo, fotografie, monte y sonorice su pelicula. No menciono el guién, por-
que lo normal era salir con la cdmara a rodar planos, tan sélo con una idea general
de lo que se querfa»>. Estas son, en pocas palabras, las caracteristicas fundamentales
del cineasta amateur, lldimese asi o lldmese cineista no profesional.

Francisco Rodriguez Rivero, cineasta canario y secretario del Grupo de
Cineastas Amateur de Las Palmas, recalcé la actividad de los cineastas amateur
como una actividad libre de la censura, la rentabilidad y la alienacién, elementos
que coartaban a otros medios audiovisuales. Sobre la censura discrepamos, puesto
que, como veremos mds adelante, las cintas no profesionales no se vieron exentas de
sus dictdmenes. También acusé a la sociedad de consumo de «secuestrar» a los mds
notables cineastas amateurs, por lo que su libre actuacién se truncé. También, este
autor definié el término «amateur» de la siguiente manera: «Es el mejor calificativo,
y algin dia habrd que reivindicarlo, en estos momentos tiene un significado peyo-
rativo y es sinénimo de un cine familiar de la peor calidad. Por tanto, prefiero
emplear el apelativo no profesionab’.

A pesar de todo esto, el cine amateur no se vio atado a la industria, ni
estuvo sometido a la dictadura de la rentabilidad. Dentro de lo que fue posible en
su momento, gozd de gran libertad y respondia muy bien a las ideas e inquietudes

' Vid. ]. VILAGELIU, «Los afios 70: la década del Stper-8», Revista de Historia de Canarias,
ndm. 182 (2000), p. 318.

2 Ibidem, pp. 322-323.

3 Vid., Carlos PLATERO, E/ cine en Canarias, Las Palmas de Gran Canaria, Edirca, 1981,
pp. 225-226.



de un grupo de cineastas con pocos recursos, pero que alcanzaron en algunos mo-
mentos, un nivel nada despreciable de creatividad e ingenio. Por ello, fue en ocasio-
nes el medio perfecto para la experimentacién y la puesta en escena de discursos
muy personales.

Acerca del concepto «amateur», concluimos que fue un término sustituido
por discrepancias entre los propios cineastas canarios, pero no hay que olvidar que
su uso se remonta a los afios 30, década que vio nacer este tipo de cine. A pesar de
que posteriormente decidieran utilizar el término «no profesional», sustancialmente
definen una misma cosa.

CINE CANARIO VERSUS CINE HECHO EN CANARIAS

Otra cuestién controvertida en estos momentos es la canariedad del cine no
profesional hecho en nuestras Islas. Cabe hablar de cine hecho en Canarias o de
cine canario. El segundo aludirfa a un cine con caracteristicas determinadas y rela-
cionadas con la personalidad e idiosincrasia del pueblo canario. El primero serfa
cualquier tipo de cine hecho en suelo canario, independientemente del director, el
capital y el argumento. En los afios setenta, la canariedad del cine se politizé en
gran medida, de forma que las discrepancias entre unos cineastas y otros en el seno
de la ATCA, provocs la escisién de un grupo de ellos. Fue asi como se formé la
ACIC, que acusé a la primera de su falta de compromiso del que contaban sus
peliculas. Es significativo que ACIC signifique Asamblea de Cineastas Indepen-
dientes Canarios.

En su momento, algunos cineastas opinaron sobre este controvertido juego
de conceptos. Pepe Ddmaso, por ejemplo, dijo en una entrevista: «no creo que exista
un cine canario. Si, un cine hecho en Canarias. Tema dificil en estos momentos en
que Canarias busca su identidad o su personalidad. De todas formas, siempre he
creido que el entorno en el que el artista crea es importantisimo a la hora de definir
y catalogar su producto»®. Por otra parte, Claudio Utrera, critico cinematografico,
afirmé: «El cine canario independiente es todo el cine que se hace en las Islas en
régimen no profesional. Por lo tanto, los autores de las peliculas amateur son, a fin de
cuentas, los hombres que hacen el cine independiente. Ahora bien; si con la pregunta
te estds refiriendo a la ACIC]...] ya es otro asunto. Los cineastas que constituyen esta
Asamblea son un grupo de sefiores que se han discriminado voluntariamente de la
Agrupacién de Cineastas Amateur, por motivos exclusivamente ideolégicos»’.

Antonio S. Montenegro, aficionado al cine y coetdneo a los amateuristas,
responde a la pregunta de Platero «;Crees tu que existe de verdad un cine canario?»,
de esta forma: «Para empezar, distingamos dos conceptos: el cine que trata de temas
canarios, amén de ser pricticamente nulo, excepto acaso Tirmay La Umbria, pien-

4 Ibidem, p. 231.
> Ibidem, p. 234.
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so que no es excesivamente deseable, dado que serfa sumamente fécil caer en
folclorismos trasnochados e inutiles»®. Por tltimo, cabe mencionar las respuestas
que Luciano de Armas dio a Carlos Platero a sus preguntas. «;Existe un cine cana-
rio?» «Los nacionalistas hablan de la creacién de un cine nacional canario. Los godos
y pro-godos dicen que el arte es universal (;?), negando el pan y la sal a todo lo que
lleve el adjetivo canario. [...]». «;Qué opina del llamado cine canario independien-
te?» «Que no existe’.

Todos estas opiniones contrastan claramente con la intencién de la ACIC,
que deseaba la creacién de un cine canario cuyos ideales no estuvieron claros y
tampoco lo estdn ahora, pues nadie ha podido definir en qué consiste la canariedad
de nuestro cine.

;CINEASTAS O CINEISTAS?

Acabaremos nuestra disertacién terminolégica aclarando los conceptos de
«cineista» y «cineasta». En primer lugar diremos que «cineista» no aparece en el
diccionario de la Real Academia, mientras que «cineasta» es definido como un di-
rector cinematografico y, por extensién, toda persona que trabaja en cualquier as-
pecto de la cinematografia. Sin embargo, nos encontraremos frecuentemente en la
prensa de los setenta la palabra «cineista». Debi6 ser una herencia perdida con el
tiempo puesto que José Torella ya lo utilizaba en su Crénica y andlisis del cine ama-
teur en Espaiia, publicado en el afo 1964.

LOS ANOS SETENTA: UNA EPOCA DIFICIL

Como apunte aclaratorio es conveniente resaltar que el cine amateur apare-
cié en las Islas a comienzos de la década de los treinta, no siendo una préctica tardia
respecto al resto de pafs, ya que las primeras manifestaciones de este cine a nivel
nacional surgieron en el ano 1930. Pero el presente articulo se centra en la actividad
del cine no profesional en los afios setenta, por ser la época de mayor esplendor de
la cinematografia insular.

Para comenzar a hablar de nuestro cine en estos afos es necesario explicar
cudl era la situacién social, econédmica y sobre todo politica, que reinaba por enton-
ces. Espafia sufria una profunda crisis econémica provocada por la OPEP, el fin de
la Dictadura y el comienzo de la Democracia, hechos que provocaron una enorme
convulsién en la sociedad. Las revueltas y manifestaciones de todo tipo estaban a la
orden del dia, de modo que Canarias, como una comunidad alejada de la Peninsu-
la, optard por un cierto regionalismo que servird de alternativa al centralismo im-

¢ [bidem, p. 246.
7 Ibidem, p. 228.



puesto, desde hacfa muchos afios ya, por el agonizante gobierno de Franco. Asi, su
actitud de compromiso se evidencié en un regionalismo manifiesto en la politica y
en las artes. En el cine no serfa menos.

En general, esta década fue una etapa dorada para el séptimo arte en nues-
tras Islas puesto que la sociedad demandé mds cine de calidad tras tantos anos de
censura. Los mds inquietos estaban deseosos de ver las peliculas de las que disfruté
y estaba disfrutando el resto de Europa. Aumentaron el nimero de salas dedicadas
a este tipo de cine, tal es el caso del Numancia, que reabri6 sus puertas en 1974 y
que se sumo a las ya abiertas, como el Cine Club Universitario de La Laguna, el
Cine Club Borja de Las Palmas, los ciclos organizados por la Comisién de Cultura
del Colegio de Arquitectos de Canarias...

Por otro lado, en el ambiente critico e intelectual el arte cinematografico
empez6 a disfrutar de cierta relevancia y asf las paginas en la prensa dedicadas a este
tema comenzaron a incrementarse. No sélo los periodistas opinaban acerca de ello,
sino también los espectadores de las salas mds comerciales, de las que no lo eran
tanto y del cine amateur que también conté con sus lugares de exhibicién. Tuvieron
su foro de debate y cartas al director en periédicos como La Tarde, donde destacd
José Chela, o £/ Dia. En las secciones correspondientes se podian leer las criticas,
los conflictos, el intercambio de opiniones y las entrevistas hechas a los propios
cineastas canarios. Y es que en estos tiempos el cine en el Archipiélago se convirtié
en una verdadera pasién.

Dado que la mayorifa del cine amateur hecho en los anos setenta en Canarias
fue realizado en el formato Super-8, es evidente que los recursos no eran muchos.
Necesitaban un tomavistas, una moviola, una empalmadora y un proyector sonoro,
ademds de unos carretes econémicamente aceptables. La calidad no era demasiado
buena pero era celuloide y por tanto, era cine. Esta fue una de las caracteristicas
generales de este cine en Canarias; la precariedad y humildad de los medios técnicos.
Por otra parte, y dicho por los propios protagonistas, la variada geografia de las islas
y el clima siempre ayudaron a crear un cine colorista y rico en espacios. A pesar de
que puede parecer un planteamiento un tanto simplista, lo cierto es que al menos en
las primeras producciones fue evidente que esto jugé a favor de los nuevos cineastas,
y mds concretamente de los que se dedicaron al documental.

El primer acontecimiento importante del cine amateur en los afios setenta
fue el Oso de Bronce que recibié el cineasta palmero Lorenzo Van de Walle en el
Festival de Cine de Alcald de Henares con la pelicula Diciembre 69. No se podria
hablar de esta década sin sefialar a este autor que en 1960 habfa creado en su isla
natal la entidad Palma Films, que dirigié durante bastantes anos.

COMIENZA LA AVALANCHA DE CERTAMENES Y CONCURSOS

Fue entonces cuando empezaron a aparecer certimenes que, en su mayorfa,
se extinguieron con bastante rapidez. Fue éste el caso del Festival de Cine Amateur
de Arucas, patrocinado por la Caja General de Ahorros bajo la direccién del cineasta
no profesional Manuel Santana. Se dejé de celebrar en el afio 1975 por falta de
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apoyo. El mismo Santana era el que aportaba los premios y pasados cinco anos se
cansé de la falta de eco y de superacién por parte de los participantes que solian ser
los mismos un afio tras otro. En esa misma isla se celebraron ademds otros certdme-
nes, tales como el organizado por el Cine-Club Borja, bajo los auspicios del Colegio
de San Ignacio de Loyola.

Al afo siguiente la Seccién de Cine Amateur y Fotografia del Circulo De-
portivo Cultural Tres de Mayo celebré el 1 Certamen Regional de Santa Cruz de
Tenerife de Cine Amateur. Los premios fueron concedidos a //usién de Enrique de
Armas, Mago Moderno de Antonio A. Pérez y a Visita al acuario, también de Enri-
que de Armas, que ademds fue premiada por la mejor fotografia. No tuvo demasia-
da relevancia y su vida fue corta y discontinua. Los concursos que realmente desen-
cadenaron la aficién al cine amateur fueron los organizados por la Caja de Ahorros
que comenzaron su andadura en 1972.

El'1 Certamen Regional de Cine Amateur «Dia Universal del Ahorro», pa-
trocinado por la Caja de Ahorros en Santa Cruz de Tenerife, tuvo dos secciones
diferenciadas, la de documentales y las de peliculas argumentales. La cinta premia-
da fue Contigo pan y cebollas, documental del dramaturgo Fernando H. Guzmain y
de Diego Garcia Soto. Ese mismo afio se organizé el m1 Certamen de Arucas, ya
nombrado, y el 1 Certamen Provincial de Cine Amateur, auspiciado por la comisién
de fiestas de La Naval, en Las Palmas.

La actividad cinematogrifica se disparé en el afio 1973, en el que el inci-
piente cine hecho en las Islas por los aficionados comenzé a divulgarse por los
pueblos. Por un lado, se proyectaron en Garachico las cintas premiadas en el 1
Certamen de la Caja de Ahorros. Por otro, nuevos certdmenes y concursos siguie-
ron gesténdose como el 1 Concurso de Guiones Cortos Cinematograficos, patroci-
nado por la misma entidad bancaria. Pero de nuevo, el mds destacable fue el 11
Certamen Regional de Cine Amateur «Dfa Universal del Ahorro», que se desarrollé
en noviembre®. Hubo a raiz de él dos frutos muy interesantes para la cinematografia
canaria; la presentacién de 7alpa, una de las mejores peliculas amateur de estos
momentos, y la creacién de la Asamblea Tinerfefia de Cineastas Amateurs (ATCA),
aunque esto se dio ya al afio siguiente.

El jurado del 1 Certamen Regional lo conformaban el periodista de £/ Dia
Elfidio Alonso, José H. Chela, critico de cine que tenifa una pdgina en el periédico
La Tarde, el fotégrafo Jorge Perdomo, José Luis Municio y José Antonio Cubiles.
Como dice Josep Vilagelit’?, en estos primeros momentos de produccién en Cana-
rias adn el jurado de estos certimenes lo formaban personajes no necesariamente
vinculados al mundo del cine, como ocurria en los primeros afios de la Historia del
medio, en los que no se sabfa muy bien qué era el nuevo invento; hijo de la fotogra-
fia, hijo del teatro, un arte, una ciencia...

8 Para saber sobre sus bases se pueden consultar los periédicos del momento, como por
ejemplo £/ Dia, 28 de septiembre de 1973, p. 19.
% Vid., VILAGELIU, ap. cit., p. 321.



Las cintas ganadoras fueron 7zlpa, de los hermanos Rios, como mejor peli-
cula argumental y mejor montaje, por lo que ganaron 30.000 y 5.000 pesetas res-
pectivamente; Destruccion de Pompeya y Herculano, de Roberto Rodriguez, que se
embolsé otras 30.000 pesetas por ser el mejor documental; //usidn, de Luciano de
Armas, que recibié 5.000 por su fotografia; y Tiempo de corazén helado, de Fernan-
do H. Guzmin, que gané otro tanto por la sonorizacién.

Talpa fue una cinta basada en un cuento del mejicano Juan Rulfo, que
trataba de la religién y la idolatria. El guién fue elaborado por Santiago Rios mien-
tras que todos los aspectos técnicos quedaron en manos de su hermano Teodoro. El
hecho de que estuviera inspirado en un relato fordneo provocé ciertos altercados en
la sala de proyecciones el dia del estreno y suponemos que esto fue un adelanto de
las discrepancias habidas desde un principio entre las distintas tendencias de los
«cineistas» canarios por aquel entonces, y que terminaria con la creacién de la ACIC
unos aflos mds tarde.

En todas las entrevistas en este tiempo hechas a los cineastas premiados se
puede percibir un gran optimismo por el surgimiento de un posible cine canario y
la esperanza de crear una Filmoteca Canaria, que tardé en aparecer. Es como si
todos hubiesen visto claro que tras estos dos certdmenes de cine no profesional,
sobre todo de este tltimo, Canarias iba a comenzar una andadura que poco a poco
se irfa consolidando, pero esto nunca ocurrié de forma definitiva. Por otra parte, se
hizo una llamada de atencién a las autoridades para que se interesasen por el cine y
apoyaran al medio, pero tampoco fue escuchada. Eso si, en todo momento se apelé
a la aficién, no sélo porque fue la caracteristica fundamental del cine no profesional
de este periodo, sino porque en esos momentos fue con lo tinico que se pudo contar
de forma seria.

Otra pelicula galardonada en el Certamen fue Tiempo del corazén helado, de
Fernando Guzmdn, premio a la mejor sonorizacién, siendo la dnica pelicula que se
arriesgd a utilizar el sonido de forma experimental.

NUESTRO CINE COMIENZA A ORGANIZARSE:
LA CREACION DE LA ATCA

Al ano siguiente la formacién de la ATCA significé un paso de enorme
importancia. Después del II Certamen Regional de Cine Amateur convocado por
la Caja de Ahorros, un grupo de cineastas se reunieron en el bar Corinto y acorda-
ron crear una agrupacién que se llamé Agrupacién Tinerfena de Cine Amateur.
Para poder comenzar su actividad, era necesario que se apoyaran en algtin organis-
mo de forma que, tras intentar primero circunscribirse en la Agrupacién Fotografi-
ca, lograron que el Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz los acogiera. Sin embargo,
no existia ninguna Seccién de Cine, causa por la que los estatutos no permitian la
adhesién. Fue entonces cuando se abrié una nueva seccién de cine y el 10 de enero
de ese ano se constituyd la entusiasta agrupacién. Teodoro Rios fue el presidente y
Roberto Rodriguez, el vicepresidente; Antonio Casanova, el secretario y Manolo
Villalba, Santiago Rios y Antonio Vela de la Torre, los vocales. Este nuevo organis-
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mo aglutind a otros grupos de cineastas no profesionales que estaban ya formados,
como era el caso de La Potato Films o el Grupo Ucala. Fue éste un ejemplo seguido
por otras islas, pues con posterioridad se creé en Las Palmas el Grupo de Cineistas
Amateurs encuadrado en el Aula de Cine de la Casa Colén; en La Palma surgié la
Agrupacién Palmera de Cine Amateur y en Lanzarote la Agrupacién Lanzarotefia
de Cine Amateur.

La misién de estos entusiastas era principalmente la de fomentar la aficién
por el cine amateur en la isla, para lo que comenzaron a celebrar cada jueves en el
Circulo una sesién en la que proyectaban films no profesionales. En ellas se preten-
dia lo siguiente: «El realizador de la pelicula expondr4 las lineas fundamentales que
ha seguido, tanto en la filmacién como en el montaje [...] y después de la pelicula
habr4 un coloquio»'’. La primera sesién presenté de nuevo todas las peliculas que
habian sido galardonadas en el 1 Certamen Regional de Cine Amateur de la Caja de
Ahorros. En general, las cintas podian ser las estrenadas en los certdmenes o podian
ser otras nuevas, presentadas por primera vez alli. Josep Vilagelia afirmé a titulo
anecdético que para conseguir una mayor luminosidad adaptaron una ldmpara de
proyector de 16mm a uno de 8mm ayuddndose de un ventilador para que no se
calentara la pelicula''. También realizaron ciclos de cine amateur de otras nacionali-
dades y de otras provincias espafiolas. Otro de los objetivos fijados, y que ya habian
mencionado los hermanos Rios en entrevistas hechas en el afio anterior, era la crea-
cién de una Filmoteca Canaria que permitiera la custodia en archivos de las pelicu-
las hechas en Canarias para su difusién. Por tltimo, otro aspecto interesante ofreci-
do por el ATCA fue la proyeccién de peliculas amateurs por muchos rincones de la
isla. Llevaron proyectores y cintas a pueblos como Fasnia, Las Galletas, y realizaron
ciclos en lugares tales como el Orfeén La Paz de La Laguna, el Liceo Taoro de La
Orotava; y en otras islas; en Gran Canaria, gracias a los intercambios hechos con el
Cine Club Borja de Las Palmas; en Lanzarote, en El Hierro...

Como no podia ser menos, la Agrupacién convocé un nuevo concurso
patrocinado por los almacenes Maya. Asi, en junio se celebré el 1 Concurso Maya
de Cine Amateur que premiaba con tomavistas de Stiper-8, potenciando de este
modo la produccién de mds cine'. El jurado lo formaron los hermanos Rios, Anto-
nio Cubiles, Jorge Perdomo Moreno y Luis Ortega Abraham.

Se presentaron un total de catorce cintas, predominando el documental,
sobre todo aquél que recuerda a las postales fotogrificas y turisticas, como fue el
caso de Pueblo en flor, de Roberto Rodriguez, y Panordmica tinerferia, de Domingo
Acosta Rodriguez, entre otros. Los premios fueron para 7ropicana, de Roberto Ro-
driguez, de la que se elogié «su lenguaje cinematogréfico», muy en la linea de sus
trabajos anteriores, enfatizando los aspectos mds bellos de la isla de Tenerife, su

1% Vid., «Proyectos y propésitos de la Agrupacién Tinerfefia de Cine Amateur», La Tarde, 9
de abril de 1973, p. 24.

"' Vid., VILAGELIU, o0p. cit., p. 320.

12 Para mds informacidn acerca de las bases dirigirse a £/ Dia, 16 de febrero de 1974, p. 14.



flora y fauna en distintas épocas del afo; acompafiando las imdgenes con musica
adecuadamente elegida y con comentarios acerca de lo que se estd viendo. Su inten-
cién fue, como él mismo dijo, «demostrar un aspecto turistico de Tenerife inédito a
la mayor parte de las personas, incluso de las Islas»'.

El segundo premio recayé en Isla Mdgica, de la que se valoré «el despliegue
de recursos técnicos», hecha por el pintor Miré Mainou. Hubo también una moda-
lidad de peliculas mudas cuyo primer premio lo obtuvo Lanzarote, de Jaime Caba-
llero, de la que se resalt6 su pretensién didictica, quedando el segundo y el tercer
premio desiertos. Hubo ademds dos accésits para Estampa marinera, de P. Alvarez,
V. Acuna y O. Martinez, y para Morir sin campanas de Jorge Lozano.

En abril de ese afo la seccién de Cine Amateur y Fotografia del Circulo
Deportivo y Cultural y Asociacién Juvenil Tres de Mayo celebré certdmenes intere-
santes para el mundo del cine amateur de Tenerife. Por una parte, organizé el 1
Concurso Regional Santa Cruz de Tenerife de Guiones Cinematogréficos de Cine
Amateur'y, por otra, convocé el 111 Certamen Regional Santa Cruz de Cine Ama-
teur. Como ya apuntamos anteriormente, esta entidad comenzé su actividad en
1970 con el 1 Certamen de Cine Amateur. Al afio siguiente, realizaron el i1 Certa-
men pero, dados los problemas de organizacién producidos, su andadura se detuvo
hasta 1974".

El mes de octubre de ese ano fue de enorme importancia para el cine ama-
teur tinerfeno, pues en esos treinta dias los hermanos Rios ganaron un premio
internacional por 7alpa y, ademis, se celebré el m Certamen Regional de Cine
Amateur «Dia Universal de Ahorro», organizado por la Caja de Ahorros.

Ialpa fue galardonada con el primer premio en el Certamen Internacional
de Cine Amateur SNIACE, celebrado en Santander. Por aquel entonces el cine no
profesional espafiol estaba a un alto nivel respecto a otros paises; de hecho, no sélo
fue 7alpa una de las ganadoras, sino que el premio de honor fue concedido a una
cinta catalana, La Porta. También recibieron el mismo premio en el Certamen In-
ternacional de Cine Amateur de Torrelavega. Como anécdota baste decir que el
jurado de Torrelavega no esperaba «gran cosa de una pelicula de Tenerife»'®. Gracias
a este galardén 7alpa fue presentada en la Bienal Internacional de la Costa Azul en
Niza y gané el primer premio. Ademds, los hermanos Rios presentaron otra cinta,
El Aleph, que habia sido premiada en el 1 Certamen Regional de la Caja de Aho-
rros. Es mds, fue proyectada por las televisiones italiana y espafiola, y los hermanos
Rios fueron invitados para que se presentasen a los certdmenes de la UNICA. Indu-
dablemente fue un paso importante para el cine amateur canario y una muestra del
éxito que estaba teniendo en el dmbito internacional. Aun asi, las autoridades no

3 Vid., «Sobre Tropicana», La Tarde, 20 de junio de 1974, p. 24.

14 Para saber sobre sus bases véase £/ Dia, 7 de mayo de 1974, p. 17.

"> Vid., «El cine amateur y la fotografia son noticias en Tenerife en 1974», La Tarde, 24 de
abril de 1974, p. 18.

' Vid., «Talpa. Un galardén internacional», La Tarde, 17 de octubre de 1974, p. 15.

DS AN

EC

YELCINE 105

ENTA

@)

ODIGIOSA:! LC

-

PRC

SADA

LA



SUEZLLANOS 106

OMING

DC

)

10ISE

o

ENTE Y M

—~
_

RNANDEZ V]

A HE

parecieron darse por aludidas y siguieron dando muestras de poco interés por un
medio que paulatinamente demostraba su valia.

El 25 de ese mes comenzaron las sesiones para visionar los films que fueron
presentados al mencionado 11 Certamen'. El nimero de cintas presentadas habia
ascendido respecto a ocasiones anteriores'®, logrando alcanzar un nimero nada des-
preciable; concretamente dieciocho. El jurado estuvo formado por Alberto de Ar-
mas, Pedro Rodriguez Trujillo, Rafael Delgado, Alfonso Trujillo, Jorge Perdomo,
José Luis Muncio, Elfidio Alonso y José H. Chela. Los premiados fueron Roberto
Rodriguez por Gallos de pelea, que gané 40.000 pesetas por ser el mejor documental;
El Aleph de los hermanos Rios gané la misma cantidad por pelicula de argumento, a
lo que se sumaron 15.000 pesetas por haber sido la mds votada por el puablico, puesto
que en esta ocasién los espectadores también podian opinar. Los Rios también gana-
ron el premio a la mejor fotografia por su documental Mockba; la mejor banda sono-
ra fue la de Flora y fauna subacudtica de Canarias de Cardell Soto; el mejor montaje
de E/ Oscar de Francisco Padrén; el mejor director fue Fernando Guzmén por Tiem-
po de vivir en el silencio, y el mejor actor Manuel L. Rodriguez por su interpretacién
en El Aleph. Quedaron los premios de mejor actriz y mejor guién desiertos.

A partir de 1974 cobré fuerza el cuestionamiento del cine que se estaba
realizando. Muchos aficionados y la prensa afirmaban que la temdtica de los films no
era coherente con la situacién de las Islas. Se exigia mds compromiso con la realidad
y una mayor labor concienciadora. Por ello, se plantearon la canariedad del cine que
se producia en las Islas. Por otra parte, en la prensa se mostré el descontento por la
falta de nuevas ideas. Se reconocia que la calidad técnica habia mejorado mucho en
poco tiempo y que el medio estaba siendo conquistado, pero lo que hacia falta era
experimentacién. Habia poco entusiasmo en este sentido, a pesar de que para mu-
chos el cine amateur era el medio idéneo para ello. La inconformidad era tal que se
llegé a acusar al cine no profesional que se hacia en las Islas de copiar los productos
comerciales. Por otra parte, se culpaba a la censura y a las bases de los concursos,
sustentados en conceptos anacrénicos y prejuiciosos, de la falta de libertad con la que
continuamente tenfan que enfrentares los cineastas de la Espafia franquista, pues su
yugo afectaba no sélo al cine profesional sino también al que no lo era.

Sin embargo, las declaraciones de algunos cineastas nos hablan de la exis-
tencia de una intencién por ilustrar la realidad canaria. Al menos eso es lo que en
una ocasién dijo Roberto Rodriguez comentando su documental Gallos de pelea.
Con ¢l pretendia mostrar una costumbre regional que le hubiese gustado recuperar.
Decia asi: «Es un reportaje que forma parte de mi deseo por rescatar todos aquellos
temas de nuestras islas que estin a punto de desaparecer a ver si con el conocimien-
to de la gente no ocurre asi»".

17 Para consultar sus bases véase La Tarde, 9 de agosto de 1974, p. 2.
'8 Para saber més sobre las peliculas presentadas véase La Tarde, 26 de octubre de 1974, p. 15.
¥ Vid.,«1 Certamen Regional de Cine Amateur. Charla con algunos realizadores», La

Tarde, 29 de octubre de 1974, p. 24.



NUESTRO CINE AMATEUR
TAMBIEN FUE VICTIMA DE LA CENSURA

Es destacable el hecho de que en esta ocasién, igual que en el I Certamen
Regional, las obras presentadas por Luciano de Armas fueran censuradas. Punto cero
es una escenificacién simple; algunos personajes salen de un portalén al patio de la
Casa de Coldn, se sientan, miran a la cdmara en silencio y cuando parecen aburrirse
se levantan, aplauden y se van por donde vinieron. Su propio autor creyé que fue el
contenido politico de su banda sonora la que habia provocado la decisién. Sin em-
bargo, para la segunda cinta, Parto con dolor, no tuvo explicacién alguna puesto que
carecfa de alusiones a la politica. Es la meditacién del cineasta materializada en un
grupo de personajes que desfilan ante la cimara y en off una voz hace reflexiones
con musica de fondo. Como protesta a esta injusticia, Luciano de Armas presentd al
afo siguiente su Silencio, en la que no ocurre absolutamente nada y la musica es el
tunico sonido, para asi evitar que algo pudiese ser considerado censurable.

De este modo, la paradoja fue inevitable pues, mientras los criticos exigian
un mayor compromiso con la realidad social del Archipiélago, los censores prohi-
bian la exhibicién de cualquier cinta sospechosa, como le ocurrié a Javier Gémez y
a Antonio José Bolafios al querer presentar su ;Quién es Victoria? En ella exponian
con crudeza la situacién de marginalidad y pobreza en la que estaban sumidos
algunos barrios de Las Palmas. Los esfuerzos que hicieron los cineastas para despis-
tar a los funcionarios locales de Informacién y Turismo fueron inutiles, ya que
finalmente una copia de la cinta fue enviada a Madrid para su dictamen. Tal fue la
situacién, que la casa de Javier Gdmez fue registrada para requisar la pelicula, y sus
articulos, publicados en la Hoja del Lunes de £/ Dia, fueron retirados, tardando
semanas en volver a aparecer.

El afo 1975 comenzé con una importante actividad de la ATCA, ahora
fuera de los limites del Circulo de Bellas Artes e, incluso, fuera de la propia isla. El
hecho mis relevante fue la proyeccién de cortos tinerfefios que se llevé a cabo en
Gran Canaria, concretamente en el Cine Club Borja. Lo importante de este evento
fue la creacién de una agrupacién de cine amateur con sede en la casa de Col6n de
la capital grancanaria. Al tiempo, surgieron otras asociaciones en el resto de las islas,
como en Lanzarote o en La Palma?®. Paralelamente, la ATCA se atrevié con mues-
tras de cine amateur procedente de la Peninsula, especialmente de Cataluna.

Lo que mds llamaba la atencién de estas sesiones era la enorme afluencia de
publico que registraban todas las salas de las Islas, especialmente la del Circulo de
Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife. Josep Vilageliti comenté el continuo asom-
bro al que se sometian sus sentidos cada vez que se hacian sesiones cinematograficas
en la sala del Circulo de Bellas Artes; incluso hubo dias en los que el aforo se queda-

20 En Lanzarote tenemos la Asociacion Lanzaroteiia de Cine Amateur, situada dentro del
Circulo Mercantil. En La Palma es Jorge Lozano Van de Valle quien impulsa una agrupacién similar
en torno a la sala de la Caja de Ahorros. Vid., Vilagelid, op. cit., p. 322.
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ba pequefio para dar cabida a tal cantidad de gente, teniendo que habilitar al efecto
sitios improvisados. Sélo basta darse una vuelta por la prensa del momento para
encontrar infinidad de anuncios que publicitaban todo tipo de proyecciones, inclu-
so en lugares tan poco habituales como Taco (La Laguna), La Guancha o San Mi-
guel de Abona®'. Esta situacién nos habla claramente de una época floreciente para
el cine amateur en Canarias; una época que jamds volveria a repetirse.

Un hito social, aunque también histérico, fue el estreno de Maxiorata (la
isla pintada), una pelicula de Roberto Rodriguez”” presentada por la Agrupacién
Tinerfefia de Cine Amateur. Y decimos que fue un hito porque causé un gran
revuelo en la sociedad tinerfena, pues los lugares en los que se proyectaba solian
atestarse de espectadores dvidos de verla. Se trata de un reportaje turistico sobre la
isla de Fuerteventura en el que su autor introduce usos novedosos del zoom y mo-
vimientos de cdmara poco habituales. La prensa islefia difundié notablemente este
acontecimiento publicando numerosos articulos que se referfan al mismo®. La ac-
tividad cinematogréfica de Roberto Rodriguez fue muy constante en estos anos,
con resultados verdaderamente preciosistas y muchos premios en certimenes y con-
cursos que avalan su produccién. Cabe destacar entre su filmografia titulos como
Destruccion de Herculano y Pompeya (1973), La romeria (1974), El reencuentro (1976),
El juego del palo (1976) o Flora de Ténerife (1977), entre otros. En muchos de ellos
aun estdn presentes algunos resabios del NO-DO, que durante esos afios seguia
vigente en las salas espafiolas y ofrecia algunas pautas y enfoques para el nuevo
documental que se estaba produciendo en Canarias.

De los films realizados en este afio cabe destacar una de las dos incursiones
en el medio cinematogrifico llevadas a cabo por el pintor Pepe Ddmaso; se trata de
La Umbria. Segtin el propio autor, el cine se habia convertido en el medio idéneo y
con mds posibilidades de comunicacién artistica, sobre todo en la era de la
postmodernidad. Pero esta pelicula es una de las pocas que se sitda entre el cine
aficionado y el profesional o comercial. Asi se refirié Ddmaso a este hecho: «Disiento
de la definicién cine amateur o comercial a medias. Ni soy amateur, después de
veintiocho afios de profesionalidad pictérica, ni mi cine es comercial en el concepto
que se le da al cine que se proyecta en las salas comerciales»*.

Es en 1975 cuando los hermanos Rios se decantaron definitivamente por el
cine profesional con el documental E/ pais de los hombres azules, y cuando se dejé de
utilizar el término «cine amateur» para emplearse el de «cine no profesional». En
este tltimo hecho influyé decisivamente la defensa pseudo nacionalista del castella-

2! Sirva como ejemplo de este curioso fenémeno los anuncios que aparecen en las pp. 8-10
del diario La Tarde, 11, 14 y 25 de febrero de 1976.

22 Vid., PLATERO, o0p. cit., pp. 221-224.

» «Maxiorata, nuevo estreno de la Agrupacién Tinerfefia de Cine Amateur», £/ Dia, 5 de
abril de 1975, p. 5. «Mafiana se reanudan las sesiones de Cine Amateur. Se estrenard Maxiorata, (la
isla pintada)», de Roberto Rodriguez, £/ Dia, 2 de abril de 1975, p. 7.

2 PLATERO, 0p. cit., p. 232.



no como lengua propia, lo cual propicié el rechazo absoluto a cualquier tipo de
préstamo lingiiistico. Ademds, «amateur», como ya hemos dicho, llevaba implicito
un significado peyorativo, pues se referfa a un tipo de cine barato y pobre, de escasa
calidad técnica y artistica.

El acontecimiento que cerrd con broche de oro este afio fue, sin duda, el 1Iv
Certamen Regional de Cortometrajes organizado por la Caja de Ahorros con moti-
vo del «Dia Universal del Ahorro». Lo mds interesante fue el jurado, en el que
encontramos criticos de primer orden, como César Santos Fontenla, Diego Galdn,
José H. Chela o Javier Gémez. Pero en este certamen se produjo un punto de
inflexién en la historia del cine amateur canario. No se tuvieron tan en cuenta los
presupuestos estéticos propios de este cine y se premié a peliculas como Vamos a
desenmascarar al padre Manolo, bueno, vamos, del grupo Neura, o al documental
Pregon del agro, caserio del Palmar, de Manuel Villalba. A raiz de este certamen, los
criticos Santos Fontenla y Galdn difundieron fuera de las Islas del enorme auge el
cine canario, especialmente del no profesional.

El vi1 Festival de Cine de Autor de Benalmddena prometia ser un impor-
tante trampolin para el cine canario, pero un problema en la organizacién produjo
que todas las ilusiones puestas en este certamen se esfumaran rdpidamente.

LAS DESAVENENCIAS SE MATERIALIZAN:
LA CREACION DE LA ACIC

El acontecimiento mds importante que tiene lugar en 1976 fue la creacién
de la Asamblea de Cineastas Independientes Canarios (ACIC), cuya presentacién
tuvo lugar en las 1v Jornadas de cine de Orense. Nacié como respuesta inmediata a
la progresiva «derechizacién» de la ATCA. Los componentes® de ACIC reclaman
un mayor compromiso con la realidad canaria. A partir de este momento se inicia
un fructifero perfodo de critica mutua hasta que el ATCA termina disolviéndose.

Para entender los objetivos principales de la ACIC no podemos despreciar
el contenido de su manifiesto, totalmente contaminado de ideas nacionalistas que
muchas veces han sido vistas desfavorablemente. Se abogaba por un cine que fuera
fiel reflejo de la cultura canaria y testimonio de su realidad. Al tiempo, se queria
convertir al medio cinematogréfico en una forma de comunicacién con el pueblo,
para lo cual se hacfa imprescindible llevar las proyecciones a los nicleos de pobla-
cién mds recénditos de la geografia canaria®.

» Los componentes de ACIC son: Antonio José Sanchez Bolafos, Francisco J. Gémez, el
equipo Neura, el grupo H.P, el Colectivo Canario de Creacién Artistica para la Autogestién Cultu-
ral (CODA), Josep Vilageliti y los grupos de cineastas de la Cruz Santa, La Orotava y Taco, ademds
de Luciano de Armas y Fernando H. Guzmén.

%6 Para consultar el manifiesto integramente, véase el articulo «Asamblea de Cineastas In-
dependientes Canarios (ACIC), manifiesto», £/ Dia, 1 de agosto de 1976.
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Con todo esto, la polémica estaba servida y comenzé la competencia entre
ATCA y ACIC. Tanto unos como otros organizaban ciclos destinados a ensalzar la
cultura canaria a través del cine, pero desde perspectivas diferentes e incluso contra-
rias. Consecuentemente, comenzaron a aparecer escritos de prensa que criticaban la
actitud de ambas agrupaciones porque estaban atentando contra la idea de una
cultura canaria dnica, que habia sido defendida durante afios, en beneficio de las
propdsitos de cada uno de los grupos.

Para la resolucién de esta polémica fue decisivo el nuevo certamen organi-
zado por la Caja de Ahorros, que ese afo pasé a llamarse 1 Muestra de Cine Cana-
rio, a la que concurrié la ACIC, siendo ganadora del primer premio con la pelicula
El encierro. A posteriori se organizé la 1 Muestra Canario Americana de Cine no
profesional, en la que participaron ambas agrupaciones.

Elafo 1977 comenzé con lo que podriamos llamar los «primeros pasos» de
una ensefanza del cine. Es decir, tanto en la Casa de Colén de Las Palmas como en
el Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz se organizaron una serie de cursos précticos
dirigidos a los aficionados al cine en los que se ensenaban los procedimientos bdsi-
cos para hacer peliculas. Todo esto porque se estimaba conveniente aumentar la
calidad técnica y artistica de las peliculas, para lo cual nada mejor que la formacién.

Llama poderosamente la atencién el enorme auge que adquieren las pro-
yecciones de peliculas en cualquier lugar; todas las convocatorias del Circulo de
Bellas Arte tienen una respuesta masiva, e incluso se hacfan proyecciones al aire
libre con los medios mas rudimentarios, tal como ocurrié en el Camino de La Villa
en La Laguna®.

Un hecho determinante para entender el posterior desarrollo del cine cana-
rio fue el 1 Encuentro de Cineistas No Profesionales Canarios®® que tuvo lugar en la
Playa del Inglés (Gran Canaria) entre los dias 15 y 18 de julio de 1977. Se dieron
cita la mayoria de los cineastas activos de Las Palmas y una buena representacién del
grupo tinerfefo, la mayoria pertenecientes a la ACIC. Tanto unos como otros pre-
sentaron una serie de ponencias y se proyectaron peliculas con el objetivo de definir
las caracteristicas principales del cine canario. En opinién de Josep Vilagelid, «este
encuentro, aunque prometia ser definitivo, sélo quedé en un intento mds de definir
una serie de pautas para lo que debia ser la produccién cinematografica en Canarias.
De las propuestas elaboradas en el seno de este encuentro muy pocas se llevaron a la
préctica. Lo tnico interesante que salié de esta reunién fue la constitucién, en sep-
tiembre del mismo afo, de la Federacién Canaria de Cine no profesional, cuyos
intereses radicaban en sentar las bases para una cine canario, creando necesariamen-
te una infraestructura que lo permitiera, pero todo quedé en agua de borrajas».

En estos momentos se respiraba una clima de enorme crispacién en la pren-
sa escrita, pues criticos y cineastas se lanzaban dardos en torno al concepto de cine

%7 Para conocer mds profundamente este hecho, véase: VILAGELIU: op. cit., p. 327.
* Vid., el Boletin informativo niim. 1 de la Federacion Canaria de Cine no profesional, Asam-
blea insular de Gran Canaria, octubre de 1977.



canario. Una de las disputas mds célebres fue la mantenida entre José E. Medina
Ortega y M. Tauroni®. Fue una situacién que rozaba la histeria colectiva pues no
estaba claro el rumbo que iba a seguir el cine canario. Ya Francisco Javier Gémez
habia denunciado el eminente peligro de caer en un cine populista y demagdgico,
de ahi que algunos cineastas se atrevieran con un cine de deconstruccién del len-
guaje, como La tarjeta de crédiro, realizada por Juan Puelles, Alberto Delgado, Josep
Vilageliti y el propio Francisco J. Gémez.

El ano 1978 destacé porque, de nuevo, una pelicula canaria salié fuera de
las fronteras espafiolas. En el xxxix Encuentro Mundial de Films Amateur de la
UNICA celebrado en Baka (URSS) se presenté la pelicula E/ juego del palo, de
Roberto Rodriguez®. Por lo demids, durante este afio se siguieron realizando certd-
menes y concursos en la linea de los ya mencionados a lo largo de este articulo.

En ese mismo afio, la Iv Muestra Canario-Americana de Cine No profesio-
nal reunié peliculas como E/ salto del enamorado de Jorge Lozano van de Walle o
iAy, Teror, qué linda eres! de Damidn Santana Padrén, premio especial a la mejor
pelicula experimental. La novedad fue la concesién de un premio a la pelicula que
mejor tratase las relaciones de amistad entre Canarias y América, pero, curiosamen-
te, este galardén quedé desierto.

El dltimo afo de la década estuvo marcado por el nacimiento del Yaiza
Borges, agrupacién de cine no profesional que surgié a partir del Encuentro cele-
brado en Playa del Inglés (Gran Canaria) en 1977. Esta asociacién serd la continua-
dora del amateurismo canario a lo largo de los ochenta, si bien el auge de los setenta
ya no se volverd a repetir.

¥ Para conocer las razones de esta disputa escrita véanse: MEDINA ORTEGA, J.E, «El cine
canario amateur«, E/ Dia, 27 de octubre de 1977, p. 15. TAURONI, «Sobre cine canario amateur»
(contestacién al Sr. Medina Ortega), £/ Dia, 2 de noviembre de 1977, p. 20.

3 El juego del palo, rodada en 1976, es una pelicula que ilustra a la perfeccién lo que
Roberto Rodriguez entendfa como «cine canario», tal como lo expresaba en una entrevista incluida
en el libro de Carlos Platero: «Para mi, el cine canario como estilo [...] es una utopia. Estamos muy
verdes y no podemos pensar en crear un estilo puramente canario [...]. Si bien, creo que se puede
hablar de un cine canario, realizado en Canarias, por canarios o no canarios, con temdtica canaria. Si
se me pide una definicién de cine canario dirfa que es aquel que tiene al hombre canario como
centro, con sus problemas culturales, sociales, politicos y econdmicos como escenario». Texto extrai-
do de PLATERO, 0p. cit., p. 223.
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