ENTREVISTA CON TEODORO Y SANTIAGO RIOS

Atala Nebot Alvarez

RESUMEN

Entrevista con Teodoro y Santiago Rios, cineastas canarios de vital importancia en el pano-
rama audiovisual de nuestras islas y presentes en todos los acontecimientos que en dicho
medio se han producido en los tltimos veinte afios. Los hermanos Rios nos acompafian en
esta retrospectiva acerca de su trayectoria dentro del medio audiovisual, recorrido que co-
mienza en la etapa amateur para desembocar en la creacién de la primera productora en
Canarias en el aflo 1975, y posteriormente dar a luz el primer largometraje sonoro canario
en la historia de nuestra cinematografia. De todo esto y también de las dificultades aconte-
cidas hasta llegar a conseguir sus objetivos, hemos hablado con los Rios, que reflexionan
sobre el pasado y el futuro, desveldndonos algunos de sus dltimos proyectos.

PaLABRAS CLAVE: Teodoro Rios, Santiago Rios, cine, Islas Canarias, cine amateur, ATCA.

ABSTRACT

An interview with Teodoro and Santiago Rios, canarian film makers that have played a
fundamental role in the insular audiovisual scene and have been present in all major film
events during the past twenty years. In the interview, the Rios Brothers revise their profes-
sional history, from the days of their amateur film making to the establishment in 1975 of
the first local film production company.

They produced the first feature film in contemporary canarian history. The Rios Brothers
reflect on difficulties encountered in the past, the actual state of the local film industry and
also talk about future projects.

Key Worbs: Teodoro Rios, Santiago Rios, Cinema, Canary Islands, Amateur Cinema, ATCA.

ENTREVISTA

Teodoro y Santiago Rios son, sin lugar a dudas, pioneros en todo lo que al
mundo audiovisual en Canarias se refiere. Asi, fueron los primeros en hacer un cine
amateur de calidad, obteniendo un gran ndmero de premios ya desde ésta, su pri-
mera etapa, como atestiguan films como 7alpa o El Aleph. También actuaron como
precursores con la decisién tomada en 1975 de montar una productora en las islas,
algo completamente inaudito hasta aquel momento. Sin duda, este hecho abrié el
camino del mundo audiovisual en nuestras islas ya que, tras los hermanos Rios y su
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productora, la primera en Canarias, muchos otros optaron por seguir el mismo
camino, de manera que hoy abundan en nuestros territorio insular este tipo de
empresas. Sin embargo, el valor pionero de estos dos hermanos va mucho mds all4,
y sin duda pasardn a la Historia del cine por haber sido los autores de la primera
pelicula sonora, con actores y temdtica canaria. Es un hecho innegable que Guarapo
ha quedado grabada a fuego en nuestro acervo cultural como el primer film canario
y; de hecho, hemos comprobado que ain a dia de hoy la primera pelicula que se nos
viene a la memoria a la hora de enumerar peliculas canarias es ésta. Podemos afir-
mar entonces que el cine canario arrancé con Guarapoy que el publico isleno tiene
conciencia de ello. Siguiendo en esta linea de abrir nuevas puertas, Teodoro y San-
tiago Rios realizardn también Mambi, la primera coproduccién canario-cubana en
lo que al dmbito del largometraje se refiere, pues existia un tnico antecedente,
mediometraje en este caso, que habia sido rodado por Rolando Diaz y que llevaba
el titulo de £/ largo viaje de Riistico.

Y es que, Teodoro y Santiago Rios son, como ellos mismos afirman,
«saltadores». Unos cineastas precursores y perseverantes que han abierto todo tipo
de posibilidades e ilusiones a los que venimos detrds, haciéndonos creer que es posi-
ble el gran suefio de hacer cine aqui. Ademds, y a pesar de todos los obstdculos que
han tenido que salvar, estos hermanos cineastas con todos sus trabajos han logrado
siempre un alto reconocimiento y cierto éxito en taquilla. Tienen en su haber infini-
dad de premios por su calidad y cardcter innovador dentro del audiovisual. Es por
eso que hemos querido entrevistar a Teodoro y Santiago Rios, que nos han tratado
con total respeto y cercania, algo que desde estas paginas les queremos agradecer.

:Cémo y por qué empezaron a interesarse por el mundo del cine?

Teodoro Rios: Procede de la sensibilidad artistica de nuestro padre y nuestra madre.
Mi madre desde muy pequefia siempre quiso hacer teatro y participé en la Escuela
de Arte y también con sus padres en una cosa familiar. Y nuestro padre por el tema
pictérico. Lo que se sabe menos es que a mi padre le interesaba una barbaridad el
cine y llegé a pintar sobre celuloide una pelicula de dibujos animados, fotograma a
fotograma, que se llegd a poner en La Palma.

Santiago Rios: Y aqui en el Recreativo.

T. R.: Aparte, alld por 1948 mi padre compré una camarita Kodak con la
que rodaba peliculas de 8 mm., con mucha gracia, con un sentido artistico y un
sentido del encuadre muy bueno para la época y que se vefan mucho en casa. Y eso
fue quedando en nosotros, de forma que Santi comenzé a interesarse por los estu-
dios de cine, cosa que antes era una tremenda complicacién. Y yo, por otro lado, la
parte de la cdmara, de expresion fotogréfica, que me interesé mucho. Entonces
ambos, paralelamente, nos interesamos por el cine.

S. R.: También un tio nuestro, Santiago Rios, que era actor, influy6 en
nosotros. Tras la guerra, Santiago Rios se fue para Cuba, puesto que habia nacido
alli junto con nuestro padre y es alli donde hace su carrera profesional en la década
de los 50, convirtiéndose en la figura mds importante de la radio, cine y televisién

en Cuba.



Y cinematogrificamente, ;qué influencias tenian ustedes? ;Hacia donde miraban?
Porque desde el principio, digo yo, si el cine les gustaba tenian que tener alguna...

S. R.: No, no somos cinéfilos. Esa enfermedad no la padecemos. A mi me gustaban
las peliculas de Antonioni, Bergman, Pasolini, como a todos los de nuestra genera-
cién; cine de Arte y Ensayo, en el Cine Numancia. Y después peliculas en general,
aunque yo tengo un referente: Doctor Zhivago. Yo siempre digo que si tuviera que
salvar una pelicula de un incendio, yo salvaba Doctor Zhivago. Lo que pasa es que
una pelicula de pronto te gusta mucho porque hay unas connotaciones de cémo td
estabas ese dia, qué sentias, qué pasé alli...

Por lo tanto, no tienen un referente como por ejemplo Trueba que dice que Billy

Wilder es su Dios.

S. R.: No, no. A mi me gusta mucho Kubrick, porque me parece que es un tipo
versatil. £/ Resplandor me parece una obra magistral. De nifio me gustaba mucho £/
hombre menguante. Luego La mosca, que tampoco la conocia nadie hasta que llegé
aqui y hace unos 10 o 15 afios se hizo una nueva revisién. La primera versién de La
mosca la vi en Cuba.

¢Y Teodoro?

T. R.: Siempre me encantd el cine, me sigue encantando. Yo estoy muy influido por
el western (aunque no sea estrictamente un western, puede decirse que nuestro
Mambi es un western). Y también me gusta mucho el cine fantéstico.

Pero ustedes donde se nutren de cine es en Cuba, en su mds tierna infancia.

S. R.: Si, sf; yo creo que si. Mi padre decia: «el cine es movimiento», y es curioso
porque lo oigo cuando estoy rodando y tengo que decidir un plano. Entre una cosa
estdtica y una mano que se mueve, escojo la mano. Aunque a Bergman no le vas a
decir que el cine es movimiento...

Si, pero Bergman o Antonioni son excepciones.

S. R.: Cuando veo a cortometrajistas que se la quieren montar de Bergman, de
Pasolini, de Antonioni, yo siempre les digo: ;qué tenemos? Tengo comprensién o
tengo sensacién. Si no tengo comprensién, dame sensacién. Entonces, de pronto,
resulta que su pelicula no me emociona ni un solo instante por més esfuerzos que
hago. Y luego no la entiendo y tampoco la entiende el realizador. Entonces ;qué es
lo que tengo? No tengo nada. Solamente se queda la soberbia. Le dices: mira per-
dona, prepdrate un poquito antes porque no estds preparado para ser Pasolini.
Porque para hacer eso tienes que serlo. Es como a veces se da en arte abstracto, que
hay gente que no sabe dibujar y escoge el camino del arte abstracto precisamente
para huir de la representacién figurativa. Por eso Picasso es grande, porque con 14
afos hacfa unos retratos, unas composiciones cldsicas increibles. Y el tipo cuando
rompe, investiga.
T. R.: Rompe con conocimiento.
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¢Cémo fueron los primeros pasos, la entrada en el cine amateur? ;Creen que
hubiese sido lo mismo sin el impulso del concurso de la Caja de Ahorros?

T. R.: Bueno, la entrada fue con una propuesta de Santi de adaptar una obra de Juan
Rulfo. Con anterioridad habiamos hecho Alucinaciones como contacto con el medio y
a continuacién, y ya para el primer certamen en el que participamos nosotros (que era
el Segundo Certamen de la Caja de Ahorros), decidimos hacer una adaptacién de Juan
Rulfo, 7alpa, totalmente cinematogréfica, por intuicién, por conocimientos artisticos.
Y asi nos lanzamos de una forma bastante inocente a construir cine en Sdper 8, con la
tremenda dificultad que aquello encerraba porque en la época hacer un largometraje o
cortometraje de ficcién en amateur era muy raro; lo més eran documentales. Nos me-
timos de lleno y de una forma inocente en ese tema. Yo aporté mis conocimientos y mi
cdmara y Santi hizo la adaptacién. Entramos a saco, rodamos, ademds sonorizamos,
metimos didlogos en directo que era una pericia absoluta...

¢En directo?

T. R.: Bueno, no. Doblados. Pero digamos que lo metimos directamente al aparato
de Stuper 8, de proyeccién. Es que sonorizar era dificilisimo. Habia que tratar de
encajar imagen y sonido y si salia mal habia que borrar todo y empezar de nuevo.
Nosotros ademds mezcldbamos y poniamos musica de fondo.

La pelicula fue un machaque impresionante en aquellos dias del inicio del 8
mm. Nos daban las noches enteras trabajando. Nos daba el amanecer, pero claro,
aquello significaba algo. Pero al terminar la obra no sabiamos ni lo que entregéba-
mos, que era algo normal y le sigue pasando a cualquier director de cine de hoy en
dia porque el cine es asi. Y cuando ves el primer copidn es el desinimo mds grande.

Pero bueno, con aquella obra nos presentamos al concurso de la Caja, gana-
mos y aqui la gente se sorprendié, comenzando unas criticas positivisimas. Salié
una obra en Stper 8 que nadie se esperaba, correctamente hecha, una trama que se
puede seguir y una buena linea argumental. Para la época, el rodaje estd perfecta-
mente realizado, la iluminacién...; un alarde cinematografico.

Pero eso no fue fruto de una casualidad, me refiero a que el contexto que se vivia
era el del interés por el cine.

S. R.: Claro, Talpa nos llevé a Radio Nacional de Espana, a una entrevista con Luis
del Olmo y cuando le dijimos que la pelicula habfa costado unas 7.000 pesetas de
entonces, nadie se lo podia creer, porque era todo esfuerzo personal. Los costes fue-
ron el material y la comida. Todo esto da un campanazo aqui. A raiz de este asunto se
empieza a hablar. Nosotros y todos los cineastas que estdn a nuestro alrededor empe-
zamos con el interés por el cine, todos concentrados en el Gnico certamen importan-
te, que fue el de la Caja. Y se empieza a hablar entonces del boom del cine canario.

;Y este interés motiva que, alld por 1973, nazca el ATCA (Agrupacién Tinerfefia
de Cine Amateur)?

T. R.: Efectivamente. Por ese interés al afio siguiente hacemos una adaptacién de Jorge
Luis Borges, £l Aleph, que fue mas complicada todavia porque era todo de noche.



Si, es que ustedes desde el principio fueron mds profesionales en todo, atrevién-
dose con adaptaciones de obras literarias...

T. R.: Nosotros vimos que esto funcionaba y nos dijimos que por ah{ podfamos ir.
Entonces se crea el ATCA, después se abre la seccién de cine de la Casa Colén, en
La Palma estaba Lorenzo Van de Valle, también habia gente en Lanzarote... Es
decir, hubo un movimiento regional y después también ibamos a los pueblos a
hacer nuestras proyecciones porque antes habfa menos posibilidades que ahora.
Pues eso dio ese movimiento que se concentré en el Circulo de Bellas Artes y la
creacién de la Seccién de Cine. Las proyecciones de los jueves por la noche se
llenaban, la gente salia por la escalera desbordada, no habia espacio.

Sin embargo, el cine amateur de la época era el gran saco donde todo se metia,
habia cine familiar, cine con un poco mds de aspiraciones, m4s artistico...

T. R.: Es cierto, habia de todo. Habia peliculas de bodas, bautizos pero también
habia un toque artistico en algunos films, pero es que esto era muy amplio.

S. R.: Recuerdo a Luciano Armas, que era un hombre al que le gustaba
viajar y presentar sus peliculas, pero en el ATCA se le indicaba «...quita un poco de
lo familiar y presenta lo que es un documental de viaje». Habia un esfuerzo y un
empefio.

T. R.: También estaba Roberto Rodriguez que hacia mucho documental de
La Palma. Habia gente que estaba sinceramente interesada en el cine, pero a partir de
1974, cuando el grupo va caminando, se inicia un sector, un movimiento politizado.

Se refieren al ACIC (Asociacién de Cineastas Independientes Canarios) que en
cierta manera les acusaba de ser cémodos y poco comprometidos politicamente.

T. R.: Exacto. Pero nosotros tuvimos una lucha con la censura que librébamos
directamente. Todas las peliculas tenfan que pasar por la censura. Siempre tenfamos
que proyectar las peliculas que se iban a poner el jueves siguiente y se tenia que decir
si se podia ver o no. Y era una lucha por distraer al censor. Porque mientras estdba-
mos proyectando nosotros lo distraiamos, le ddbamos conversacién y asi la pelicula
pasaba y logrdbamos colarla en el Circulo de Bellas Artes. Sobre todo, entre otras
cosas, peliculas que presenté Javier Gémez: peliculas que trafa, digamos, muy poli-
ticas, que exaltaban lo independentista. Valenciano pero con esa ideologfa.

S. R.: Pero nosotros ahi estdbamos, defendiendo sus peliculas, para que en
el Circulo se pudiera ver de todo; la expresién de todo aquel que quisiera hacer cine
porque ése era nuestro planteamiento.

Entonces, ;cémo vivieron ustedes personalmente la creacién del ACIC?

S. R.: Que por cierto, estaba llena de peninsulares.

T. R.: Lo que pasa es que siempre esta gente tenfa que ir contra alguien y ese
alguien éramos nosotros porque éramos los que més despuntdbamos. Entonces se
inicia un ataque despiadado por parte de lo que después se convirtié en Yaiza Borges.
El ataque era tan feroz contra una gente que lo tnico que queria era ensefiar sus
obras, que parecia que habia hecho, no sé, largometrajes y que esto era a un nivel...
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como si fuera la critica del New York Times con la dltima produccién de Roman
Polanski. Una cosa impresionante.

Entonces claro, esta gente se espantd y colgé la cimara. Hacian que la gente
colgara la cdmara. Nos quedamos pricticamente solos. Tanto fue asi que hasta Ro-
berto Rodriguez, tan atacado, intenté hacer una pelicula...

S. R.: Cine politico.

T. R.: Cine politico creativo. Es que fue una cosa terrible.

¢Eso provocé el fin del ATCA?

T. R.: Bueno, empiezan con ese ataque, la gente empieza a colgar la cidmara, es
decir, un desastre. Comienza a desmoronarse la Asociacién porque eran broncas
con ATCA y la gente no estaba dispuesta a pelearse. «;Por qué tenemos que pelear?
Yo sélo quiero hacer cine». Pero de repente se le dio una importancia al cine politico
trascendental, capaz de derrotar al gobierno y tumbar a Franco. Aquello era una
ridiculez espantosa.

Pero es que se enfrentaban al conservadurismo de ATCA...

T. R.: Puede que la tendencia inicial, porque era asi, fuera aquella. Pero eso no quiere
decir que el Circulo de Bellas Artes no estuviera abierto a cualquier expresion.

;Dénde aparece que nosotros luchamos con la censura para que pasara la
pelicula de Javier Gémez, dénde aparece? ;Lo dice alguien? No. Es que no les intere-
sa decirlo porque ellos tienen que buscar un enemigo para poder tomar protagonismo.

:Cémo cobramos protagonismo? Enfrentdndonos a éstos, porque si entra-
mos ahi, en lo que ellos proponen, sélo somos uno mds. Y eso tenian que hacerlo a
través de la politica y a través de un enfrentamiento con nosotros. Entonces de
pronto nos encontramos que empieza a atacarnos gente sin razon.

Pero es que ustedes mismos realizaron El pais de los hombres azules sin ninguna
connotacién politica en un momento en que realmente se vivia una situacién
politicamente convulsa que se prestaba a una mayor implicacién.

T. R.: Muy bien. Entonces nosotros querfamos hacer un documental a lo National
Geographic, y no nos dejaron porque tenfamos que hacer un documental politico.
«;Que nosotros queremos hacer un documental a lo National Geographic! ;Que no
entramos en ese asuntol». Es decir, no entramos porque no nos dio la gana.

Porque consideran que el arte no tiene por qué ser politico.

T. R.: Exactamente. Y nadie me obliga a hacer nada de eso. Nosotros queriamos hacer
un documental sobre el Sdhara y no entrdbamos en nada mds. Por eso lo llamamos £/
pais de los hombres azules y no otro titulo que tuviera otras pretensiones.

Como Frente Polisario o algo asi...

S. R.: Eso lo primero y lo segundo es que si hubiésemos intentado hacer eso no lo
hubiésemos podido hacer, porque nosotros hicimos un documental que fue censu-



rado, mirado con lupa. Es que nosotros nos comprometimos a hacer un documen-
tal etnografico porque aquél iba a ser un documental como los de National Geogra-
phic, porque nuestro interés era hacer documentales bien hechos, profesionales y
hacer largometrajes profesionales. Nos interesaba nuestra profesién desde ese as-
pecto. No era politica.

Por tanto, ustedes desde el primer momento tienen claro que no eran cineastas
politicos.

T. R.: Claro, no era politica. «; Tt quieres hacer politica? Pues apintate a un parti-
do. Nosotros no queremos hacer politica». Somos artistas porque nuestra tradicién
familiar es artistica y nosotros queriamos hacer un documental como los de National
Geographic, y luego hacer un largometraje el dia de mafnana.

S. R.: Lo gracioso del caso es que la pelicula es censurada, tuvimos que quitar
algunas cosas. Pero nosotros la pusimos en el Circulo de Bellas Artes y la pelicula fue
comprada por TVE. Fue nuestro primer trabajo profesional porque era una pelicula
profesional. Nosotros hicimos aquello que nos costé dinero y tenfamos que venderlo
a una televisién. Y tenfamos un compromiso con TVE y ese compromiso al final se
cumplié, jy menos mal que la compraron porque, si no, no hubiésemos podido arrancar
ni con la productora! Era un trabajo profesional, comprado por TVE para emitirse
en el programa documental de los jueves y no entendfamos por qué nos estaban
atacando de esa forma. Pues este documental, que si se ve en el Circulo de Bellas
Artes y que fue tan criticado, es prohibido justo un dfa antes de su emisién y no se
retransmite, habiendo sido ya anunciado en cartelera y todo. Se convierte en materia
reservada, prohibida. Llega una orden franquista que dice que no se puede poner.

Bueno, pero la ACIC si que tenia ese talante radical.

S. R.: Pues no. Vilagelit es un tipo que estaba en el asunto y se fue al ACIC con
pena porque la verdad es que nosotros fuimos un poco los que le introdujimos en
este mundo.

T. R.: ;Te vas dando cuenta qué irracional? Pues eso sigue todavia. Esa
irracionalidad hacia nosotros sigue, tanto es asi que nos acabamos de ir de la ACEPA.
Con lo cual, volvemos a hacer lo mismo por tercera vez, porque ya nos fuimos de la
AEPAC, que fue la primera asociacién que fundamos, y fue tanta la guerra y la
persecucién que no me dejaban hacer nada como presidente. Y me fui.

¢Ustedes mantuvieron después contacto con lo que fue el Yaiza Borges o acabaron
decepcionados?

S. R.: Yo te voy a decir una cosa; habia peliculas buenisimas que ponfan pero yo dije
que no pisaba el Yaiza Borges y no lo pisé. Nunca entré en la sala. Lo dije y lo
cumpli, hasta que desaparecié. Pero nosotros no es que tuviéramos resentimientos.
Imaginate, habiamos fundado nuestra propia productora en diciembre de 1975.
No nos veas ahora como los pobrecitos a los que hicieron dafo. Lo dnico es ser
consecuente y yo no pisé el Yaiza Borges. Y luego ahi es donde aparecen Mengue, el
director de fotografia, y Ana Sdnchez-Gijén, los que producen la pelicula Hombres
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felices. Ellos aparecen en el seno del Yaiza Borges. Te quiero decir con esto que habia
gente buena, pero yo no lo pisé.

¢:Ustedes son conscientes de que tras todas las discusiones que tuvieron en su etapa
amateur por hacer un cine preciosista luego, en los largos, cuando ya son profesio-
nales y no tienen que dar explicaciones a nadie, si que hay una implicacién politi-
ca? ;Esto es producto de esas discusiones, como tal vez Roberto Rodriguez, que
intenté hacer algo politico? ;Es algo inconsciente o perfectamente premeditado?

S. R.: No, no. Es todo consciente. Lo que td no puedes hacer es ir contra el pueblo,
pero hacer E/ Aleph, de Jorge Luis Borges, o Zalpa de Rulfo no es ir contra el pueblo.
Ahora, si nosotros hablamos de la emigracién clandestina, qué voy a hacer, ;ir con-
tra el pueblo? No, porque esa historia tiene una vinculacién con nuestra sociedad y
td ahi pues te decantas. Bueno, lo que dice la pelicula (Guarapo) «Hasta donde
quieras llegar». Javier Gémez la hubiese hecho distinta, por supuesto.

T. R.: ;De qué hablamos? De lo que sabemos, que es la emigracién. ;Y cudl
es nuestro tema? Una cosa que nos choca mucho porque vinimos de La Habana, de
vivir allf los afios importantes, los afios 50, que son el referente hoy dentro y fuera
de Cuba. Pues cuando vinimos aqui, nos encontramos con una sociedad atrasada
completamente, de poca autoestima, que piensa que lo de fuera es siempre lo me-
jor... Asi, nosotros nos empezamos a dar cuenta del sentimiento que habfa aqui y
eso umdo a nuestra historia es nuestro tema: la identidad, la autoestima.

Se me ocurre al hilo de lo comentado acerca de la diferencia temdtica entre sus
cortos y largometrajes si ustedes son de los que opinan que el cine amateur o el
cortometraje es para aprender y muere en si mismo. Lo digo porque hay autores
que creen que el cine amateur tiene infinitas posibilidades y que uno puede estar
metido en eso toda su vida.

T. R.: Si, es un camino previo.

S. R.: Pero depende, porque hay gente que trabaja en un banco o en otra
cosay no va a montar una productora. Lo que quiero decir es que me parece una via
aceptable.

T. R.: Naturalmente.

S. R.: Mira, nuestro padre fue pintor y se gané la vida desde muy joven
pintando y él nunca tuvo ningdn otro trabajo sino pintar y dibujar. Y sac6 adelante
a la familia, con tres hijos, s6lo con eso. Nunca quiso ni dar clases ni trabajar en
nada. Pintar era su profesién. Pero hay mucha gente que pinta pero trabaja en un
banco y eso a mi me parece una via respetable.

Pero la decisién de montar la productora como medio de vida, ;cémo surgi6?
¢Fue por querer desmarcarse de todo aquel ambiente combativo, de los enfrenta-
mientos con ATCA, etc.?

T. R.: No, no, nada que ver. Yo empecé a ver que podia haber un camino profesio-
nal porque hice Publicidad y Relaciones Publicas y estaba muy relacionado con la
gente de publicidad. Y entonces pensé que por ahi podia haber una salida. Vimos



un camino y entonces se lo comenté a mi hermano. Con mucho riesgo y no menos
esfuerzo decidimos apostar por que en Canarias hubiera una productora de cine,
que en esos momentos no habfa. Estaba Ramén Saldfas que en Las Palmas hacia
algunas cosas. El trabajaba en TVE y en sus ratos libres hacfa algunos trabajos, pero
nosotros nos lanzamos al vacio a montar una productora.

Pero se plantearian el hecho de que podian tener dificultades...

S. R.: Si, de hecho hubo muchos apuros econémicos.

T. R.: Porque sigue siendo Canarias. El tinico pastel que habia era la publi-
cidad. Pero en aquel momento ibas a montar una productora y la gente se asustaba
y te decian que estabas loco. Pues mira, lo decidimos y parece que somos saltadores,
porque saltamos al vacio entonces, nos saltamos al vacio con Guarapo, con Mambi
y no s¢ si seguiremos saltando al vacio pero al menos eso nos sirvié para algo.

El debate sobre la existencia o no de un cine canario llegé a ser en aquellos afios
realmente agotador. ;Que responderian hoy a la tan manida pregunta sobre qué
les sugiere el término cine canario?

T. R.: Hay que hacer obras, mientras no se hagan obras no habrd un cine canario; es
lo que dijimos entonces y también ahora.

Pero es que ahora hay obras hechas.

S. R.: Pero no nos son suficientes. Atn no son suficientes y menos en un espacio de
tiempo tan largo. Llevamos veinte afios con esto, desde antes de Guarapo, que si hay
cine canario, que si es cine hecho en Canarias y me parece una discusién bizantina.
Nosotros decimos lo mismo que antes. Si no hubiera la ceguera de la politica cultu-
ral que impide que la gente aqui pueda hacer las cosas, con una TV que no te da
cancha para que salgan series de televisién, para que los escritores, los directores, los
actores, puedan tener su camino. Sin eso no se hacen largos y cuando se hacen es
por la Zeroloto y toda esta locura, entonces ;cémo quieres hacer una obra? Como
dijo Teo, si no hay obras no se sabrd si existe cine canario.

T. R.: Por ejemplo, el cine vasco ha destacado porque ha habido ayudas
desde hace mucho tiempo y también el cine cataldn.

S. R.: Lo que si creo es que cuando hagamos muchas peliculas, si somos
unas islas que estamos a 2.000 kilémetros de Madrid, en la costa africana, que
siempre hemos mirado a América, resulta que de ahi tiene que salir una estética, de
alguna manera, en mayor o menor medida, porque nuestra propia situacién geo-
gréfica debe influir. Pero si no se hacen peliculas...

Bueno, pero es que aqui entramos también en otro tema, a mi modo de ver
bastante triste, que es que en Canarias se juega mucho al descrédito, y eso perju-
dica a los artistas en todos los terrenos.

T. R.: Claro, tienes razén. Eso es producto de la baja autoestima. Tt te consideras
inferior y el que estd al lado tuyo tiene que ser inferior también y como eso estd
generalizado, ése es el efecto que produce.
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Reconocen, pues, que existe ese sentimiento y que lo han sufrido.

T. R.: S, si.

S. R.: Es el complejo de inferioridad que es una de las constantes de lo que
nosotros hacemos; reafirmacién de las personas. Ese era el reto. Guarapo significaba
poner a un héroe canario por primera vez en la pantalla, al mismo precio que vale ver a
Indiana Jones. Y ése fue el reto, pero la gente no se ri6 y aquello gener6 una corriente;
nombres de Guarapo lo llevan perros, lanchas, bares. Creé un reforzamiento de
autoestima, por otro lado, los actores dijeron, «yo puedo estar al lado de Juan Luis
Galiardo». Siempre han podido estar, lo que pasa es que no se lo crefan. Aquello fue
como una especie de choque cultural que hizo que se creara ilusién. Que ya las autori-
dades culturales se encargarfan de destruirnos hasta pasar once afos para hacer Mambi.

Pero Guarapo marcé el punto de inflexién del cine canario, eso es indiscutible,
fue el primer largo. ;Eso no les abrié las puertas?, ;por qué tardan once afos en
hacer Mamb#

T. R.: Efectivamente. Un dfa nos dijo alguien:0 «Muy bien, muy bien lo que han
logrado, ahora agirrense los machos». Porque sale otro sentimiento que es la envidia.

Es decir, les pusieron obstéculos.

T. R.: Si. Nos costé un disparate, no remontidbamos el riesgo que asumimos, que
finalmente se logré cuando pas6 un tiempo. Pero no fue 16gico, todas las sesiones se
llenaban, se aplaudia y la gente se implicé con el producto. Y eso tiene que ser razén
mis que suficiente para que dijeran «a éstos hay que seguir apoydndolos; a éstos y a
los que estdn metidos en el cine». Pues no nos reconocieron nada.

S. R.: Pero luego vete por ahi y notas la ilusién que generd, un 99% de la gente
te decfa que tenfa la pelicula en video, habfa un proceso de identificacién de gente que
querfa eso, verse representadas y nosotros tuvimos la satisfaccion de lograrlo.

T. R.: No podiamos creerlo, por un lado un apoyo popular tan grande y por
otro, la insensibilidad absoluta de las autoridades.

Porque llegaron a pensar que se le iban a facilitar las cosas, claro.

T. R.: Absolutamente. Ademds la pelicula fue nominada para los premios Goya. Pues
eso, que era efectivamente cierto lo que me dijo aquel sefior que es muy versado aqui en
politica, en la sociedad canaria, «agdrrensen los machos, no se lo van a perdonar. A
base de insistir seguimos estando aqui y seguimos dando que hablar. Entonces tiene
que suceder un hecho como el de la televisién autonémica y los dineros salen para que
se haga otra barbaridad. A continuacién del éxito de Guarapo ;quién se beneficia?
Nosotros no; ni Mararia de Yaiza Borges, que querian levantar entonces; ni Espiritistas
de Telde, de los Barreto que también estaba ahi. Si se hubiese dicho «ahora podemos
hacer tres o cuatro producciones canarias y luego otras dos o tres», entonces si hubiese
salido el cine canario. Pero no, todo eso se frustrd. ;Por qué? Porque vinieron los tibu-
rones. Alberto Vézquez Figueroa le abri6 las puertas a productoras italianas y a Giovanni
Bertolucci, que aprovecha el Bertolucci, aunque no tiene nada que ver con Bernardo,
sino que es un sefior que tiene una productora en Italia, que hace cine de todo tipo y



que es un tiburdén. Y entonces viene y dice que como es tan exitoso el cine canario,
vamos a hacer la obra de Alberto Vazquez Figueroa Ocedno. Para Guarapo nos dieron
25 millones, que fue, aproximadamente, una cuarta parte del coste total de la pelicula.
Y después, para la serie Océano, dan 400 millones. Por tanto, se paraliza todo. Por esa
razén no sale Mararia, ni Espiritistas de Telde, ni nuestro San Antonio de Texas. Bueno,
nada de eso sale, sino la venta del Bertolucci de turno que era una trampa y una men-
tira y dan 400 millones a una serie B que ya sabes lo que ha pasado con ella.

Si, un auténtico desastre, llena de «metidas de pata» sobre los mitos canarios.
Creo que la pasaron por la TV Canaria.

T. R.: Si, la pasaron y no tuvo ninguna repercusién. Es que es una cosa infumable.

Pero tras Guarapo el proyecto era San Antonio de Texasy ademds estaba el guién
cerrado.

T. R.: Si, incluso nos subvencionaron primero para el guién.

Y entonces cémo es que de ahi se pasa a Mamb# ;Qué pasé?

T. R.: Pues por Océano, pasa por Océano. Océano paralizé todo el cine.

Si, pero ;por qué cuando vuelven a hacer un pelicula van a Mambz#

T. R.: El guién de Texas estd todo en inglés y nos vamos a Mambi porque necesitd-
bamos aire fresco. Estdbamos asfixiados y esa pelicula se habfa trabado. No salfa de
ninguna forma y era muy costoso y como necesitdbamos aire fresco buscamos otra
idea. Ya habia habido contactos con Cuba, lo que facilitaria el rodaje, lo abarataria,
lo harfa posible y entonces nos fuimos a una pelicula de 250 millones que fue
posible hacer y que parece de 500.

S. R.: Y entonces falta la otra pelicula para conformarse, casi sin querer, la
trilogfa. La idea era hacer una pelicula en cada siglo sobre la relacién del canario con
América. Emigracién forzosa por los militares; el otro era emigracién clandestina y
San Antonio en el siglo xviil con el tributo de sangre.

Por tanto una trilogfa contada cronolégicamente a la inversa.

S. R.: Si. Entonces tendremos San Antonio, que yo creo que la haremos. Teo no lo
tiene tan claro, pero yo tengo la sensacién de que lo haremos y eso cerrard la trilogfa
de la relacién de Canarias con América.

T. R.: El habla con el corazén y yo lo acompaiio en la locura, lo que pasa es
que yo soy mds practico. Lidio mds con los productores y de dénde se sacan las
perras, ésa es mi labor y eso estd muy complicado. Ahora mismo el guidn estd en
inglés en EEUU, en la Columbia, y en espanol lo tiene Televisa en México y han
quedado en respondernos y todavia no lo han hecho. Se han pasado de tiempo y es
el momento de llamarles ya. Si hay una respuesta positiva por parte de esta gente y
hay un cierto interés, ya podemos empezar a hablar de que esto podria ser posible.
Si no hay respuesta positiva, esto no se hace.
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S. R.: Si, pero la cosa serfa rodar en México.

T. R.: Si en México serfa mds barato rodar, pero estamos hablando de una
pelicula de 2.000 millones. En EEUU seria de bajo presupuesto; alli serfa barata.
Pero no hay capacidad para una pelicula histérica de este tema que no interesa en
Espana. Al cine histérico, lo pudimos ver con Mamb1, es complicado sacarle rendi-
miento y entonces no hay una productora que entre con nosotros en este tema.
Salvo que se haga en inglés, en EEUU, y ellos si son capaces de hacer cine histérico
y de venderlo incluso en otros paises. En otros paises Mambi interesé mucho, en
EEUU, en Miami estuvo un mes en cartelera y hubo debates. En Los Angeles
estuvo en el Festival de Cine y la gente estaba interesada por el tema; en Francia
nos han llevado por un montén de festivales, con conferencias sobre el tema histé-
rico y el 98. Y en Espana se escondié la cabeza debajo de la tierra porque no se
podia hablar del desastre del 98. Y nosotros hablamos. Los tnicos directores espa-
fioles que han tratado el tema con seriedad y directamente. Nadie se ha atrevido a
hablar del 98 en Espana.

S. R.: Sélo se hablé de Lorca, puesto que era el centenario de su nacimiento.

T. R.: Y nosotros fuimos los tinicos que nos atrevimos y lo hicimos desde el
punto de vista del canario, porque nuestro personaje es de aqui y se plantea cuél es
su identidad porque tiene mds en comtuin contra los que va a pelear que con quienes
lo reclutan, que es un ejéreito decimondénico, gastado e imperialista que ya no iba a
ningun sitio.

Una curiosidad; los carteles de Mambiy Guarapo no es que sean exactamente
iguales pero...

T. R.: {Te diste cuenta!

sQuién los disefié? ;Fue casualidad?

S. R.: Créeme una cosa. En medio de lo que supone hacer una pelicula, que cuando
llegas a rodar estds agotado por el guidn y por diferentes historias, cuando de pron-
to nos llega el cartel y vemos que es una pareja...; Te refieres a eso?

No, no. Es todo absolutamente. Las letras, la pareja, la divisién del espacio...
Siguen los mismos pardmetros. Por eso preguntaba si fue premeditado.

T. R.: Es gente distinta quienes realizan los carteles y con diez anos de diferen-
cia. Naturalmente equipo nuevo, otra gente. No tuvo nada que ver. Nosotros
nos sorprendimos, nos dimos cuenta después. Estdbamos con los disefiadores
del cartel, lo que pasa es que ellos no nos preguntaban. Si nos planteaban cosas,
nos ensefiaban bocetos... A lo mejor nosotros en el subconsciente ibamos dando
un visto bueno que nos llevé a algo que después nos sorprendié, que era el
parecido de los dos carteles. Es muy curioso que lo hayas visto porque nadie m4s
nos lo ha dicho. A lo mejor el subconsciente, pero conscientemente nada, nos
sorprendid. Pero ya era demasiado tarde cuando salié. Si hubiéramos podido
hacer algo lo hubiésemos hecho. De habernos dado cuenta de eso, hubiésemos
corregido el cartel.



Siguiendo con los carteles..., el cartel de Mambi es muy sugerente pero luego no
hay nada de nada.

T. R.: Eso entroncarfa con por qué hemos puesto una negra. Y parece que si en el
cartel se ve una negra es que tiene que haber sexo. Y entonces eso fue una cosa a la
que nosotros dijimos no. Pues no. Porque ademds nosotros lo hacemos con un
tremendo carifio y respeto hacia ese pais que conocimos y del cual fuimos stibditos,
y después nos vinimos aqui. Aunque no nacimos alli fuimos cubanos durante un
tiempo. Nosotros admirdbamos aquel pais y lo respetdbamos. Y estamos, natural-
mente, en contra del racismo y la manipulacién sexual. Esa es la historia, un poco
ese morbo que se estila tanto en Espana. Es que nosotros tenemos una visién exte-
rior. Nosotros no nos consideramos espafioles en muchos sentidos.

Claro, ustedes son mambises...

T. R.: S, si. De todas formas, hay que tener en cuenta que estamos hablando de un
individuo del siglo xix y bueno, las cosas eran de diferente forma, se daba un ena-
moramiento mds platénico y se daba porque se daba menos acercamiento entre los
enamorados.

S. R.: Yo lo que digo es que si existe la elipsis para qué tienes que ensefiar
nada. Prefiero insinuar que se acuestan. Es que cuando veo, a veces, las peliculas
americanas que llegan y se acuestan, primer plano de la mano que pasa por aqui, y
llegan un poquito mds... ;Cudntos fésforos tengo que sacar para que se entienda
que estoy encendiendo un fésforo? Con uno vale; pues se besan y después hacen el
amor, no nos engafiemos. Yo no tengo nada contra el cine erdtico pero es que eso es
otro género.

T. R.: Es que aqui el sexo se pone como un valor porque el espafolito es un
reprimido sexual, se pone como un valor comercial y a eso es a lo que nos negamos y
asi bien claro te lo digo, nos negamos a esa historia. Curiosamente, mi hijo Guillermo,
que acaba de hacer un corto tenia una escena de cama y la hizo mds leve y contenida
porque no era necesario. Pero estoy seguro que un chico de la Peninsula hubiese
puesto un escena sexual fuerte y larga, pero es que la historia no va por ahi. Mi hijo
Guillermo se ha dado cuenta, ha sido coherente. Eso no importa, lo importante es el
trabajo de la actriz; no por hacer una escena de cama el film va a ser mds exitoso.

S. R.: Pero haces el truco para reclamar. Si td haces La Bestia, aquella peli-
cula hingara, ;te acuerdas? El monstruo erético aquél. Era una pelicula de Arte y
Ensayo. Aquello fue una bestialidad, las mayores barbaridades eréticas, incluso ro-
zando lo pornogréfico. Pues era una obra maestra.

T. R.: O El manantial de la doncella. Famosisima la violacién.

Pero en esa pelicula no se ve nada.

T. R.: No, pero la violacién fue muy dura. Aquello para el momento fue de impacto.

S. R.: Para el momento, pero es que en ese momento tu estds haciendo una
pelicula de eso, estds haciendo género, que es un género tan aceptable como otro.
Nosotros tenemos una comedia preparada, que no sé si se hard alguna vez, donde es
un poquito bestia y se van a ver algunas cosas mds explicitas.
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Pero es que el cartel de Mambi insintda de forma engafiosa algo que después no
ocurre porque parece que ella estd desnuda y realmente no lo est4.

S. R.: No, pero ;por qué dices eso? Nosotros no hemos manipulado nada. La actriz
no estd desnuda.

No, ya sé que no lo estd, pero lo sé después de ver la pelicula, porque en el cartel
parece que si. Se ha tomado el momento de después del intento de violacién de
Ofelia, en el que tras el forcejeo su camisa ha sido desgarrada. El fotograma toma-
do (que es un fotograma real del film) queda difuminado por el fuego que rodea
a la pareja (motivo efectista realizado a posteriori para la realizacién del cartel) y
dicho fuego se confunde con la camisa que queda oculta detris de éste, dando la
impresidn de que ella estd desnuda. No sé si me expliqué...

S. R.:jYalo veo! Si, si, tienes razén. Jamds lo vi asi porque claro, jyo sabia que ella
llevaba ropa! jQué cosa! ; Tt lo ves, Teo?

T. R.: Si. Ahora si. Yo es que pensé que estaba viendo el fuego de la pasién
que también podria interpretarse como el fuego de la guerra, pero si, es verdad. No
fue intencionado, pero si que parece estar desnuda... {Nos estamos quedando viejos!
Ya estamos como esa gente que interpreta lo que quieren decir las peliculas y lo que
tal director quiso decir con tal cosa...jNos estamos quedando viejos, Santi!

S. R.: Es que no me lo creo. Es totalmente cierto...

He de suponer por esta reaccién que esto tampoco fue consciente...

T. R.: No, no. De verdad. Lo estamos viendo ahora.
S. R.: S, jqué divertido! Me gusta esto de que te descubran cosas...

Bueno, volviendo a los largos, la emigracién es una constante en sus films, ;no
temen encasillarse?

S. R.: No, porque con San Antonio cerramos la historia. Seria la trilogfa y punto,
ademds al ser una en cada siglo son circunstancias totalmente distintas: emigracién
clandestina, reclutamiento y forzosa por tributo de sangre.

Y qué hay de nuevos proyectos? ;Finalmente sale la historia de Gelu Barbu? Lo
comento porque como se publicé en el periédico...

T. R.: Si, ha salido en la prensa. Se nos ha propuesto por parte de Gelu y del propio
autor de la biografia de Gelu, Antonio Pita, que esto puede ser convertible en un
largometraje. Estamos en estos momentos leyendo la biografia y efectivamente este
hombre tiene una vida muy apasionante y estdn muy interesados desde Las Palmas,
que no es la primera vez que pasa porque ya nos propusieron para el premio Cana-
rias de Comunicacién desde el Cabildo de Gran Canaria. Pues ahora se nos solicita
para esto y estamos como muy interesados.



:Y lo ven factible?

T. R.: Lo vemos factible. De momento es mejor ir por fases. No conviene tirar
demasiado lejos porque se puede truncar. Estamos en la fase en la que vamos a ver
si podemos inicialmente levantar un apoyo para hacer un guién basado en la bio-
graffa escrita por Antonio Pita y con ese guidn y las versiones que hagan falta,
veremos si surge una obra cinematogréfica. Una vez eso esté planteado, entonces ya
se presupuestarfa y se verfa si estdn todos de acuerdo para poder levantar el proyec-
to. De todas formas nosotros estamos trabajando por nuestra cuenta desde hace
alglin tiempo en otro proyecto que se llama, de forma provisional, E/ vuelo del
guirre, estamos trabajando en la sinopsis y en el guién.

Entonces tienen otros Pl‘OYCCtOS.

S. R.: 8i. Todo antes que quedarnos con los brazos cruzados.

Para terminar ya, una pregunta dificil: ;Creen que en Canarias llegard un mo-
mento en que se pueda hacer cine de una forma fluida sin que sea necesario irse
fuera? Porque yo creo que si no es ahora que estamos viviendo un momento de
brutal interés por el cine, que existe tanta gente, tantas ganas... Si no es ahora...

T. R.: Esa es nuestra lucha. Que se pueda hacer cine sin salir de aqui. Porque ade-
mids aqui hay gente, mucha juventud interesada y por ahora las opciones son o que
se hagan unos frustrados o que se vayan fuera. Pero es nuestra lucha, si. Esperemos
que se pueda algtin dfa...
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